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OZET
IMGE ENDISESI
Ayse Selcen YUCELEN
Resim Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Agustos 2018
Danisman: Prof. Zeliha AKCAOGLU

Diinyaya gelmis her saglikli insanin yaptig1 ilk seylerden biri bakmaktir. Tlk
andan beri var olan bu yeti, bedenin ve zihnin gelisimiyle orantili olarak gelismektedir.
Bu gelisim siirecinde etrafa bakinma sonucunda olusan ilk bakislar, bakisma kavramini
zihne davet etmektedir. Bu siiregte i¢inde bulundugu toplumun, sosyolojik, ekonomik
ve inangla ilgili kosullari, kiginin tercihlerini etkilemektedir. Kisi, bu siiregte bilgi
dagarcig1r ve hayal diinyasi sayesinde, hayatindaki yer alan her seyle ilgili sembolik
kodlar yaratmaktadir.

1.Boliim’de Yakindogu eksenli cografya igerisinde, genellikle kitabi dinler ve
inan¢  gelenekleri ¢ercevesinde endiselerin  sekillendirdigi  gorsel kiiltiirden
bahsedilmistir. Bu manada yiiz ve suret kavramlar1 etrafinda gekillenen figiir odakli ve
figtlir kisitlamali eserler incelenmistir.

2.Boliim ‘de; Avrupa eksenli bakma ve bakis kavramlari etrafinda sekillenen
dini igerikli portreler ve bunlarin sanat ve kiiltiir icerisindeki yerleri incelenmistir.
Yakindogu’da dogayr anlamaya yonelik yapilan bilimsel c¢alismalarin, Bati
topraklarinda kendini kiiltiirel bir kod olarak nasil sundugundan bahsedilmistir.

3.B6liim *de; Uzakdogu 6zelinde Cin’de, kendine odaklanan sanat¢inin, kendine
hayran olarak degil aksine kendine ulasmaya c¢alisarak resmetme ritiielinden
bahsedilmistir. Bu anlamda etrafindaki her seye deger vererek bakan bir toplumda
hayat, sanat ve felsefenin birbirinden ayr1 disiiniilemeyecek ve birbirinden bagimsiz
gelisemeyecek olgular olarak nasil yerlestigi anlatilmistir.

Son bdliimde ise; toplumlarin gorsel belleklerini olusturan imgeleri birey
Ozelinde diislinerek resmetmis oldugum bir otoportreyi baska bir bakisla anlamaya
calistim. Bat1 gelenegi olan bir triptik bi¢iminde, dogu egilimli perspektif kullanimini
sentezledigim bu resim, tahayyiiliimdeki imgelerin olusum asamasindaki endiselerini
icermektedir.

Anahtar Sozciikler: imge, Endise, Yakindogu, Uzakdogu, Avrupa, Bakis, Perspektif



ABSTRACT
APPREHENSION OF THE IMAGE
Ayse Selcen YUCELEN
Institution of Fine Arts
Painting Department
Advisor: Prof. Zeliha AKCAOGLU

For any safe and sound member of the humankind, one of the first things to do is
to look. This ability exists from the beginning of the time and develops in correlation
with the development of the intellect. Throughout this development process, the first
glances that are shaped with looking around raise the concept of gaze. Within this
period, an individual is influenced by the sociological and religious life and the society
that s/he lives in with regard to his or her choices. The individual forms certain
symbolic codes about the details of his or her life by courtesy of his or her personal
knowledge and imaginary world.

In Chapter 1, the main focus is about the visual culture that is mostly shaped
within the apprehension as part of the holy religions that are based on a scripture and
religious traditions. Thus, figure-focused and figure-restricted works which are
composed of the concepts of face and semblance are examined. In Chapter 2, religious
portraits about the concepts of looking and gaze and their importance for art and culture
within the focus of Europe are studied. There is the mention of how the scientific works
in Near East, that are conducted to understand the nature better, present themselves as
cultural codes in the Western World. In Chapter 3, the idea about the portraying ritual of
the artist, who is mainly focused on himself/herself, does not result from his/her
admiration towards the self but from the struggle of reaching the self is analyzed,
exemplified by China as specific to Far East. In this sense, there is the explanation for a
society in which everything in the surrounding are looked at by a certain appreciation,
life, art and philosophy cannot be considered separately and cannot develop
independently from one another. In the last chapter, | tried to express the self-portrait
that | painted by thinking the images that shape the visual memories of the communities
in an individual-specific way with a different gaze. In this portrait | synthesized the
triptych form of the Western tradition and the perspective usage of the Eastern style and
it contains my apprehension about the formation process of the images that | envisage.

Key Words: Image, Apprehension, Near East, Far East, Europe, Gaze, Perspective



ONSOZ VE TESEKKUR

Insan bir damla kan ve bin endise. ..
Sadi Sirazi

“Cagdas Sanatta Tuval Resminin Konumu” bagligiyla yola koyuldugum sanatta
yeterlik tezimin ilk ¢ikis noktasi giiniimiiz tuval resminin siirdiiriilebilirligi tizerine idi.
Konu iizerinde yogunlastik¢a, siirekli birbiri iizerine yigilan katmanlar halinde
zenginlesen Resim, geldigim noktada bana kabuklarindan soyulmak istedigini
hissettirdi. Her 6grendigim bilgiyle daha da geriye gittigimi fark ettigimde, kendimi
¢oktan Dogu’nun gizemli kiiltlir mirasinin cazibesine kaptirmistim. Okudugum,
inceledigim her bir referans bana {istii iiste katlayabildigim bir bilgi kiimesi olusturdu.
Bu kiimedekiler ve devam eden resimlerimle ilgili tiirli tiirlii endiseler hissederken
izledigim, Onur Unlii’niin “Sen Aydinlatirsin Geceyi” (2013) adli filmi, diisiindiigiim
her meseleyi birlestiren bir ana baglik haline geldi. Boylelikle endigelerimle kendime
yeni bir diinya kurabildim. Bu kapsamda Dogu’nun zengin hayal diinyas1 ve Bati’nin
keskin zekasi arastirma projemin temelini olusturdu.

Alt1 yillik zaman zarfinda, asistanli§in1 yaptigim, bu siirecte kendisinden ¢ok sey
ogrendigim ve tez konumun geldigi noktada beni yiireklendiren danigmanim Prof.
Zeliha Akc¢aoglu'na, drnek bir sanatci- hoca profiliyle bana ¢ok sey katan Dog. Ismail
Ozgiir Soganct’ya, bir meslektas olarak diisiincelerime deger veren Dog. Liitfi Ozden’e,
son asamada arastirmamin daha iyi bir noktaya gelmesine yardimci olan Prof. Ferhat
Ozgiir ve Dog. Duygu Kahraman’a, diisiincelerimi ve endiselerimi ¢ok igten paylasan,
hisseden, bana dostluguyla ve sanatgi-hocaligiyla drnek olan Prof. Bedii Ibrahim’e
tesekkiirlerimi sunuyorum. Maddi, manevi essiz ve sonsuz destegi i¢in annem Nurhan
Onarici’ya, cocuklugumdan bu yana ilgi ve meraklarimi sekillendiren, bana ¢ok tarafl
bakmayr O0greten babam Selahattin Onarici’ya, bana inanan, giivenen, destegini ve
anlayisini hi¢ eksik etmeyen hayat arkadagim Bora Yiicelen’e, entelektiiel arkadasligi
ile heveslerimi yiiksek tutan kardesim Biisra Onarici’ya, beraberce gecirebilecegimiz
vakitlerinden ¢aldigim ama bana varliklariyla hep gii¢ veren kizlarim Riiya ve Alanur’a,
endiselerimi dinleyen, anlayan ve bunlardan heyecan duyan arkadaslarim Ahmet Algiil,
Burak Yavuzyilmaz, ve Cemre Demirgiller’e edecegim diiz bir tesekkiir yetersiz
kalacaktir. Minnetlerimi sunuyorum...

Bu aragtirma tezi, doktora tezini bitiremeden vefat eden miizisyen kardesim

Sami Anik’a ithaf edilmistir...



06.08.2018

ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 0zgiin bir calisma oldugunu; calismamin hazirlik, veri
toplama, analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tim asamalarinda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu calisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler
icin kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu ¢aligmanin
Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla
tarandigin1 ve higbir sekilde “intihal i¢ermedigini” beyan ederim. Herhangi bir
zamanda, calismamla ilgili yaptigim bu beyana aykirt bir durumun saptanmasi

durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuclari kabul ettigimi bildiririm.

Ayse Selcen YUCELEN
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STATEMENT OF COMPLIANCE WITH ETHICAL PRINCIPLES AND RULES

I hereby truthfully declare that this thesis is an original work prepared by me;
that I have behaved in accordance with the scientific ethical principles and rules
throughout the stages of preparation, data collection, analysis and presentation of my
work; that I have cited the sources of all the data and information that could be obtained
within the scope of this study, and included these sources in the references section; and
that this study has been scanned for plagiarism with “scientific plagiarism detection
program” used by Anadolu University, and that “it does not have any plagiarism”
whatsoever. I also declare that, if a case contrary to my declaration is detected in my
work at any time, I hereby express my consent to all the ethical and legal consequences

that are involved.

Ayse Selcen YUCELEN
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GIRIS

“Giiniin birinde ‘Tasa’ yeryiiziinde dolasirken nehir boyunda killi toprak goriir. Dalgin dalgin
bir par¢a toprak alir, onunla oynamaya, bicim vermeye baslar. Yaptig1 sey {iizerinde
diigiinceye daldig1 sirada Jipiter yaklagir. “Tasa’, Jiipiter’den ona can vermesini rica eder.
Jiipiter, Tasa’nin bu istegini yerine getirir. Fakat ‘Tasa’ ona kendi adin1 vermek isteyince,
buna kars1 ¢ikar ve kendi adin1 koymak ister. ‘Tasa’ ile Jiipiter tartigirken Yeryiizii (Tellus)
bagini kaldirir ve viicudundan bir par¢a vermis oldugu i¢in, bu yapitin, onun adini tagimasi
gerektigini soyler. Tartisanlar, Satlirn’ii yargighiga ¢agirirlar. Satiirn, pek yerinde olan su
karari verir: Sen Jiipiter, ona can verdigin i¢in, 6ldiikten sonra ruhunu, sen Toprak, viicudunu
verdigin i¢in viicudunu alacaksin. Fakat topragi yogurup ona bi¢im verdigi i¢in, yasadigi
stirece bu varlik Tasa’nin olacak. Adina gelince humus’tan (kara toprak, humus) yapildigina
gore ona homo (insan) denilsin. Bu tedirginlik, Bat1 diisiincesinde bireyciligin ve karar verme
Ozgiirligliniin kaynagi oluyor... Bu yazidan ayrica Latince “Cura” (Tasa) deyiminin yalniz
tedirginlik, kaygi ve endise degil, 6zen gosterme, {izerine titreme, kendini verme anlamina
geldigini de 6greniyoruz.” (Ipsiroglu & Ipsiroglu, 2012)

Tiirk Dil Kurumu ve bazi etimolojik sozliiklerden derlenen bilgilere gore Latince
kokenli Cura sozciigiine baktigimizda; anlamu ilgi, ihtimam, goz kulak olma, nobet tutma
ve 6zen gosterme olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ipsiroglu’nun da alintiladig iizere Tasa
yeryliziinde dolagmaktadir ¢linkili yeryiiziiyle ilgilenen, géz kulak olandir. Dalgin bir
sekilde dolasan Tasa, diisiincelere dalar ve eline aldigi toprak parcasiyla bir seyler
iretmeye girisir, dretimi ile ilgili endiseye kapilan Tasa, daha 6zenli davranir. Burada
dikkat edilmesi gereken nokta diisiince ve endise kavramlarinin birlikteligidir.
Kelimelerin ortak kokii Eski Yunanca’ya dayanir ve metinlerde ¢ogunlukia i¢ sikintisi,
melankoli, efkdr, tasa anlamindadir. Nisanyan Sozliikk’e gore, bu iki kelime 1920’lere
kadar es anlamli olarak kullanilmustir. Ilerleyen dénemde diisiince kelimesinin “fikir”
anlami agir basmistir. Bu anlam degisikliginde bilimsel geligsmelerin katkis1 yadsinamaz.

Jonah Lehrer, Hayal Giicii Yaraticiligin Sirr1 Nedir? adli kitabinda endisenin,
diisiinceyi fikre nasil doniistiirdiigiinii anlatmaktadir. Buna gore zihinde siire¢ su sekilde
isle; beynimizin birgok bdllimiinden gelen bilgilerin kesisip diizenlendigi yer olan
prefrontal korteks davraniglara karar veren bolimdiir. Biitiin sinir sisteminden gelen
veriler bu boliimde toplanir, biitiinlestirilir, formiillestirilir, uygulanir, denetlenir,
degisiklikler yapilir ve yargilanir. Odiillendirici bilgi, yani diisiinme siireci sonunda

bulunan sey, dopamin néronlari® tarafindan islenip prefrontal kortekse yollanir.

! Dopamin artisi haz ve édiille, dopamin azalisi ise hayal kirikligi ve bagimhlik ile iliskilendirilir. Dopamin
noronlari bu haz kimyasallarini tagsimakla gorevlidir.



Boylelikle diisiince artik isler bellege girer. Eger bu yeni bilgi yararli sonuglara olanak
saglarsa, o zaman fikir, hiicreler arasinda kalic1 bir bag kurarak, yerlesir. iste bu yeni bilgi
dopamin néronlariyla kaynagina geri ulastiginda, bir problemi ¢6zme endisesi diislinceyi
fikre doniistiirmiis olur. Bu yeni fikir algilarimizin ayrilmaz bir parcasina doniisiir ve
gerceklige birdenbire daha farkli bir mercekten bakmaya baslariz. Daginik noktalar,
kiimelenir ve oriintiiyli fark ederiz, nesneler anlam kazanir. (Lehrer, 2016)

Fikir kelimesinin kokenine indigimizde ise; efkdr, tefekkiir kavramlariyla
karsilasiniz. Tefekkiir, diisiinme, akil yiiriitme manasiyla Tasa’nin yasamis oldugu
durumla iliskilendirilebilir. Efkar ise, diisiince, kayg: anlamiyla bizi tekrar melankoli
kelimesiyle ayni1 anlam koklerine gotiiriir. Melankoli, melas- melan (kara) ve kole (safra)
kelimelerinden olusmaktadir. Fransizca melankolinin anlamdaslar1 arasinda kara sevda,
kara safra, kara diisiince ve kara endigse vardir ve bu da eski tipta kara safranin
artmasindan kaynaklandigi diisiiniilen bir hastaliktir. Ayni anlama gelen Arapca karsiligt
ise malihiilya dir. Kelimeyi birlesenlerine ayirdigimizda mali yine kara anlaminda, Aiilya
ise tahayyiil anlaminda karsimiza ¢ikar. Melankolinin yani1 sira karasevda, kuruntu,
hayal, imgelem, zihinsel goriintii, gerceklesmesi ozlenen gey, belli belirsiz goriilen sey,
golge goriintii anlamlarina sahiptir. Bu anlam birliktelikleri kisinin muhayyilesidir.
Muhayyilesinde canlandirdiklar1 ise muhayyel olanlardir; yani diislenmis, hayal edilmis
olanlardir. Bu durumda muhayyile hayal diinyas1 manasiyla karsilar bizi. Hayal diinyas1
sonsuz cesitlilikte imge barindirir. Hayal diinyasinda bulunan en gercek¢i imgeler en
giicliileri degildir. En giigliileri, bir seyin salt temsili sunmak yerine onu en dogru
tanimlayan imgelerdir. Bu giiclii imgeler alani, kisinin diislince haritasi, muhayyilesidir.
Mubhayyilesi kuvvetli bir insan zihni i¢in, kavrami geriye sararak gittigimizde tahayyiiliin
var oldugu soylenebilir. Tahayyiil, hayalde canlandirma demektir. Kisinin hayalinde bir
imgeyi canlandirabilmesi i¢in dncelikle bir ‘fikir’ sahibi olmas1 gerekir. insanin aklina
bir fikir gelebilmesi i¢in ise temel olarak gorebilmesi ve dolayisiyla tahayyiil edebilmesi
gerekir gibi diisilinlilse de Otesi vardir. Gorme ve hayal kurma kelimelerinin kokiine
baktigimizda riiya kavramiyla karsilagiriz. Riiya ise, rey kokiinden gelir ve gorme yetisi
manasindadir. Gorme siirecinin isliyor olmas1 hayal kurmak i¢in birincil sart gibi goriinse
de aslinda degildir. ibnii’l Arabi, uyanikken gérme ve uykudayken gérme yani hayal gozii
ile gbrmeyi ayirmistir. Hayal gozii ona gore uyanikken de gorebilmektedir. (Kocabiyik,
2014) Mevlana da ayn sekilde bir i¢ goz fikrinden bahsetmektedir “I¢ gozleri kér olanlar,

bu viicut penceresinden baslarin1 ¢ikarip bakarlar sanki bir sey goreceklermis gibi.”



(Mevlana, 1990) Tez igerisinde Dogu gorme pratikleri dahilinde sanatginin kor
oldugunda, Onceki hayatina gore kiyaslanamayacak oOlclide gelismis bir hayal giiciine
sahip olabildigine deginilecektir. Bu da bize gosteriyor ki; hayal giicii her ne kadar
fiziksel gergeklikten beslense de, her bir imge fiziksel ger¢eklikte kendine yer
bulamayabilir. Ciinkii nesnelerin 6ziindeki dogay1 ancak tefekkiirle kavrayabiliriz.
Tefekkiiriin giicii ise, algilarimizin giiciinii asan niteliktedir. Oyle ki, amlarla da harekete
gecer. Edindigimiz bilgilerle, benzer bigimler arasindaki baglantiy1r gorebiliriz. Cisimler
ilk bakista belirgin ¢ok fazla 6zellige sahipmis gibi gelmez ve ayn1 zamanda da siirekli
degisim i¢indedirler. Fakat bilgilerimiz ve bi¢cimlerle kurdugumuz baglantilar sayesinde
cisimleri ayirt edebilir duruma gelir ve onlar1 hayalimizde belli bir kategoriye sokarak
imgelestirebiliriz.

Gorerek ya da hatirlayarak hayal kuran kisi, sonrasinda zihninde canlandirdigi
imgeyle kendine bir imgelem olusturur ve bu imgelem ona sonsuz fikirler sunar.
Imgelerin aktif olabilmesi i¢in sdylemeden ve yazmadan sadece diisiinerek, tefekkiir
ederek birtakim neticelere ulasilabilir. Insanin kanaat getirebilecegi ya da olmasini arzu
edecegi bu gergeklikler biitiinii, kiginin hayal diinyasini, imgelemini olusturur. Tiim
bunlar insan igin diigsel imgelerdir yani muhayyel olandir. imgelem, kisinin kuvve-i
muhayyile’siyle yani hayal giiciiyle orantilidir. Hayal giiciini kullanarak ge¢mis
yasantilara 6zgii 6gelerle su anki yasantisi arasinda baglar kuran kisi kurgu olusturmus
olur. Bu kurgulanmig, muhayyel olan seyler biitiinii ise muhayyelattir. Kurgular yiginini
olusturan golgeli goriintiiler insanda, kesinligi olmayan muglak goriingiiler, tedirginlik,
kaygi, tasa, sikinti, telas ve endise gibi hisleri de beraberinde getirir.

Sosyal psikolog Joe Forgas’in yapmis oldugu deneylerden bahseden Lehrer’e
gore; bir miktar melankoli dikkat 1518101 keskinlestirir, insan1 daha gozlemci ve sebatkar
hale getirir. Yaptigt sosyal deneylerden c¢ikardigi sonuca goére; ruh hali koti
durumdakiler, hiiziinliiyken daha dikkatliler. Ciinkii hiiziinliiyken, diisiinmeyi siirdiirme
hali daha kolay ve istekli ilerler. Bu halde olan kisiler duygu durumlarini daha agik ve
ikna edici aciklayabilmektedirler. Daha da dikkat ettiklerinde, cok daha incelikli ve cilali
ifadeler kullanmislardir. Kendilerini ifade ederken yasadiklari endise haliyle, daha
yaratici ifade sekilleri bulmuslardir. Yani hiiziin, odaklanmay1 artirmis ve zorluklarla
bogusmakta 1srar etme ihtimalini yiikseltmistir. Kisi bir sey irettiginde karsilifinda
olumsuz bir elestiri almaktan ¢ekinir. Bu ¢ekingenligin yarattig1 huzursuzluk ve endige

yaraticiliga vurulan kettir. Bagka bir deyisle, noral kisitlama sistemidir, zihnin kendi



kendine vurdugu bir kelepgedir. Kiginin kendi kendine taktigi bu kelepgeler siireg
sonunda hicbir sey yapamamakla sonuglanabilir. Bu korkan muhayyilenin sessizligidir.
Bu zihin kelepgelerini ¢ikarmak, yani ketlemeleri ketlemek sadece kisinin kendini
koyuvermesiyle zafere ulasabilir. Kendini kelepgelerinden kurtaran kisi, endiselerini
kontrol altina alarak, ruhundaki sanatgiya ulasabilir. (Lehrer, 2016)

Eski tipta insan1 olusturdugunu diisiiniilen maddelerden biri olan ‘melankoli’ yani
‘kara endise’ kavrami ‘diisiince’yi yogurmustur ve bdylelikle ‘insan endiseden
yaratilmigtir’ miti kendini dogrulamaktadir. Endiseyi ilhama ¢eviren sey ise sanattir.

Diinyanin en eski ifade ve iletisim bi¢cimlerinden olan resim sanati i¢in de endise
Oonemli bir yere sahiptir. Sanat¢r siirekli diisiindiigii bir olguyu, resmetme endisesine
girdiginde, kendini bambagka bir ruh hali igerisinde bulur. Cok iyi bildigini diisiindiigii
bir bicim hakkinda hi¢bir sey bilmedigini fark eder. Artik o bicim yoktur. Tekrar
baktiginda bi¢imin umdugu degil, oldugu gibi resmedilebilecegini goriir. Zihin burada
bagka bir kap1 acar ve aslinda hep baktigimizi, ama hep gérmedigimizi gosterir. Zihin,
endise sayesinde fevkalade yogun bir odaklanma siirecine girer. Ve iste bu dikkat
sayesinde, onun tamamen bilincine varabiliriz. Yani ¢izmek, gercekten bir diisiinme
bi¢imidir.

Aragtirmanin amaci; kiiltiirler arasinda diisiinceyle kurulan diyalogun zihinsel ve
sanatsal manada gegirdigi kiiltlir degisimi anlamaya ¢alismaktir. Bilimsel olarak baslayan
ve sonrasinda sanata biiyilk adimlar attiran icatlar mevcuttur. Bunlar sayesinde ortaya
¢ikan farkli gorme ve gdsterme bigimlerini ve bunlarin toplum igine sirayet edislerindeki
tepkileri incelemeye calisilmistir. Toplumlarda Ozellikle sanatcilarin imge tiretimi
asamasinda bu diisiincelerin nasil endiselere yol actig1 ve bu endiselerden de ilham aldig1
bu tezin arastirma konusunu olusturmaktadir.

Arastirmanin siirliliklari; 6ncelikli olarak tilkemizin tarihi siire¢ i¢erisinde en ¢ok
iliskide bulunmus oldugu topluluklarin, toplumuzun gorsel kiiltiir bellegini nasil
etkiledigini incelenmeye ¢alisilmistir. Bu anlamda cografi olarak Yakindogu ve Avrupa
secilmistir. Uzakdogu ise, gorsel imge iiretimi seriiveninin diger toplumlarla kurabildigi
farkli baglar sebebiyle secilmistir. Arastirma konusunun tarihi baslangi¢ zamani yaklasik
birinci milenyumdur. Yenigagla birlikte yeni bir gérme modeli olusturan insanoglunun
kiltiirel gelisimi baska bir arastirmanin konusu olmasi gerektiginden sinirliliklar dahiline

alinmamastir.



Arastirma siirecinde faydalandigim kaynaklarin basinda kisisel kiitliphanemdeki
kitaplar oncelikli olmak iizere ¢esitli yurti¢i ve yurtdis kiitliphanelerden ve miizelerden
edindigim metinler bulunmaktadir. Egitim siirecim boyunca okudukca farklilasan ve
cercevesi daralan ilgi alanim, arastirmanin bashiginin ve dolayisiyla igeriginin
degismesine olanak saglamistir. Bu manada sanatsal gérme pratiginin sekillenmeye
basladigin1 diislindiigiim yaklasik 1000-1500 yillar1 arasinda yasanan bilimsel
gelismelerin bazilar1 arastirilmistir. Kiiltiirlerin farkli zamanlarda yiikseliste oldugu
donemler baz alinarak genel bir muhakeme yapilmistir. Bilimsel olarak yapilan bu
katkinin estetize hale getirilebilmesi ardinda yatan sebepler sosyolojik, felsefi, sanatsal
ve dini diistincelerle desteklenerek yazilmistir.

Arastirmanin en biiylik endisesi, Tiirkiye’nin, Dogu ve Bati kiiltiirlinlin kavsak
noktasinda, sanatsal anlamda ozgilin bir var olma g¢abasini, anlamaya c¢aligmaktir.
Universitelerde agirlikli olarak verilen Bati Resim Sanati egitimi sayesinde, Bati
kiiltiiriine ¢ok asina ve bilgi sahibi dgrenciler her yil mezun olmaktadir. Bu 6grenciler
okulda oOgrendikleri ana bilginin kaynagi olan Bati’ya, uzak olduklarmi her fark
edislerinde, kendi toplumlarindan daha da kopmaktadirlar. Batinin, kiiltliriimiize ait sanat
eserlerini, el sanat1 seklinde gérmesi, egitim hayati siirecinde fark etmeden kabul edilen
bir durum olagelmistir. Bundan dolayr Resim Boéliimleri’nde, Tiirk Sanati’na ayrilan
zaman halihazirda yeterli degilken, bir de mimarinin golgesinde kalmistir. Tasvir
meselesi yliziinden geri planda kalan resim sanati ise, hak ettigi degeri gorememistir. Hem
sanatsal hem tarihi agidan 6nemli olan resim sanati sayesinde, gelecek nesilleri daha
sorumlu ve duyarli insanlar olarak yetistirebilmeliyiz. Bunun i¢in de ge¢misin mirasina
sahip ¢ikmak gerekmektedir. Arastirma tezi, bu konuda elden geldigince bir seyler

yapabilmek umudunu tagimaktadir.



BiRINCi BOLUM
1. ORTADOGU EKSENLi GORSEL KULTURDE iMGE ENDIiSESi
1.1.  Figiir Odakh Uretim

Ben bir agacin kendisi degil, manasi olmak istiyorum. (Pamuk, 2013)

Anonim bir hikdyeye gore corak bir yerde oturan bir bilge, uzaktan bir kopegin
geldigini goriir. Kopek cok susamigtir. Bilgenin yakininda bulunan kii¢iik bir su
birikintisini géren kopek hizla suya yaklasir. Tam i¢mek icin yaklastigi anda bir anda
korkup geri sigrar. Ne oldugunu 6nce anlamayan bilge, kopegin bunu defalarca yaptigini
goriince kendi yansimasindan koktugunu fark eder. Susuzluktan nerdeyse 6lmek iizere
olan kopek bir siire sonra dayanamaz ve suya hizlica vurur. Yansimasi dagilinca korkusu
gecer ve rahatca suyu icer. Bu hadiseyi insan yasami ve tercihleriyle de
iliskilendirebiliriz. Tiirlii endiselerden olusan insan, kendine dogrudan bakabilme yetisine
sahip degildir ve boylece bir bagkasinin yiiziinde, bakisinda kendine dair imgeler goriir.
Kayg1 uyandirici temsili bir imgeye takili kalan insan, kendi varolusunu prangasiz devam
ettirebilmek i¢in imgenin onu tutsak ettigi bakislardan kendini kurtarmalidir. Bu da kendi
aynamizi kirip, endigelerimizi kontrol edebilmekle miimkiin olabilir. Bu noktada bakisin
ve dolayisiyla yiiziin yansimasi insan hayatinda, oncelikli ve dnemli bir yere sahiptir.
Bakisin kudreti, diinyanin farkli cografyalarinda insanlarin farkli bakma ve gorme
pratikleri olusturup, kiiltiirlerini sekillendiren bir olgu olarak karsimiza ¢ikmustir.

Ibn Sina, Ibn Riisd ve Farabi, sanatsal yaratimlarla ilgili tahyil ve muhakat
kavramlarmi kullanmislardir. Tahyil genel manast ile muhayyel olan, zihinde
canlandirilan manasia gelmektedir. Burada duyulardan soyutlanmis bir kurgudan
bahsedilmektedir. Hayal giicli s6z konusu oldugunda kisi, ayirt etme yetisini etkin
kullanabilen insan, konu taklide (mimesis, muhakat) gelince gerceklikten muhakkak
faydalanmaktadir. Bu noktada muhakat ve tahyil kavramlari, gerceklikten aldigi
izlenimleri, imgeleminde siizerek isleme sokan ve sonucunda temsili tasvirler iiretebilen
bir zihinde ger¢eklesmektedir. Kavramlarin bu manada birbirini tamamliyor olmalar
onemlidir. Tahyil, miitehayyile giicinden ivme kazanarak insan dogasmin en temel
eylemlerinden birinin sonucu olarak diisiiniilmektedir. Sanatsal anlamda bir tahyil ise,
insanin se¢imlerinde ve dolayisiyla yasantisinda ayrica insan ruhu iizerinde de etkileri

yadsimnamaz bir kavramdir. Kisinin tahyil giicii hayal etme giicii ile orantiliyken aym



zamanda bunu alimlayan kisinin de hayal etme giicii bu siirece dahil edilmistir. Aslinda
bu bakis acis1 batida Kavramsal Sanat’la birlikte ¢ikan ve izleyiciyi de ise dahil edip,
zekasindan ve ilgisinden faydalanan diisiince bi¢imiyle ¢ok benzerlik tasimaktadir.
Kisinin bakis ag1s1, duygusal durumu ve hayal diinyas1 yapit1 seffaflastirir ve yoruma agik
hale getirir. Tahyilde de ayn1 sekilde, hayal giicii yiiksek birinden beklenen, yapita dahil
olabilmesidir. Bahsi gecen filozoflar bu kavrami, onay ve ispatin zitt1 olarak
konumlandirmislardir. Aynmi zamanda da tegkil (sekillendirme), tesir ve tasvir
kavramlarindan ayr diisliniilemeyecegi diisiincesi mevcuttur. Sanatgilarin, miitehayyile
giiciiyle ortaya ¢ikardiklar1 eserler, birikmis duyusal ilhamlarin hissiyati ile tretilirler.
Ortaya ¢ikan bu tasvirler ise, idrak edilen anlamlardir. (Taskent, 2013)

Algi, idrak gibi kavramlar bakma- gérme kiiltiiriiyle birebir iligkilidir. Ancak bu
manada anlam {retebilmek i¢in sadece bakma ve gdérme yeterlidir gibi bir anlam
cikarilmamalidir. Hayal, tahayyiil, tasavvur ve i¢ gozle gorebilme gibi olgular tahyilin
asil kapsamint olusturmaktadir. Bu kapsamda; gorme kiiltiirii ve resim tarihi iligkisini
mercek altina alan bir roman olan Orhan Pamuk’un “Benim Adim Kirmiz1” adli kitabinda
Dogu’nun zihinde imgeyi, Bati’nin ise gézde olusturdugu imgeyi anlattig1 bir hikaye
vardir. Ug Kérliik ve Hafiza hikdyesinin Cim kisminda kér nakkasin Allah’1in 6liimsiiz ve
benzersiz manzaralarina ulasmak yolunda sarf ettigi hem zihinsel hem fiziki ¢abadan
bahsetmektedir. Bu hikayeye gore; Nakkaslarin hakli ve ezeli korkular1 korliik
endisesinden dolay1 6zel bakma pratikleri uyguladiklar ve ¢esitli asamalardan gecirilerek
hazirlanan yiyeceklerle sihhatlerine ihtimam gdsterdikleri bilinmektedir. Korliigiin
nedeni olarak gordiikleri giines 15181 dogrudan ¢alisma tahtalarina yansimasin diye odanin
az 151kl koselerinde samdanla c¢alistiklar1 ve glin sonunda seyhlerce okunmus suyla
gozlerini yikadiklarindan bahsedilmektedir. Bu yaklasim bicimlerinden en saf olani
olarak Herat’l1 biiyiik {listat Behzad’in hocasi biiyiik nakkas Seyyit Mirek’inkidir. Ona
gore, korliik bir bela degil, hayatin1 Allah’in giizelligini aramaya adamis bir nakkas i¢in,
Allah’in sunacagi son mutluluktur. Ciinkii nakis, nakkasin, Allah’in alemi nasil
gordliglinii aramasidir ve bu essiz goriintli, yogun caligma hayatinin yorgunlugu ile
nakkasin gozleri yiprandiginda ulasilan korliikten sonra hatirlanarak olur. Allah’in
gordiigli ancak kor nakkaslarin hafizalardan anlasilabilecegine inanilmaktadir. O ylizden
nakkasglar, hayatlar1 boyunca bdyle bir duruma geldiklerinde, Allah’in essiz manzarasiyla
karsilasiriz diye durmadan gizerler, elleri hi¢ bos durmaz. Ancak bu sekilde ustalasan el,

muhayyel olanlar1 kendi basina kagida aktarabilir. Donemin Heratli nakkaglar {izerine



yazmis tarih¢i Mirza Muhammet Haydar Dugkat’a gore, iistat Seyyit Mirek, at resmi

¢izmek isteyen bir nakkasla ilgili sunlar1 anlatmaktadir.

“...en yeteneksiz nakkas bile, kafasinin i¢i bombos oldugu igin, tipki bugiinkii Frenk ressamlar1 gibi, bir
ata baka baka at resmi ¢izerken bile, resmi hafizadan yapar. Ciinkii ayni anda hem ata hem de {izerine atin
resmini ¢izdigi kagida kimse bakamaz. Once ata bakar nakkas, sonra aklindakini hemen kagida ¢izer.
Aradan goz kirpacak kadar bir zaman bile gegse, nakkasin kdgida gecirdigi, gormekte oldugu at degil, az
once gordiigli atin hatirasidir ki, bu da en sefil nakkas icin bile, resmin ancak hafizayla miimkiin

olabileceginin kanitidir.” (Pamuk, 2013)

Resmin aslen hafizadan yapilmas: konusu, Yakindogu cografyasinda resim
kelimesinin koken ve gelenek bakimindan incelenmesini gerektirmektedir. Kelime
Arapga kokenlidir, resim yapma eylemi olarak ise Arap kiiltliriinde, genel olarak tasvir
ve suret kelimeleri kullanilmaktadir. Suret, Allah tarafindan verilen sekil olarak anlam
bulurken, tasvir ise bi¢im vermek anlamindadir. Tasvir yapan kisi olarak diisliniilen
musavvir kelimesi ise, bizi ayn1 zamanda daha yiice bir anlam igeren bir noktaya
gotliirmektedir. Musavvir, Allah’in isimlerinden biri oldugu ve manasi da Allah’in tek
yaratan, suret ve can veren seklindedir. Kur’an’da resim ve heykel yaratmakla ilgili kesin
yasaklar bulunmadigindan, ilgili ayetlerin de bulunulan ¢aga ve topluma gore farkl
yorumlamalara acgik oldugundan Islam diinyasinda gdrme, bu kaliplar etrafinda
sekillenmistir.

Araplarda Islam’in ilk yillarindaki uygulamalarinda tasvirin yasaklanmadigin
gbzlemlenmistir. Mekke nin en eski tarihini yazan Ezraki’ye gore, 630 yilinda Hz.
Muhammed Mekke’ye girdiginde Kabe nin i¢indeki resimlerin yok edilmesini emretmis,
ancak kucaginda Hz. Isa’y1 tutan Meryem’i gdsteren resmi almis, bunun disindaki tiim
resimlerin silinmesini istemistir. Kébe’nin yikilisina kadar bu resmin kaldigin1 Ezraki
yazmustir. (And, 2014) Peygamberin, resme olmasa bile kiiltiirel ve dini 6nemi dolayisiyla
ikonaya verdigi ihtimamdan &tiirti, korii koriine bir ikonkiricilik olmadigr sdylenebilir.
Kur’an’da kesin bir yasak olmamasi fakat sonradan dogrulugu ve giivenirliligi
ispatlanamayacak coklukta hadislerin yanlis yorumlanmasi veya arastirtlmadan kabul
gormesi, sanat¢ilar1 bulunduklar1 toplum iginde ¢okg¢a endiselendirerek iiretimlerinde
farkl1 diistinmelerine ve daha yaratici olmalarina olanak sagladigi diisiiniilebilir.

Suret- islev konusu da Islam’m erken ddnemlerinde toplumu ydnlendiren

hususlardan biri olagelmistir. Buna 6rnek olarak bir hadiste Hz. Aise evine, iizerinde



resim bulunan bir perde asmig, Hz. Peygamber ise onu kaldirtmig, Hz. Aise’de perdeyi
keserek iki yastik yapmistir. Buhari’ye gore; peygamber, ibadet sirasinda dikkatinin
dagilmamasi ve baska bir seyle zihnini mesgul etmemek adina tizerinde resim bulunan
ortiilerin kaldirilmasini istedigini belirtmistir. (Islam Ansiklopedisi, 34, 2007) Bu amagla
yastik yapildiktan sonra resimler yerinde kalmis, yalniz iizerinde olduklart nesnenin
islevini degistirmistir. Burada da yine putataparlik i¢in duyulan kaygi s6z konusudur.
(And, 2014) Nesnenin islevsellesmesiyle, tizerindeki tasvir, endiseyle lretilerek ortaya
c¢ikarilan sanatsal resim diizeyinden diisiiriilmiis, el sanatlar1 kategorisine indirgenmis ve
biricikligini kaybetmistir. Bir zanaat eseri ile ayn1 kategoride degerlendirilebilmesi i¢in
duvardan inmesi, bir vasfa sahip olmasi gerekmektedir. Bu yolla sanatsal degerinin yok
sayllmasina ya da degersizlesmesine sebep olunmustur. Zanaat olarak kategorize
edilerek, tehlikenin savusturulduguna inanan zihin i¢in bu dekoratif {iriin islevi olan
herhangi bir esyadan farksizdir.

Nesnenin islevsellesmesinin yaninda, surete yiiklenen anlamin etkisini azaltmak
amaciyla yapilan uygulamalardan biri de, minyatiirlerdeki miistehcen bedenleri giinah
saymay1p, yiizlerini karalamaktir. Bdylece aslinda yliziin nazarindan korunmaya
caligmaktaydilar. Ciinkii bu tarz resimlerde asil Ortmeleri beklenen yerler acikta
birakilmistir. Bu da demektir ki; 6nemli olan resmin miistehcen olmas1 degil, yliziiniin
goriinmesidir. Ciinkii sadece Tanr1 surete can verebilirken, insan ise suretleri
cansizlagtirmis olmaktadir. Resmini yaptigimi kimildayamaz hale getirmistir. Bu
konudaki bir hadise gore; Tanri, insan1 kendi suretinde yarattigi igin, onu tekrar etmek,
iistiine bir de degistirmek glinahlarin en biiyiigii oldugundan bahsetmektedir. Tanr1 insan1
yaratilanlarin en giizeli yan1 “Ahsen-i mahlikat” kilmistir. Bu anlamda, insan resminin
yapilmas1 Miisliimanlikta hos goriilmemistir ¢iinkii aslen yiiceltilmistir. Resim sanatinda
suret tasviri giinah diislincesi etrafinda bu sekilde gelisirken, Zerdiist dini, Hristiyanlik ve
Musevilik gibi dinlerde suret tasvirinin en bastan beri hep yasaklanmis oldugu
unutulmamalidir. Oyle ki, baz1 mezheplere gore, Tanr1’nin tasvirinin dtesinde, Tanr1’nin
zihinde tasavvurunun bile yasak oldugu bilinmektedir. Tiim bunlara ragmen, kutsal
kisilerin resimleri, heykelleri yapilmis ve put olarak tapilmistir. Bu giinah karsisinda
¢Ozlimiini bulmus olan Miisliiman topluluklar insan1 kutsal bir varlik saydigindan, kutsal
kisileri resmederken yiizlerini ve bazen ellerini ortiilii resmetmislerdir. Kutsal varliklara
tapma diislincesinin endisesinden dolayr ¢ok nadiren de olsa ortiilii resmetme fikrinin

uygulanmadig1 da olmustur. Bu anlamda resmi ortme ve viicudu 6rtme olarak diisiiniip



kategorilestirebilecegimiz bu olgu, kumasla muhafaza etme, koruma zihniyetinden

hareketle tesettiir kavramiyla iligkilendirilebilir. (Aksel, 2010)

s el = i e

Gorsel 1.1. Mustafa Dharir, Siyer-i Nabi, 1594-95, 36.5 x 26 cm

Maruz kalan gozleri etkisinden korumak, giiciinii azaltip tesirinden kurtarabilmek
amaciyla uygulanan bu yontem, Ortiilenin kutsalligin1 pekistirirken, Orteni tasvirin
nazarindan korur, nefsini putperestlige kars1 egittigi diistiniilebilir.

Bu manada bir tesettiir gibi belirgin bir ortiinme olarak degil fakat gizlice ortaya
cikarma olarak diisiiniilebilecek bir 6rnek Selcuklu mimarisinden verilebilir. 1223 yilina
tarihlenen Nigde Alaaddin Camii’nin dogu girisindeki mukarnasli yapisinda sadece bahar
aylarinda sabah yaklasik 09:30 ve 11:00 saatleri arasinda seyredilebilecek bir kadin

suretini ag1ga vurur.?

2 (http://www.nigdekulturturizm.gov.tr, 2018)
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Gorsel 1.2. Nigde Alaadin Camii’ndeki kadin sureti

Bu konuyla ilgili zanaatkar hakkinda ¢esitli mitler tiretilmistir ama 6nemli olan o
donemin sartlarin1 gbz Oniine aldigimizda bdylesine ince hesaplanmis bir tasarimin
mitkemmelligidir. Sel¢uklu doneminde tamamlanmis olan camideki suret bize gosterir ki;
o donemki Miisliiman topluluklarda tasvir ile ilgili tiretimlerde dini bir zorlama veya
yonlendirme s6z konusu degildir. Nitekim kiiltiirel zenginligin yogun oldugu 13. Yiizyil
Konya’sinda, bu ylizyilin ilk yarisinda resimlendigi diisiiniilen Varka ve Giilgah isimli el
yazmas1 kitap, Anadolu Selguklu Dénemi resim sanatinin basyapiti sayilmasi da buna
ornektir. (Bagci, Cagman, Renda, Tanindi, 2012)

Resimle ilgili halk arasinda diisiiniilen ve insanlarin giinah endisesinden
diisiincelerini hangi noktaya vardirabileceklerini gdstermek acisindan da 6nemli bir
ornegi Musa Kazim aktarir; Resmin insanin esi olduguna inanilmaktadir. insanimn esi,
benzeri oldugu inancindan o6tiirti, kipirdayamaz durumda ve aciz olan kopyamiz i¢inde
ibadet etmemiz gerektigi inanct da mevcuttur. (Aksel, 2010) Bunun varolmasina izin

verilmigse, kisi kendi kopyasina sahip ¢ikiyorsa, sorumlulugu da kisiye aittir diistincesi,
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cifte kat sorumlulugu ve yiikii beraberinde getirmektedir. Kendi ibadeti haricinde sureti
icinde ibadet etmesi gereken insan, bunu yerine getirmedigi takdirde biiylik giinaha
girecegine inanmaktadir. Puta tapma endisesinden, ironik bir sekilde surete daha fazla
anlam yiikleyen, yine insanin kendisi olmustur. Surette sahibinin kudreti oldugu
varsayllmaktadir. Hele ki boylesine kudretli bir tasvir {iretebilen kisilerin yani
musavvirdlerin ise, giinahlarmin daha da biiyiik olduguna inanilmaktadir.

Musavvirler i¢in, kutsal degerlerin somutlastirilmast miimkiin degildir. Aksine,
maddi diinyadan siyrilip manevi diinyay: tanrisal bir motifle vermeye ¢aligmaktalardir.
Bu yiizden sanatgi, gercegi gergek olarak tanimlayan her sey yok olmaktadir. Bunlarin
icinde; golge, perspektif, hacim ve boslukta yer kapladigini gosterir her isaret sayilabilir.
Artik sadece renk alanlar1 olarak goriilebilen semalar kalmistir. Resim artik, simge ve
nakis olmustur. Ve en 6nemlisi, asil bu diinyanin bir gblge oldugunu gostermektedir.

Islam sanatinda Bati gelenegiyle resim yapmaya ge¢ baslanmistir. Bunun
sayesinde de bambaska bir resmetme yontemi ¢ok zenginlesmistir. Bu zenginlesmenin
arkasinda, imgenin giicli ve onun insani kontrol edebilecegine dair inan¢ yatmaktadir.
Halkin toplumsal olarak cakralar1 kapaliymiscasina ortak akilla yanlis kararlar
alabilecekleri donemlerde sanat, bir kesime gore kontrol altinda tutulmasi gereken bir
giictii. Istedigini alabilecegini goriip bunun ¢ok faydali bir sekilde kullanilabilecegini de
fark edenler olmustu. Dogu’da “yiiz”, aslinin her zaman bir gélgesi olarak kalirken,
kendine kitap sayfalarinda mahrem bir yer edinmisti. Oyle ki; harem gibi gizemlidir
minyatiir, herkes gorememistir. Sarayin tekelinde gelismistir.

Osmanli’dan 6nceki Selguklu ve beylikler doneminde yazilip giiniimiize ulagmis
ve iyi korunabilmis az sayida eser mevcuttur. Bunlardan en eskileri El Sufi’ye ait olan
yildizlar ilgili eseri, Kitab Suvar el-Kevakib el-Sabita (1135), el-Cezeri’nin miihendislik
ve teknolojik buluslarla ilgili eseri, Kitab fi Marifat El-Hiyel el-Hendesiye (13.ytizyil),
bir de Anadolu kokenli hekim Dioskoridis’in Materia Medica adli botanik ve zooloji ile
ilgili eseridir. Yine ayni yiizyilda yazilan Ayyubi’nin Varka ile Giilsah adli edebi eseri
onemli 6rneklerdendir.

Osmanli minyatiir sanatinin gelisiminin ilk asamas1 Fatih Sultan Mehmet’le

baslayan olusum evresidir. Osmanli minyatiir sanati, farkli kiiltiirlerden de aldiklari

3 Resim yapan, ressam anlaminda kullamlmigtir. Arapgada resme tasvir denildigi i¢in bu tabir meydana
gelmistir. Allah’in isimlerinden biridir.
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motifler ve etkilesimlerle kendine ait bir sdylem gelistirme asamasi igerisinde 1750
yilindan sonra sona ermistir. (And, 2014)

Bu anlamda Fatih’in batililagma ve kiiltiir kodlarina uygun bir sanat iiretme
endisesi glizel sonuglar dogurmustur. Bu donemde Fatih Venediklilerden ressam ve
heykeltiraglar istemis. Bu sayede gelen Bellini hem sultanla dostluk kurmus hem de bu is
sayesinde giiniimiiz i¢ginde 6nemli olan eserler tiretilebilmistir. Bunlardan biri de Londra

National Gallery’de bulunan Fatih’in yagliboya portresidir.

Gorsel 1.3. Gentile Bellini (1460- 1507), Fatih Sultan Mehmet Portresi, Tuval iizerine yaghboya, 69.9 X
52.1 cm, 1480

II. Bayezid doneminde donemin nakista en onemli merkezleri olan Herat ve
Siraz’dan ¢okga esinlenilmistir. Yavuz Sultan Selim doneminde ¢ok az eser iiretilebilmis
olmasina karsin fethedilen yerlerden degerli el yazmalari, 6nemli sanat¢ilar getirilmistir.
Siraz’1 Akkoyunlulardan, Herat’t da Timurilerden almis olan Safevi hiikiimdar1 Sah

Ismail’i yenen 1. Selim, siirekli el degistiren cok degerli el yazmalarini ve sanatgilarini en
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sonunda Istanbul’da bir araya getirebilmesi agisindan énemlidir. Kanuni Sultan Siileyman
doneminde ise minyatiir altin ¢gagin1 yasamistir.

Elliye yakin eser iiretilmis olan bu donemde, 6zellikle devsirme sanatgilarin
eserlerinin sayisinin ¢okc¢a arttigina rastlanmaktadir. Ayn1 donemde minyatiir konusunda

Oonemli nakkaglardan bir Matrak¢1 Nasuh’dur.

Gorsel 1.4. Matrak¢i Nasuh, Istanbul Minyatiirii, 1532

Tarihg¢i, matematikg¢i, hattat ve ayni zamanda sporcu da olan nakkas, eserlerinin
hem metnini yazip hem resimlerini yapabilmektedir. Insansiz kent resimleriyle énemli bir
tiirin ilk Orneklerini vermistir. Matrak¢r’nin kent goriiniimleri yaklasimina Osmanli
haritacilarinda rastlanmaktadir. Portolano denen bu tiiriin en bilinen iyi 6rneklerini Piri
Reis vermistir. Kitab-1 Bahriye buna iyi bir érnektir. Oziinde iki boyutlu olan resim, iig
boyutlu temsil olusturmaya galistigi igin haritayla benzerlikler géstermektedir. Bu
yiizden, haritalar ¢ok stilize edilmis resimlerdir. (Hockney & Gayford, 2017)

Stirekli yiikselisle ilerleyen Osmanli minyatiirciiligii, Klasik Evre’de III. Murad
ve |II. Mehmet doneminde doruga ulasmis denmektedir. Hem tarihi hem sanatsal agidan
cok onemli eserler iiretilmistir. Sonraki evrelerde tarihi olaylarla paralel olarak diisiise

gecen Osmanli’da, hem nitelik hem nicelik olarak eserlerin kalitesi diismiistiir. Bu siirecte
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sadece dort yilligina Sultan II. Osman hiikmiinde, nitelikli eserler iiretilmisse de genele
bakildiginda belirgin bir diisiis yasanmistir. (And, 2014)

Ikinci klasik ya da Neo-klasik denen (1700-1750) yillar1 arasinda ise heyecanini
kaybetmis olan minyatiir tekrar canlanmistir. Bunda Levni’nin ¢ok biiyliik payi
bulunmaktadir. Levni’nin tislubu, renkli ve incelikli detaylarla Lale Devri’ne ¢cok uygun
diismiistiir. Levni’nin Osmanli haricinde minyatiir gelenegine kattig1 diger bir 6nemli sey

ise; Bati’dan aldig1 boyamada tonlama, golge, kumas kivrimlar1 gibi olgulardir.
Levni’nin bir diger 6nemi ise, sadece kadin ve erkek suretlerinden olusturarak bir diger
nakkasla birlikte ortaya ¢ikardiklari alblimdiir. Osmanli’da suret fikrine verdigi dnem ve
buna sahip ¢ikmasi agisindan iyi bir ornektir. 1750’den sonra Levni gibi nakkaslarla
doruga ulasan minyatiir sanati, artik bir daha yiikselemeyecektir ve yavas yavas tekrarlara
diisiip, azinliklarin kendince iirettigi bir bi¢ime doniisecektir. Bu dénemde halk iginde
tiretilen tiirler daha deger kazanacak, goz Oniinde olacaksa da onlarda Cumhuriyet’le

birlikte hizl1 bir ¢ikis ve inis yasayacak ve onlarinda sonu minyatiir gibi olacaktir.

Gérsel 1.5. Levni (1703-1730), Sultan II. Mustafa, 1703-30, Topkap: Saray Miizesi, Istanbul
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Minyatiirde, tasviri gercege yaklastiracak her tiirlii 6geden vazgecilmesi, perspektifte
kacis noktasiz bir tasarima olanak saglamistir. Bu olanak dahilinde hiyerarsi yiicelikle
iliskilendirilmistir. Manevi anlamda diinyaya Tanr1’nin baktig1 gibi gérebilme endisesiyle
her seyi eszamanl tasvir edebilmeyi amaclayan sanat¢t higbir zaman figiirlere golge
eklemesi yapmamuistir. Ciinkii bu, aslina yapisik olan goriingii, kendi 151811 kesebilecek
giictedir.

Osmanl1 Devleti’nin dort yiiz yil kesintisiz yonetim merkezi ve padigahlarin resmi
ikametgahi olan Topkap1 Sarayr Hazinesi’nde sadece degerli taglari, miicevherleri degil
resimli kitaplar1 ve murakkalart da barindirmaktadir. (Bagci, Tanindi, Renda, Cagman,

2012) Yazmalarla murakkalar arasindaki en onemli fark sudur; yazmalarda bagl

kalinmasi gereken edebi, tarihi ya da ansiklopedik bir bilgi mevcuttur.

Gorsel 1.6. Sah Kulu Ejderha Yesillik Uzerinde Aslan ve Anka Kusu

Murakka denilen albiimlerde ise; bagimsiz, birbiriyle ilgisi olmayan resimler
bulunmaktadir. Ayrica albiimlerde yalnizca nakkaslarin degil, hattatlarin, Cetvelkeslerin
ve miizehiplerin de isleri bulunmaktadir. Minyatiirde ilk portre 6rnekleri de vermis olan
Sah Kulu’ndan da bahsetmek gerekmektedir. Tebriz’den siirgiin olarak gelmis, Sah Kulu
yepyeni bir iislup gelistirmistir. Saz yapragi, saz yolu, saz iislubu, saz yazma ve saz
islemek de denilen bu tislupta boyasiz sadece miirekkeple uygulanan hafif dokunuslarla
uygulanmaktadir. Bunlara resim haricinde tarh, uygulayanlara da tarrah denilmektedir.
Bu boyasiz ¢izim manasindadir. Bu kompozisyonlarda birbiri i¢gine gegmis karmasik

diizende fantastik yaratiklar goriilebilmektedir. (And, 2014)
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Neden saz dendigiyle ilgili ¢esitli rivayetler bulunmaktadir. Saz kalemle
yapildigindan deniyor olabilmekle beraber saz kelimesi eski Tiirk¢e ’de orman anlamina
geldigi de bilindiginden, tarrahin da orman ressami anlamina geldigi sdylenegelmistir.

Bu iislup Uzakdogu resmi ve bosluk kavramiyla ¢ok benzer noktalar icermektedir.
Bu benzerliklere 3. Boliim’deki Bosluk konusunda daha ayrintili deginilecektir.

Osmanli nakkaglart ve Uzakdogulu sanatgilara gore; varlikbilimsel motifler
nedeniyle, doganin karsisinda tefekkiir icerisindeyken sadece goziimiiziin belli bir anda
gormekte oldugu kesiti yansitmamiz miimkiin degildir. Ciinkii onun etrafinda ve
sanat¢inin etrafinda varolan gergekliklere karsi kayitsiz kalinamaz, onlar yokmus gibi
davranilamaz. Bu biitiinleyici ve birlestirici bakis resim ¢ergevesine giren 6gelere bakisi
etkiler. Onlar arasindaki hiyerarsi daha dogrusu uyum bu iliskiye gore sekillenir. Bu
donemlerden sonra yazinin siisii ve ayrilmaz bir parcasi olan resim, yazidan kopup
kendine ayr1 bir sayfa, yaziyla arasina bir mesafe talep etmeye baslamistir. Ufuk
cizgisinin asamali olarak asag1 indigi goriilmektedir. A¢ilan bu yeni bosluk beklenmedik
bir sekilde yeryiizli varliklarinin isine yaramistir. Cesidi artan varliklara, derinlik etkileri
ve golge oyunlart eklenmeye baglamistir. Ferdiyet kazanan figiirlerle minyatiir sanati
farkli bir ruh kazanmis ve geleneksel ufku asmistir. Yaklasik ayni donemlerde resim
Dogu’da kendini yazi ile birlikteliginden hem yazi-resim hem de murakkalar yoluyla
ayirip Ozerk bir yasanti kurmaya c¢abaladigi siralarda, Avrupa’da resim Ozellikle
Flaman’larla baglayan kitap bezemeciligine yeni adim atmistir. Yazi bilmeyen
Hiristiyanlar i¢in 6dnemli bir yere sahip olacak resim yaziyla yeni birliktelik kurmus ve
kendini semalastirmistir. Henliz 6zerk bir anlatim alami yoktur. Amaci, goriiniiri
goriinmeze, bedenseli tinsele dogru zihinsel agsmay1 6gretebilmektir. Banu Mahir’e gore;
17. ylizy1l ortalarinda yazisiz varolabildigini anlayan resim, murakkalar sayesinde 6zerk
alanimi korur ve siirdiiriir. Béylece yazinin ve s6ziin eki olmaktan ¢iktikca geriye sadece

miirekkep kalir. (Taburoglu, 2013)
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1.2. Figiir Kisitlamal Uretim

Suret ve put konusunda net bir tavir olmamasi Islam alimlerini diisiindiirten
konulardan biri olagelmistir. Bu manada Islam sanat1 tevil*li yollarla resim sanatina
yonelmistir. Bunun sonucunda girift, okunmasi giic, istifli yazilar suretin yerini almistir.
Boylelikle yazi ile yapilmis resimlerle benzerlik yerini simgelere birakmustir. isim ile
resim benziyormus gibi diisiiniilmiistiir. Dolambagcli yollardan ilerleyen bu tiir, sureti ve
siret’i fikrinden hareketle yeni endiseler ortaya koymus ama bir yandan da c¢ok etki
uyandirabilmistir. Bilmeceye doniisen bu tilsiml1 yazi-resimler birlesik sanatin en biiyiik
kazanct olmustur. Bir yandan bi¢im bozarken bir yandan suret tasviri iireten bu tiir
resimler, insanin suretlerin en giizeli olarak yaratildigin sdyleyen islam dini igin, aslinda
fitratina uygun degilmis gibi goriinse de arkasinda Hurufilik® bulunmaktadir. Hurufilik
de batini (igrek, gizli) inanglar igerisinde olmasindan Otiirli remizlerle dolu bir sanatin
perdesini aralayacagina inaniltyordu. Hurufilik; yalnizca insanin degil, canli ve cansiz her
seyin, temsillerinin harflerden olusarak iiretilmesi gerektigini savunmaktadir. Bu inancin
bir ucu Alevi nefeslerinde izine rastlanan tenasuh’ inancina dayanmaktadir. Bu
diisiinceye gore; Allah yarattigin1 bozmaz, onu kaliptan kaliba sokar. Ilmi-i tevile gore,
harflerde insan yliziinii bulmak en biiytik ilimdir. Bunu bilen, insan yiiziiniin ululuguna
erer. Ciinkii bu yiiz didar® 1 hatirlatir. (Aksel, 2010) Suret genis anlamda incelendiginde
goriirliz ki, insan s6zlerine yazi ile suret verebilmektedir. Yazi, soziin resmidir. (Aksel,
2010) Bu manada, meleklerin suret olan eve girmemesi diisiincesinin beraberinde,
seytanin da ayet ve hadis olan eve girmemesinden bahsedilebilir.

Kaliptan baska bir kaliba gegmenin gorsel temsilini sunan Hurufilik’te sanatcilar

kaliplagmis bigimlerden siyrilip farkli bigimlerde diisiincelerini ifade edebilecekleri de bir

4S8z veya davranisa baska bir anlam vermek

5> Arapca seyir kékiinden gelir. Gidis, yurlyus, yasam tarzi, ahlak anlamlari vardir. (Nisanyan Sézliik)

6 Adini Arapca hur(f (Tirkge “harfler”) kelimesinden alan, kutsal metinlerde harf ve kelimelerin sayisi,
sirasi ve diziliminin belirli sifreler barindirdig iddiasiyla bunlardan ve kelime, cimle veya climlecikleri
olusturan harflerin ebced degerlerinden metnin diiz anlami ile ilgili olmayan, telmih, ima, isaret gibi ikincil
anlamlar ¢ikartan ve bu anlamlar Gizerinden yeni anlayis ve kavrayislara yol acan yaklasimlara verilen addir.
iran’da XVI. Asir sonlarinda Fazlullah-1 Esterebadi (1340-1394) adinda biri tarafindan gelistirilen felsefi ve
tasavvufi bir nazariye ve bu nazariye etrafinda sekillenen tarikattir... Birgok tarikata sizdiklari gibi, Osmanli
diinyasina da niifuz eden, hatta saraya sokularak Fatih Sultan Mehmed'i etkileyen Hurufiler, Vezir Mahmut
Pasa’nin girisimiyle siddetli bir sekilde cezalandirilmisladir. (Aksel, 2010)

7 Reenkarnasyon: insan dldiikten sonra ruhunun baska bir kilifta varligini siirdiirmesi. (Aksel, 2010)

8 Yiiz, cehre. Tasavvufta Allah’in miiminlere vaat ettigi gériiniisii, tecellisi anlamina gelir. (Aksel, 2010)
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yol bulmuslardir. Bu inanca gére Kur’an’daki en derin sirlar huruf-1 mukattaa®da gizlidir.

Adem’in yaratilisinda da bu inancin izleri goriiliir.

“Tanr1 melege Adem’in kalibmin yapilmasim bildirdi, melek “Yarab, benden 6nce bir Adem
yaratmadin ki ona gdre kalibmi yapayimm!” diye yalvarinca Tanri ona “Levh-i Mahfuz®a nazar kil,
habibimin ismi kudret kalemi ile burada yazilidir, ona goére Adem’in kalibinm1 yap, diye emredince melek
arsa bakip Levh-i Mahfuz tizerinde Muhammed adin1 gordii. Bagini, viicudunu bu harflere benzeterek yapti.
Kisas-1 enbiyaya gore insanlarm en giizeli Adem’dir.” (Aksel, 2010)

Harfler s6ziin resmi olunca, insanin da resmi olmus olur. Hurufilikte insan harf

bicimini almistir. (Aksel, 2010) Bu putlasmis olan suretin kutsallagsmasi, itibar

kazanmasini saglamistir.

Gorsel 1.7. Anonim bir yazi resim (Aksel, 2010)

Tiirklerde genellikle sanatlar dini bir zorlamadan uzak ama inangla iliskili
iretilmistir. Bu diisiinceyle sadece cansiz degil canli varliklarin da yazi bigiminde

goriilmeleri miimkiindiir. Gergekten uzaklasmak adina kacindiklar1 golge ise,

9 Kur’an’da yirmi dokuz sQrenin basinda yer alan ve isimleriyle telaffuz edilen harflerin ortak adi.
10 Allah tarafindan takdir edilen, olmus ve olacak her seyin yazil oldugu kabul edilen levha
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putataparlara benzememek igin degil, resmi karartmamak, lekelememek igindir. Onemli
olan Islam ve Tiirk Diinyasinda resmin yasaklanmasi degil, resmin Dogu’da Bat’nin
anlayamayacagi bi¢imler almasidir.

Bu anlamda Anadolu insani, resme ulagsmak i¢in farkli yollara aramaya vermistir
kendini. Bu endiseyle 6zellikle tekke i¢inde arayis i¢inde olanlar tarafindan yazi-resim
dogmustur. Elbette, bu yazi-resimler i¢in sadece resim ihtiyacini gidermek amaciyla
yapilmiglardir diyemeyiz. Cogu yazi-resimler, usta hattatlar tarafindan yapilmadigi i¢in,
hat sanat1 agisindan ¢ok degerli goriilmese de, kiiltiir tarihimiz igerisinde 6nemli bir yere
sahiptir. Ciinkii tiretilmis olduklart ¢evrenin diinyaya bakislarini, Allah, doga ve insan
anlayiglarin1 yansitmaktadirlar. Saraydaki minyatiirlerden nasibini alamayan halk igin,
yazi-resim ¢ok uygun diismiistiir. Halka hitap eden bu iislup genel olarak usta hattatlar
tarafindan ragbet gormese de pek ¢ok ustanin denemeleri mevcuttur. Ciddiye alinmayan
halk resimleri uzunca bir donem farkli sekillerde hor goriilmiis, kiymet gérmemistir. Ilk
defa Cumhuriyet’le kismen deger verilen halk resmi gelenegi baslatanlar olarak tarikat
ehlinin varsayilmasi, halk resminin yanlis anlasilmasina sebep olmustur. Bu yanlis
anlagilmanin ardinda yatan kendince hakli bir¢ok diisiince de mevcuttur. Buna ragmen
yine de yazinin tekrarlarinin vermis oldugu bunalimdan ¢ikmak isteyen Tiirk sanatgilar,
kendilerini resimlerin tilsimli cazibesine kaptirmiglardir. Yazi bu ylizden dolambagli bir
resimdir. Ciinkii hem bu cazibeye kapilip hem de ruhundaki son endiseyle, bambagka bir
tasvir Uretmislerdir. Bu tasvirlerinde duygularini, bitkiler ve geometrik sekillerle 6yle bir
bezemislerdir ki, muhtesem tezhipler yaratmiglardir. Bu goriis temelinde yazidan resme
gecilmistir. Canli varliklarin suretleri bu manada kagida dokiilmiis ve bunlarin kutsal
yerlere yerlestirilmesi sorunu ortadan kalkmistir. Resimlerde birebir benzesme kaygisi
giidiilmediginden yoruma daha elverigli bir tiir olusmustur. Bigimler ufak tefek
degisiklerle yeniden iiretilmisler ve bu da toplumdaki birlesik diislincelerin bir
yansimasidir. Boylece halk kendi inancina ait resimleri kutsal mekanlarda da gorebilmeye
basladiginda, kendine ait olan bu tiirii kolayca benimsemis, ona goniil baglamistir.

Uygarliklarda resim gelenegini ayiran en biiyiikk endiselerden biri yiiziin
kutsalligina bakistir. Bu kiiltiir, ebediyet, kutsallik, inan¢ gibi endiselerin insanda nasil
farkli bakmalara yol agabileceginin ispatidir. Miislimanlikta insan resimlerinin hos
goriilmemesinin 6zelinde kutsal kisilerin resmedilmemesi 6zellikle daha giinah olarak

goriiliirdii. Bunun yerine hilyeler tutarlardi.
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Hz. Adem’den baslayarak tiim peygamberlerin suretleri ifadelendirilirdi. Ustte
besmele, ortasinda bir dairede hilal i¢inde peygamberin sureti, altinda ise nesih yazi ile
peygamberden bahsedilmekteydi. Eski tabirle iistte suret, altta sireti yer alirdi. Hilyenin
en temel 6zelligi, kisisel begeni yargisinda bolca ¢esitlilik gdstermesidir

Okuyan her Miisliman, diisiince diinyasinda kendince bir peygamber resmi
olusturabilmektedir. Bdylece ana hatlar1 belli, ayrintilar1 okuyana birakilmis, yasadikca

sekillenmeye devam edebilecek bir peygamber resmi olusmaktadir.

Gorsel 1.8. Hz. Muhammedin fiziki ve ahlaki ozelliklerin sézel olarak betimlendigi bir Hilye-i Serife.
(Hasan Riza Efendi, Istanbul, 1900-1901
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Bu, herhangi bir insana ait resim ¢izimi agisindan varilacak son nokta olarak
diistintilebilir. Tiirk sanatinda hilyeler ©nemli bir Oneme sahiptir. Resim-yazi
birlikteliginin en 6nemli 6rneklerinden olan bu tiirler genelinde, yazinin Tiirklerde en
giizel seklini buldugundan bahsedilmektedir ve bu manada, “Kur’an Mekke’de indi,
Misir’da okundu, Istanbul’da yazildi” denmektedir. (Aksel, 2010)

Tiirk ve Islam kiiltiirlerinin ayr1 ayr1 gelip bulustuklari cografyamizda tarihi siirec
igerisinde yaganan ¢esitli olumlu ve olumsuz etkilesimler toplumlarin yasayis bigimlerini
ve tercihlerini sekillendirmistir. Her kiiltiirden kendisinde bir sembol, bir imge barindiran
geleneklerimiz varolabilmek, farkindalik yaratabilmek ve tabi ki hayattan tat alabilmek
icin sanat eserleri iiretmislerdir. Bunlarin tiretimi teknik olarak belli kriterlere bagli olsa
da, manevi olarak karmasik bir sirectir. Kisinin toplumdan ziyade kendini
tanimlayabilmesi ve ifade edebilmesini gerektirir. Kendi i¢inde yasadigi bu seriivende
tercihleriyle toplumun zevkini de sekillendiren sanat¢i biiyiikk bir Oneme sahiptir.
Yakindogu eksenli kiiltiirde, sanat¢1 i¢ yolculugu sayesinde iginde yasamis oldugu
topluma da ivme ve vizyon kazandirmistir. Bu sorumlulugun endisesiyle iirettigi her

imge, topluma ve yasantiya dair semboller tagimaktadir.
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IKiNCi BOLUM
2.  AVRUPA EKSENLI GORSEL KULTURDE IMGE ENDISESI

2.1. Benzesmeyen Benzesim

“Tablo, aslin1 gérmek kudretini gézlerimden alacak kadar mi1 beni sarsmigt1?” (Ali, 2015)

Ronesans’ta, Incil’den hikdyeler resimlerin ana konusunu olusturmaktadir. Yiiz,
genel olarak bir resmin konusu degildir. On Rénesans’ta ikona adin1 verdigimiz tiirde
“yliz” resimleri, Tanri’nin insana bakisidir. Kutsal olan tarafindan goriildiigiinii diistinen
giinahkar, kiliseye gidip o muhtesem sanat eserlerine baktiginda onlarin sanatsal
degeriyle degil, kendisine bakan bir ¢ift goze odaklanir. Gozlerin nazarini alan insan,
maneviyatini giiclenmis hisseder. Bakisin giiciiyle aslinda inancin giiciiyle, kendine terapi
uygulayan insan, bu gii¢ karsisinda teslim olur. Kendini Tanri’ya teslim eder. Ciinkii
merkezi perspektif, insanin Tanri’nin i¢cinde olmasina izin verir. Tanr1’ya, evrene, resme,
temsile, gosterilene, gosterene, bakana dahil olan insan, ilerleyen dénemde de kendini bu
bakistan kurtarmanin yolunu bulamayacaktir. Camera obscura ile birlikte merkezi
perspektif ve resmetmeyi tek goz ile bakma pratigine indirgeyerek, Bati’da tiim resim
gelenegini sekillendirmistir. Camera obscura Dogu’da icat edilmesine ragmen dogu
insani degil, bat1 insanini hakimiyeti altina almigtir. Bati kiiltiirii gelistirmis oldugu teknik
olanaklar sayesinde daha yaratici ¢oziimler iiretebilmistir. Fakat bu yaraticilik kodlari
yiiziinden ayn1 zamanda, kendilerine goriinmez sinirlar koymuslardir. Bir alet araciligiyla
bakma pratigi sebebiyle Bati Resim Tarihi, siirlar1 tahmin edilebilir kompozisyonlar
icerisinde olusumunu siirdiirmiistiir. Bu sinirlara dahil olmayan Dogulularda peki ne vardi
ya da ne yoktu da onlar da “yiiz” resmi bu sekilde ilerlemedi. Ciinkii doguda yiize bakan
insan onun giiciiniin kudretinin farkindadir. Bu yiizden ona boyun egecegi endisesinden
dolay1, kendini kaptirmak yerine bir temsilini iiretebilmistir. Bakmak ve goérmek iizerine
“Kutup Ekspresi” adl1 filmde gecen bir tespit, Bat1 ve Dogu kiiltiirliniin konuya bakisiyla
iliskilendirilebilir niteliktedir. Buna gore denebilir ki; bati insanina goére “Gormek
inanmaktir”, Dogu insanina gore ise “Diinyanin en anlamli gercekleri
goremediklerimizdir.”'! Buradan hareketle bir fikre inanmak igin gdrmenin sart
olmadigint bilen Dogu insani i¢in sezgileriyle hareket etmek esastir. Cilinkii Bati’da o

dénemki yaygin diisiincenin aksine “akil yanilabilir”.

11 “Kutup Ekspresi”, film, yén: Robert Zemeckis, 2004, siire: 1’ 40”
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Besinci veya altinci yiizyilda, sahte oldugu diisiiniilen Dionysius Aeropagita,
ikona konusunda Ortagag tahayyiiliinii sekillendirmistir. Ona goére eikones (imgeler), eiko
ile her ne kadar benzes goriinse de, iki tiir imge birbirinden ayirt edilmelidir. Bunlardan
ilki temsil ettigi nesneyle benzes oldugunu varsayarak haysiyetten ve hiirmetten
uzaklasirken, ikincisinin; imgenin kurmaca igerigini imkansizlik ve sagmalik asamasina
vardirdigindan bahsetmektedir. Buna da plattomenos®? demistir ve bu tiirden bahsederken
karmasik, bi¢imsiz, uygunsuz, tutarsiz, benzesmeyen gibi nitelikler kullanmaktadir.
Biitiin bu sifatlarin, eikones’i benzesim ilkesinden kopararak benzesmeyen bir benzesim
olusunu ve tersinden bir yolla gdriinmeyenin ne oldugunu degil, ne olmadigini
acimlamaya yaradigim dile getirmektedir. Gosterilen ile benzesmeyen bir imge; insan
gbzliniin giicli, tanrisal 15181 ya da tanrisal goriintiiyii gérmeye yetersiz kalsa bile, tanrisal
151k evrene zuhur®® ve sudtir'® ettigi icin, “ikona dgretisine gore- tanrisal 151kla insan gozii
arasinda yer alan kutsal figiirler, kiliseyi temsil etmektedir. Bu figiirler, hem fiziksel
olarak goriilebilir hem de gayb®le zuhuru kesistirmislerdir. ikonada Meryem Ana’ya
bakinca Ogul, Isa’ya bakinca Baba ve Kutsal Ruh gériilmesinin sebebi sudir égretisidir.
Ikona tanrisal 1siktan pay aldigi igin, insanlar tanrisal 15181n tersine bir hareket yaparak
gorlintiiyle bakisirsa onun oOtesine uzanabilir, goriintiiniin ardindaki askinliga onun
yansimasini seyrederek dahil olabilmektedirler. Tanrisal 15181n gézden ¢ikarak ikonaya
degil, ikonadan ¢ikarak goze geldigine inanilmaktadir. Bu yiizden amag, ressamin tanriy1
nasil gordiiglinii gostermek degil, ikona Oniindeki kisinin tanrisal 1518a gOriiniir
kilmmasini saglamaktir. Istenen, tanrmin insana duhulii degil, insanin tanriya duhuliidiir.
Bu yiizden ikonalardaki perspektif tersten perspektiftir. Tersten perspektif daha cok
kisiye ait bir olgudur. Hareket ediliyor demektir ¢ilinkii nesne ¢ift tarafli goriinmektedir.
Kisiye yakin olan aslinda orta noktadir. (Hockney & Gayford, 2017) ikonalarda,
manyetik alan ¢izgileri gibi gérev yapan goriinmez ¢izgiler bulunmaktadir. Bu ¢izgiler
Oznenin goziinden resme agilmaz ve resmi goze acilan bir pencereye doniistiirmezler
bunun yerine sonsuzluktan bakan tanrimin goziine dogru yansirlar. Boylelikle kisi
figiirlerin goriinmeyen yanlarini da gérebilmektedir. ikona, tanrisal 15181 gériiniir kilmak

yerine, bakan gozii icine alir, igine ¢eker. Bu yiizden ¢ogul kagis noktasi mevcuttur.

12 By, insa etmeye ve plastik sanatlara iliskin bir kurgudur.

13 Hakk’in isim ve fiillerinin 4lemde tecelli etmesi anlaminda tasavvuf terimi (islam Ansiklopedisi, 2013)
4 varligin mutlak birden gikip bir sira diizeni icinde evreni olusturmasi anlaminda felsefe terimi (islam
Ansiklopedisi, 2009)

15 Akil ve duyular yoluyla hakkinda bilgi edinilemeyen varlik alani (islam Ansiklopedisi, 1996)
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Imgenin tanrisal 15131 simgelemek ve ikame etme yerine, sadece onun imgesine uygun
gerceklesmesi yani anigtirmasidir. Bu silire¢ benzesmeye degil, benzesmemeye dayanir.
Ikonografinin, ikonografiye meydan okuyan diger yiiziiniin hareketidir. Ikonalar

savunmak i¢in ikonalar1 yikmak fikri dogmustur. Goriinenin ardindan goriinmeyen,

benzesimin ardindan benzesmeyen aranigi mevcuttur.

Gorsel 2.1. Triptik: Madonna ve Cocuk, Miijde, 13. yiizyil ortalarinda, Ahsap panel iizerinde tempera,

42.2 x 52.2 x 5.5 cm, Princeton Universitesi Sanat Miizesi

Tanrisal 1518a goriinlir olmak i¢in, askinligi kendiyle benzestirmezse bunu
yapabilecektir. Fakat burada sdyle bir ¢eligki agiga ¢ikmaktadir. Tanrisal surette yaratilan,
tanrisal askinliga benzesmemeye calisan insan bedeninde (Meryem Ana) diinyaya gelen
tanrisal askinlik olgusu mevcuttur. Buna gore kisi nasil benzesmeyen bir benzesim
yaratacaktir? Aquinolu Aziz Thomas’a gore, biitiin varliklarda tanrisal bir benzesim
goriilse bile, insan harici varliklarda bu benzesimin izi goriilebilir ¢iinkii insanda akil

yetisi mevcuttur ve bu yiizden imgesel bir benzesim i¢cermektedir. Boyle bakinca insan
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bedeni, hem tanrisal suret hem de tanrisal dokunusun izini tagiyan varliktir. Bu manada,
Isa hem tanr1 hem degildir. (Saym, 2001)

Ikonanin kendi gergegiyle yiizlesirken gecirdigi doniisiim siirecinde,
ikonkiricilardan da (ikonoklast) bahsetmek gerekmektedir. ikonkiricilarin en bilinen
diisiincesi, canli varliklarin resmedilmesine engellemeye aittir. Buna kesin Olgiitler
getirmiglerdir. Resim bagka bir seyin temsili olmamalidir. Siisleme, bezeme ve
dekorasyona hizmet etmelidir. Ornegin bir Gotik Katedral, géz alict ve debdebeli
yapisiyla kutsal olan1 golgeleyerek onun hakkindan pay almaktadir. ikon kiligindaki her
bigim, kendi i¢inde kutsala yoneleni toplamakta, yapisiyla oynayip ve boylelikle ibadetin
ruhunu lekelemektedir. Boylelikle kutsala yonelen yanlis yola sapmakta ve farketmeden
aslolana degil, kutsallik bi¢cimlerine ve putlara tapmaktadir. Bu nedenle azizlerin ikonlar1
veya kutsal figiirler gibi iki diinya arasindaki gegis bigcimlerine ait suretlerin yok edilmesi
gerektigi diistiniilmektedir. Bu sadece maddesel temsillerin yok edilmesi amaci ile degil
diinyevi olanlara kendini kaptirmamak adina da yapilmaktadir. (Taburoglu, 2013) Bu
noktada Hristiyanligin i¢inden ¢ikmis ve ¢ogunlukla miislimanlasmis bir topluluk olan
Bogomiller’den bahsetmek yerinde olacaktir. Bogomiller, Ortodoks ruhban sinifina karsi
cikmiglardir, Tevrat’i, Meryem’in kutsalliim1 kabul etmemislerdir, kilise ayinlerine
inanmayip, ikonlara ve haga saygi gostermemislerdir. Ikonalarm, putperestlikle iligkili
olduguna inanmiglardir. Bu konuda Protestanlarla daha yakin bir diisiince igerisindedirler.
(Hodzig, 2007) Protestanligin kurucusu Martin Luther‘de kiliselerden resim ve heykelleri
kaldirtmustir. (Islam Ansiklopedisi, 34, 2007) Cogunun miisliimanlasmasinda ikon
kavram1 konusundaki benzer anlayislar bulunmaktadir. Bosna-Hersek’te bulunan
Bogomiller, Osmanli hakimiyetine girince ikon ad1 altinda aslinda arac1 kutsal kisiliklerin
putlastirilmamasi gerektigi konusunda hem fikir olmaktan dolayr Miisliimanliga ¢abuk
adapte olmuslardir. (Sancaktar, 2015)

Malik Aksel bu konuda asil kati yasagin, Yahudilik (On Emir’den biri) ve
Hristiyanlikta oldugundan bahseder ve ornek olarak Zebur’u vermektedir. Zebur, put
yapan ve tapanlarin onlara benzetilecegini buyurmaktadir. Aziz Pavlus!® déneminde,

kiliselerde heykellerin ve ikonlarin tahrip edildiginden, resmin ise Ronesans doneminde

16 Helenistik kiiltiirle yetisen bir Yahudi olan Aziz Pavlus, isa ve havarilerine karsi bir direnis, siddet ve
zuliim yanlisiyken, yasadig1 dogaiistii bir deneyim sonrasi isa’nin tarafina gegmeye karar vermistir. isa’nin
havarilerinden biri oldugunu sdyleyen fakat aslinda isa’yi hi¢ gérmemis olan Aziz Pavlus’un mektuplarinin
(M.S. 47-59) giiniimiiz incil’inin ana kaynagi olusturdugu diisiiniilmektedir. (Ata, 2017)
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asil manasma kavustugu zamanda bile, Floransa krali ve din adami Savonarola’nin

resimlerin giinah oldugunu ileri siiriip meydanda yaktirdigindan bahsetmektedir.

RENOUNCING THE VANITIES BY ORDER OF SAVONAROLA.

Gorsel 2.2 4 Subat 1497 'de Savonarola emriyle yakilan kitap, resim, heykel, ayna ve miizik enstriimanlar

Bu konuda ise; Kur’an’da boyle bir yasak bulunmadigimi ifade etmektedir.
Islam’m ilk devirlerinde resimlerin giinlik yasamda, esyalarin iizerinde sikca
kullanildigin1 bahseden Aksel’in tespitine gore; kiliselerdeki ikon ve resimlerin
Hristiyanlar1 nasil etkiledigini géren Miisliiman toplumlar i¢in, bu durum ibret alarak
temkinli davrandiklari bir bahis olmustur. Resimlerin giliciinden etkilenen Miisliimanlar
bu endiseyle, medrese ¢evrelerinde zamanla bu konuda daha hassas davranmaya
baslamislardir. Boyle diisiinen toplumlarin kendi i¢inde de farkli goriisler mevcuttur.
Bazilar1 bir resme doniisen her ¢izgiyi bid’at!’ goriirlerken, bazilar1 glge olmayan resmi
kabul etmislerdir. Bir yandan sadece cansiz seylerin resmini kabul edenler de
bulunmaktadir. (Aksel, 2010)

Kutsal bi¢imlerin bu ikircikli yapist ikon ve idol kavramlar iligkisini de akla

getirmektedir. Kutsalligin sunumu hatta kendisi sayilabilen ikonlar, ikonik mevcudiyetin

17 Aslen dinde olmayip sonradan ortaya ¢ikan yeni adet ve uygulamalar (Luggat Osmanlica Tiirkce S6zliik)
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oniine gegerek idollesirler. Ikonkiricilara gére, goz dikilmemesi gereken varliklara yanlis
bakma sonucu ikon, kutsal olanla 6zdes olup idole doniisiir ve onun yerini
doldurabilmektedir. ikonkiricilarm bu noktada Platon’dan feyz aldigindan bahsedilebilir.
Ciinkii hakikat ve golgesi arasindaki mesafe korunmali inanc1t mevcuttur. Bu manada
ikonlar, idoller ve benzesim yaratan resimler, hakikatin yanlis yorumlanmasina ve batil
inang bicimlerinin davet edilmesine sebep olmaktadirlar. Kutsal sahsiyetler ve varliklar
bir ¢ercevede hapsedilmemelidir. Ozellikle maddesel bir mevcudiyet tasiyan tiim
sunumlar, hakikatinden ayirt edilebilmelidir. Ciinkii ikonlar, kutsal olana nazar
degmesine sebep olurlar. Nazar burada énemli bir noktadadir. Oyledir ki, ikonseverler
icin ikon, kutsal olan1 gozden koruyan, nazardan uzak tutup koruyucu perde islevi géren
bir ara bi¢imdir, bir ¢esit nazarliktir. Bu noktada ikonseverler i¢in ikonun neden 6nemli
oldugu ile ilgili eklenebilecek bir sey daha vardir. O da; Biiylik Gregor’un sdyledigi gibi,
ikonlarin yazi bilmeyenlere yonelik kutsal kitapla ilgili meseleleri anlatmaktaki nemidir.

(Taburoglu, 2013)

2.2. Benzesen Benzesim

Kiiltiirleri sekillendiren yiiz; mizagtir, ruhtur, viicudun simgesidir. Bir insani
diistindiiglimiizde ilk akla gelen goriintiidiir, yani imgedir. Yiiz; nazardir, bakistir,
bakmadir. Nazar, baskasinin kendini temel ifade yoludur. Bu kisiye, baskasinin
duyumuna maruz kalma ve onun ifadesini ayirt edebilme durumunu yasatir. Kisiyi kendi
nazarinin nesnesi yapan bagkasi, bir 06znelik, kendilik tasimaktadir. Goriiniir
davraniglarinda anlamlar, isaretler, goriingiiler yer almaktadir. Nazar, bagkasinin
niyetinin, yoneliminin ifadesidir. Nazar, bagkasinin isaretidir. Sartre’in kavramlariyla
sOylersek, kendinde-varlik icerisinde bi¢im bulmus, kendi-i¢in-varlik olmanin kararligini
tasiyan bir kendiligin dile gelmesidir. Baskasi ve onun nazari, kisinin bilinciyle
karsilasmaya, duyum alanina girmeye, once varligini bozmaya sonrasinda yenilemeye
acik bir varolusun izidir. Kisi, nazar erdiginde kibirli ve tekbenci 6zneligindeki nesneligi
fark edebilecek bir disaridalik edinmektedir. (Taburoglu, 2012) Yiiz aynt zamanda
gormedir ¢linkii hem goren hem goriinendir. Gortinendir; ¢linkii sureti vardir. Goriinen,
karsisindakinin ruhuna nazar edebilir. Nazar, dyledir ki ruhu deler. Karsilikli géren ve
goriilen olur. Imge ve goz arasindaki bu derinlik ve mesafe bir bakisim olusturur. Géz ile

bakis1 6zdeslestirmeyen bu bakisim alani; kapadikca gosteren ve gosterdikge kapatan
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yapisiyla Yenicagla birlikte kaybedilirken bu anlayis bambaska bir bilgiye evrilmistir. Bu
alanda model ile imge, goriinen-gériinmeyen ve gosteren-gosterilen seklinde bir
olmustur. (Saym Z. , 2013) Bu da imgenin artik benzesmeyen bir benzesim olmaktan yani
cifte varolusundan vazgegmistir. Imge artik mekaninda gériinmeyen bir alan birakmadig
icin imge olmay1 hak etmektedir ve panoda artik tablo olmustur.

Camera obscura giiniimiiz sinema, fotograf gibi goriintii teknolojilerinin temelidir.
Kelime manasiyla “karanlik oda” demek olan camera obscura, Ibnii’l-Heysem (965-
1040) tarafindan icat edilmistir. Basyapit1 Perspectiva 'nin Latince ¢evirisi Optik, Bati’da
en biiyiik yanki uyandiran eserlerden biridir. Arastirmalariyla bilimsel yontemin dnciisti,
psikolojisi ve estetigiyle donemin kiiltliriinlin diinya goriisiine de ifade kazandirmistir.
(Belting, 2012) Camera obscura, Yenigag’a ait gérme pratigini 6zne ve dis diinya
iligkisini ¢ok net simgeleyen bir cihazdir.

Ibn’iil Heysem’den 6nce El-Kindi, Aristoteles gibi diisiiniirler tarafindan bir
delikten gecen 151k huzmesiyle ilgili teoriler iiretilmistir. Bunlardan biri; 15181n gozden
¢ikip nesneye gittigini savunur ve buna gozigini kurami denir. Digerinde ise 151k nesneden
cikip goze gelir diye diisiiniiliir ve buna da nesneisini kurami denir. Antik¢agda
gelistirilmis bu ¢alismalar Ortagag Islam Diinyasi’nda bir miras olarak alinip, gelistirilmis
ve daha ileri noktalara tasmmustir. Ancak gorme ile ilgili ¢igir agici katkiyr Ibnii’l-
Heysem yapmustir. Farkl: sartlarda ve maddelerle yaptig1 deneyler sonucunda 1sikla ilgili
fikirlerini Kitab el-Menazir adl1 eserinin ilk ii¢ kitabinda ve Isik Uzerine adl1 eserinde
toplamustir.

Ibnii’l-Heysem’e gore; 151k 1simlari, 151k kaynagindan ¢ikarak cevresindeki her
nesneye ve ortama dogrusal cizgiler halinde yayilir. Isik kaynaginin etrafinda ise bu
dogrusal 1sinlardan kaynaklanan saydam bir kiire olusur. Isikla ilgili bu énemli bilgiyi
kesfeden Heysem karanlik oda deneyinden de yine ayni kaynaklarda bahseder. Isik
kaynagindan gelen 1sinlarin karanlik bir odada bulunan delikten igeri girmesiyle, igeride
bulunan bir kisi 15181in dogrusal bir ¢izgi halinde ilerledigini net bir sekilde gorebilir.
(Topdemir, 2003) Nesneden yanstyan 1sinlar, camera obscura iizerindeki delikte toplanir
ve birlesir boylece camera obscuranin iginde, deligin tam kars1 yliziine ¢arpan 1sinlar,
nesnenin alt-iist ve sag-sol ters daire seklinde goriintiisiinii aktarir. (Dursun, 2012) 13.
Yiizyilda ingiltere’de biiyiiteci kesfeden Roger Bacon(1214-1294), giines tutulmalarini
izlemek igin camera obscurani giivenli oldugundan bahsetmistir. lliizyonist Arnold Of

Villanova (1238-1314) camera obscura yardimiyla bir grup insana eglence amagli canli
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performans goriintiileri izletmistir. Benzer bir fikir olan gdlge oyunu 11. Yiizyilda
Memliikliilerde bilinmektedir Kanuni Sultan Siileyman’in babasi Yavuz Sultan Selim,
oglunu eglendirmesi i¢in bircok Karagdz oyuncusunu Osmanli topraklarina getirmistir.
(And, 2014) Isigin farkli kullanimin 6rnekleri goriilebilen bu yaklasik 14001i yillarin
ortalarinda naksedilmis olan minyatiirlerden bazilarimin 6zellikle St. Petersburg

Ahmedisi’nde, Osmanli cografyasinda hakim genel boyama {iislubu kullanarak optik

perspektif kullanimiyla yanilsama olusturma c¢abalari oldugu bilinmektedir. (Bagci,

Tanindi, Renda, Cagman, 2012)

Gorsel 2.3. ibn’iil-Heysem’in Camera Obscura icadim gdsteren ¢izim

Mercekten bas asagi gelen goriintiiyli ise, Alman astronom Johannes Kepler
(1571-1630) 45 dereceyle yerlestirilmis bir aynayla ¢6zer. Camera obscura terimini ilk
kez literatiire sokan Kepler’in, sonrasinda tasinabilir sekilde tasarladigi ve ¢adir benzeri
bir yapiya donistiirdiigii camera obscura fikri, ressamlar tarafindan g¢okg¢a tercih
edilmistir. (Turan, 2011) Ressamlar tarafindan tercih edilmesinin sebeplerden biri
gorlintiinlin birebir kopyasinmi ¢ikartarak hicbir yanlis ¢izim yapmadan dogay1 yiizeye
dogru bir sekilde aktarabilme endisesiydi. Bu endise sayesinde Floransa’da resimde
perspektif icat edildi. Ronesans’l1 sanat¢ilar bu gérme teorisini alip bir resim teorisine

dontistiirdii. Camera obscura sayesinde “analog” bir resim yapma endisesinde olan
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Ronesans’li sanatgilar i¢in bu teori doniisiimiin nedeni, bilimsel degil kiiltiireldi. (Belting,
2012)

Ortak kiltlir mirasin1 diriltmek, antik¢agin dillere destan giizelligine geri
donebilmek icin ¢aba harcayanlardan biri olan Lorenzo Ghiberti, ibn’iil-Heysem’in
kitabin1 okumug ve sayfalarca alint1 yapmis oldugu halde bu kisinin antikgagin m1 yoksa
Arap diinyasinin mi1 bir otoritesi oldugunu hi¢ merak edip bakmamistir ¢linkii tek
odaklandig1 nokta antikcagin yeniden dogusudur. Boylelikle, Avrupa ge¢misinde Arap
gérme teorisini antikgagin mirasi olarak sahiplenmistir. (Belting, 2012)

Ibn’iil Heysem’ e gore, imgeler insanin goziinde degil, imgeleminde gergeklesir.
Imgelem ise i¢sel duyularla gergeklestiginden, dissal duyulara goriiniir olan imgelerle
tasvir edilmezdi. Imgeler beyinde olusuyordu ama buna higbir gérme teorisi erisemezdi.
Yakindogu’nun diisiince sisteminde gorsel imgeler, insanin goriip tasavvur edecegi
imgeler degil, zihninde tahayyiil edip insana manevi bir bakis agis1 sunan imgelerdi.
Muhayyel olan bu imgeler elbette goriiniir kilinamazd: ¢iinkii somut gergeklikte yoktu.
Bati’da “analog resim” tiim resim tarihinin bir doniim noktasini olustururken Arap gdrme
teorisinde bu olasilik dahilinde bile degildi. Bati’da bakis ve resim ayrilmaz bir biitlindi.
Bakisin kendisi basroldeydi. Bu da imgeleri tasvir edilebilir yapiyordu. Izleyiciyi ise,
diinyay1r resimler halinde gorebilir kiliyordu. Bu durumda bakistan geriye dogru
gidildiginde bakisa sahip olan bir 6zne ihtiyacindan bahsedilebilirdi. Bati’da durum bu
sekilde evrimlesirken, Dogu kiiltiiriinde 6zne degil basrolde 151k vardi. Isik Diinya’y1
gosteriyordu ve bunu tahayyiil eden kisi, i¢sel duyulariyla olusturdugu imgeleminde ¢ok
daha igten ve soyut resimler canlandirabiliyordu.

Camera obscura goz-beden, i¢-dis iligkisinin yeniden diisliniilmesine olanak
saglamistir. D1s diinyadan alinan bir tasvir, karanlik odada 6zel bir miilke doniismektedir
ve Foucault’ya gore bu tasvir, bir tabloya doniismiis olmaktadir. Artik bakisin 6znel ve
bedensel olandan uzaklagmasini, Modernizm’in aksine bir ilerleyis oldugunu ve bakisin
artik farkli agilardan bakan devingen bir bakis olmadigi anlagilmaktadir. Bu ylizden
kisisellikten uzak bir bakis oldugu diisiiniilmektedir. Burada da 6nemli olan; gormek degil
gormemek, 6znel bir bakisa sahip olmamaktir. (Sayin, 2001)

Kisi, gébrme yani goz sayesinde i¢ diinyasindan disar1 ¢ikar, diinyaya agilir.
Gozden disar1 bakmak i¢inse gozden igeri bakmak gerekmektedir. Fakat kisi kendine
dogrudan bakamaz, agiz nasil kendini yiyemezse, gdzde kendi bakisinin nesnesi olamaz.

Bu durumda, kendine bakmak icin baskasina, baska bir seye muhtactir. Benlik, aynadan
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dogar, baskasinin yiizii de bir aynadir. Yiiz, baskasimin belirisidir. Baskasi, yiizde tecelli'®
eder. Kendimizi yalnizca o da dolayli olarak bagkasinin aynasinda gorebiliriz. Bu
zorunluluk, kiside bir bilinmezlik ve noksanlik duygusu yasatmaktadir. Bu endiseye yol
acan kapatilamaz bir deliktir. Isik yutan kara delik ya da 151k sacan ak delik bizim higbir
zaman géremeyecegimiz yiiziimiizdiir. Yiiziin aynaya baktiginda aldig1 geri doniisiim bir
baskasiyla bakistiginda da s6z konusudur. Kendini géremeyen goz, bir baskasindan aldigi
bu tepkiyle kendindeki eksikligi doldurup, kendini bir baskasinin konumundaki haliyle
gorebilir. Ve boylece kendisinin de ayni zamanda bir goriiniir oldugunu fark ettiginde, o
artik bir géren-goriiniirdiir. Lacan’a gore artik bagkalar tarafindan gorildiiglini
farkindaligin1 yasayan insan ig¢in, yiiz seffafligini kaybetmistir ve kendini diinyaya
tanitmak icin maske takinma fikri gelismistir. Sonraki siirecte yiiziin gizli, ortiilii ve
kesfedilmesi icin cetrefilli yollardan gecilmesi gerektigi miti yani mutlak yiiz arayisi, ben
ideali, insanin kendi yiiziine anlam kazandiran seydir. Yiiziin dile gelmesi bu manada,
aynadaki yiizden mutlak yiize gecisin emaresidir. (Kocabiyik, 2014)

Somut nesneleri gorebilmek i¢in ihtiyacimiz olan sey sadece 151k ve renktir. Diger
ozelliklerini ise muhakeme ederek bilebiliriz. Nesneler siirekli bir degisim halindedir. Biz
gozle belirgin bir sekilde bunu 6lgemeyiz fakat nesnelere farkli zaman ve atmosferlerde
baktigimizda onlar1 daha farkli goriir ve anlamlandiriniz. Perspektif kod, alimlayicinin
fiziksel varlig1 ile aktif olur. Bu anlamda, kagis noktasi da izleyicinin temsilcisi ve ayni
zamanda onun goriiniir kilinmasini saglayan bir diisincedir. Merkezi gérme 1sinlar
sayesinde bakis, bakisla cakisir.

Ressam, mekandaki cizgisel iliskilere bakarak bunlarin resim yiizeyiyle kesistigi
noktalar1 isaretler. Bu isaretler ger¢ek diinyadaki goriintiilerin noktasal temsilleridir.
Bunu yapmak, gérme teorisini statik bir resme doniistiirme ¢abasidir. Boyle bir resim ayni
fotograf gibi bakisimizin tutsak alindigi inancina dayanir. Rotman’in da vurguladig:
tizere, perspektif resmindeki tiim bu noktalar arasinda bir tanesi ¢ok oOzeldir.
Brunelleschi’nin gérme deligini agtig1 nokta kagis noktasi olarak bilinir. O donemde Sifir
rakamlar icin neyse, kagis noktast da resim icin odur. “Kacis noktasi adeta gorsel bir
sifirdir" ve cebirde sifirla istenildigi kadar rakam {iretildigi gibi, kagis noktasiyla da
istenildigi kadar resim tiretilebilir.” (Belting, 2012) Bati’da sifir rakami o donemde heniiz

kullanimda olmadigindan dolayi, bunu muhakeme edebilecek bilgi seviyesi heniiz

18 Belirme, goriinme, ortaya ¢ikma, zuhur etme, meydana ¢ikma (TDK)
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miimkiin olmadigindan, kagis noktasinin resimdeki biitiin her seyi diizenleyebilecek bir
sistem oldugunu kavrayamamisglardir.

Batinin perspektif anlayisina gore, bakis esas rolde oldugu i¢in cisimler kendi
boylarma gore degil, bakistaki biyiikliiklerine gore dusiiniiliir. Boyutlar1 ancak
bulunduklar1 yerin kacis cizgileriyle geometrik olarak olgiildiigiinde hesaplanabilir. Bu
hesaplama mesafe ve mekan kavramlarindan ayr1 diisiiniilemez. Bu kavramlar biitiiniiyle,
yenicagdan beri resim dedigimiz sey, yani resimdeki bakis olusur. Ve geometrik yap1 da
bile olsa aslinda dogasi1 geregi figiiratif ve lic boyutludur. (Belting, 2012) Bryson’a gore;
bakis, iki farkli perspektif doneminde anlam degisikligine ugramistir. Ronesansta bakis,
izleyicinin bedeniyle ilintili olan uzun sakin bakis olan gaze dir.

17. yy’da bu bakisin yerini bedenle ilintiyi ortadan kaldiran hizli, iistiinkorii goz
atma yani glance aldi. Izleyici ile resim arasindaki fiziksel bag kopunca, resmin temsil
ettigi bakis soyutlasti. Bat1 perspektifine gore, resim bir izleyiciyle ilintilidir. izleyicinin
bakisini kendine temel olarak alir ve bakisi yine izleyiciye yonlendirir. Bakislarimiz
resimde rastgele gezinirken, geometrik bir noktada odaklanirken 6zne, resmin niinde
hem izleyiciyi hem de ressami temsil eder. Burada Bryson, izleyicinin Roland Barthes’in
punctum kavramiyla agiklar. Punctum Barthes’a gore; fotografi hareketsiz bir goriintii
olarak niteledigimizde, bu sadece temsile edilenlerin hareketsizligi demek degildir. Bu
ayn1 zamanda bu bigimlerin kipirdayamadig ve sinirlardan ¢ikamadigr anlamina da gelir.
Bulunduklar1 yere civiyle cakilmis gibi sabittirler. Oysa bdyle bir durumda punctum,
bulunursa bu bir kor alan yaratilabilir ya da sezilebilir demektir. Aslinda bu punctum’un
bir gesit gizli 6te gibidir. (Barthes, 2016) Bu gizlilikle, devaminda mutlak, kusursuz ve
gizemli bir seylerin varolduguna dair his uyandirir.

Bakis, iki goze sahip bir bedende olustugundan belli bir noktaya sabit degildir.
Bundan dolay1 soyut olan goz noktasi ile bedenin varlig1 arasindaki ¢eliskiyi, Ronesans
bakist gbz noktasinda sabitleyen kacis noktasiyla ¢cozmeye calismistir. Kagis noktasi,
resimde izleyiciyi temsil etmektedir. Boylelikle izleyici resimde simgesel bir yere sahip
olur. Gorme 1sinlar1 kagis noktasinda, ufukta, resmin 6niinde, goziin bulundugu noktada
birlesirler. Burasi izleyicinin gozlerinin tam 6niidiir. (Belting, 2012). Bryson’in bu tezini
gelistiren Brian Rotman ise sifir ve kagis noktasi benzerligi ile ilgili olarak, sifirin Arap
biliminde kendine bir yer edinmesiyle, Bati’da kag¢is noktasi fikrinin ortaya ¢ikisinin
birbirine paralel siiregler oldugunu diisiinmektedir. Ka¢is noktasinin da sifir gibi iki

anlami vardir. Sifir kendi kategorisindeki her bir rakam gibi nasil rakamsa, kacis noktasi
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da ayni1 sekilde resimdeki tiim igaretler (figiir, nesne vb.) gibi bir isarettir. Ayrica ¢cok 6zel
bir isaret, diger tiim igaretleri degistirebilen tiirden bir isaret oldugunu yani isaret 6tesi bir
isaret oldugunu diisiinmektedir. Sifirin sonsuz sayida say:1 tretebilmesi gibi, sonsuz
sayida resim Uretebilen kagis noktasina meta isaret demektedir. Kagis noktasi bu anlami
itibariyle resim ne tasvir ederse etsin, kacis noktasinin vazgecilmez oldugunu oOne
stirmektedir. Resim kendini géz ve bakiga mahrem kilarken, goz ve bakisin ait oldugu
beden ve resim arasinda da bir endise olusur. Ciinkii kacis noktasi, bedenin dahil
olamayacagi bir bolgedir. Ama yine de izleyicinin, kendini nesnelestirmesine yani
kendini disaridan bir 6zne olarak algilayabilmesine 6n ayak olur. Perspektifin
diisiincesinde, “burada ve simdi gorme” durumu vardir. Sifirin, varlik-yokluk iligkisi ile
benzerliginden bahsetmektedir. Sifir ancak “olmama” durumu ile vardir. izleyici de ayni
sekilde olmadig1 yerde kendini deneyimleyebilir. Boylelikle izleyici 6znelesir ve higbir

seyin olmadig1 ama olabilecegi bir yerde kendi olur. (Belting, 2012)
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UCUNCU BOLUM
3.  UZAKDOGU EKSENLi GORSEL KULTURDE iMGE ENDISESI
3.1. Bosluk ve Doluluk

Uzakdoguda 6zellikle Cin’de resim sanat1 tim sanat dallarinin {lizerinde tutulur.
Clinkii resim sanatinin evrenin gizini barindirdigina inanilmaktadir. Dinsel egilimlerin ve
inangla ilgili geleneklerin haricinde, tek basina kutsal bir anlam tasimaktaydi. Bu
kutsalligin temelinde, insan-evren arasindaki kavramlari ifade etmeye galisan felsefe
yatmaktadir. Bu ylizden insan ve yasami, sanattan ayr diisiiniilemez. Bu manada estetik,
dogru olanla baglantili diisiiniilen giizelle iliskilendirilmektedir. Bu giizelligi ve degeri
anlama yolunda ti¢ mitkemmellik derecesi bulunmaktadir.

e Neng-p (iistiin bir yetenegin iiriinii olan yapit)

e Miao-p (olaganiistii nitelikte bir 6zle dolu olan yapit)

e Shen-p (tanrisal giicii yakalamis ve miikemmelligin biitiin gizlerini ele
gecirmis olan yapit)

Shen-p, sanatgiya ilham veren ideal, yiice evren (makrokozmos) kavramini
kapsayan kii¢iik evren (mikrokozmos) yani insan kavramini ulasmay: ifade eder. (Cheng,
2006)

Uzakdogulu sanatgilar, imparatorluk zamanlarinda yasanmis birlesme ve boliinme
donemleri, istilalar, anarsiler, parlak donemler siirecinde resim yapma geleneginden hig
ayr1 diigsmemisler ve hayatlarindan hi¢ ayr1 tutmamislardir. Bu siirecte yasadiklari
sorgulamalar sanatlarini beslemis ve yaraticiliklari i¢in elverigli bir duruma doniismiistiir.
Taoizm, Budizm ve Konfiigyiis¢iiliik, resmin yolunu ¢izen baglica diisiince bigimleridir.
Bir diger etkili diisiince ise dindis1 6zellik tastyan tinselliktir. Nesneyi, arastirma alanina
sokan ve pratik yonde estetik diisiinceyi yoguran da bu tinselliktir. Bu tinsellik ve tarihi
gelismeler 15181nda bir sentez olusur ve birbiri igine gegerek dogurgan bir yap1 kazanan
resim sanati i¢in bu, daha farkli gelismelerin habercisi niteligindedir.

Sanatcilar zihinsel manada kendilerini gelistirirken, teknik olarak da ilham
alacaklar1 malzemeleri sanat hayatlarina katmiglardi. Bunlardan biri olan firca, farkh
tiirlerle anilan ¢izgi tiirlerinin yaratilmasinda en biiyiik role sahiptir. Tarihsel siire¢
icerisinde, gegici fakat cogu zaman trajik olaylar karsisinda ivedi sorular karsisinda
sanatsal ¢coziimler iiretmeyi basaran sanatgi, biiyilik bir akima doniisecek olan gizemli ve

gorkemli manzara resimleri gelenegi baslatacaktir. Bu usta sanatgilarin bir kismi,

35



Kuzey’in aritilmig ufuk goriiniimlerini, bir kism1 ise, Giliney’in degisken ve zengin
goriiniimlerini aktarmaktaydilar. Ilerleyen doénemde Konfiigyiisciilik yakinlasmasi
sayesinde, kozmoloji anlayisiyla gelisecektir.

Bu sonsuz manzara resimlerinin kdsesine kurgulanan, merkezden ayr1 bir perspektif
tiirii ortaya ¢ikmistir. Kompozisyonda yer almayan fakat eserin asil konusunu olusturan
bir ¢erceveye yonlendirme yapmaya c¢alismiglardir. O donemde topraklarinin biiyiik bir

kismimi kaybeden Cin’de, sanatgilarin bu kayiplar1 kendi yollariyla benliklerinde

muhafaza etme ¢abalar1 goriilmektedir denilebilir.

Gorsel 3.1. Ma Yuan, Scholar Viewing a Waterfall

Uzakdogu resim tarihinde en Oonemli asamalardan biri ¢ini miirekkebinin tarih

sahnesine ¢ikisidir. Ozgiir, spontan galisma tarzi miirekkebe cok uygun diismektedir. Bu
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malzemeyle tat ve yanki yaratma olanagin1 kesfeden sanatcilar lekedeki tinsel titresimi
olanagini yaratmiglardir.

Tinsellige biiyilk 6nem veren sanatgilar i¢in, geleneklerinden gelen ve Yin-Yang
kadar 6nemli olan bosluk (vide) kavrami, diisiince sistemi igerisinde islevsel 6nemli bir
olgudur. Cevresi dolagilamaz bir 6zelligi olan bosluk, soyut veya gergekte var olmayan
bir sey olarak diisiiniilmez. Ust diizeyde hareketli ve aktif bir yapida oldugu diisiiniilen
bosluk, yasam solugu ve Yin-Yang diislincesiyle baglidir, kendine yer acar ve dontistir.
Bu asamada, doluluk (plein) kavrami, tam bir biitiinliige ulasabilmeyi amag¢lamaktadir.
Insanin evrene, biitiinsel agidan yaklasmasi bu sekilde miimkiin olabilmektedir. Bosluk
bu manada, belli bir uyum igerisinde, i¢ ses diisiirmek gibidir. Sessizlikle es
goriilmektedir. Tinlama i¢inde baska bir tinlamaya varmak, baska bir sese ulagmaya
olanak vermektir. Boylece bosluga, yeni bir espas yaratilarak ulasilmis olur. Bu bosluklar
sanat bicimlerinde 0Ozgiin bir form olarak yerlestirilmektedirler. Resimde, bosluk
anlamindaki alanlarin, yiizeyin iicte ikilik bir bolimiinii kapladigi goriilmektedir.
Buradan, goriiniir diinyadan goriinmez diinyaya esin yoluyla ulagsmanin bir yolu oldugu
diisiiniilmektedir. Goriiniir diinyada da (resimdeki diinya), su ve dag arasinda bulut
araciligiyla boyle bir gecis olduguna inanilmaktadir. Bulut, suyun buharlasmasindan
olurken, daginda formunu almaktadir. Bu aradaki bosluk olmasaydi sert bir karsitlik
olacak ve kuvvetlerin dengesi saglanmamis olacaktl. Ama bosluk sayesinde, dag, genis
bir bosluk i¢inde giiciil olarak yitip gidebilecek ya da su bosluktan gecerek kendini dag
gibi gosterebilecektir. Cizgisel perspektife farkli bir alternatif igeren bu yontem
sayesinde, tablodaki insan ve dogayla, tablonun tiimii ve izleyici arasindaki doniisiim
gerceklesebilmektedir. Resimde somut bir gergeklikle temsil edilen Bosluk, bazen bir
vadidir. Bos bir mekan, bir oyuktur. Kendi i¢inde canlidir, her seyi ig¢inde tasir, Onlarin
tasip dagilmasina ve kurumasina izin vermeksizin igerir. (Cheng, 2006)

Bosluk kavrami, evrenin rasyonel oldugu kadar tinsel yapisini da agiklamak {izere
timel diisiincenin bir pargasi olmustur. Sonrasinda ise, nesnel diinyaya endiseyle
yaklasan cografyadaki insanlar i¢in temel bir eleman olarak yerlesmistir. Pratik yasamda
bir anahtar gorevi iistlenmektedir. Oncelikle bir dnseziden dogan bosluk, sonrasinda
deneyimlerle birlikte bir aciklama, kavrayis, yorum ve nihayet yasama sanat1 ile ilgili
bilgelik diizeyine erismistir. Biitiinciil ve dinamik bir gdriiden kaynaklanmaktadir. Insan
kalbi, bosluk kavramiyla disipline ulasabilir ya da kendinin ve diinyanin aynasi

olabilmektedir. Boslugu sahiplenerek, dogustan tasidigi bosluk kavramini 6zdeslestirerek
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imgelerin kaynagini bulabilir ve zamanin ve espasmn dengesini algilayabilir. M.O. 4.
Yiizyllda yasamis olan Cinli filozof Chuang-Tzu, kitabmmn Insanlarin Diinyasi

boliimiinde bu konuda sunlar1 yazmaktadir.

“Kulaklarinla dinleme, esin giiciine basvur; madde dist varliginla dinleme, imgelem giicilinle
duymaya calig. Kulaklar, yalmzca duymak igindir; esin giicii, salt géz oniinde canlandirabilme
olanag: verir. Imgelem giicii, ki o Bosluk’un kendisidir, yalniz basina distaki nesnelere sahip
olmayi saglar bize. Tao diisiincesinde yogunlagmak, Bosluk {izerinde yogunlagmakla ayni anlama
gelir. Tinin Bosluk’u 1siktan fiskirr; Insan’in kurtulusu oradadir. Mutlulugun oldugu yerde,
stirekli bir basi bosluktan s6z edilemez. Kulakla duyulan ve i¢ kavrayis yoluyla goriilen sey ve
zekanin, bilginin ¢6zemedigi sey, Oliilerin ruhlar1 ve tinsel gligler tarafindan denetlenecektir.

Degisimin sirrina varan her sey bundan ibarettir.”(Cheng, 2006)

Bosluk sayesinde dengeye giren gokyiizili-yerylizii baglantisinda insanin da yeri
bulunmaktadir. Hem gokyiizii ile hem yeryiizii ile kurdugu iliskiler yoluyla ve de bakisin
giiciiyle varolan insan, biitiinsel manzaraya daha da deger katmaktadir. Bu ti¢liiniin birlik
ve biitiinliigiiniin glivencesi olan Bosluk Chuang-Tzu’nun da bahsettigi gibi zihinsel bir
stirec haricinde perspektif yani uzamla da ilgilidir. Zihinsel manada, resmin dis diinyanin
birebir liretiminin insanin ruhuna yetmeyecegi, bununla yetinmemesi gerektigi, ilhami
ortaya ¢ikarip iislubunu olusturup kendi evrenini yaratmasi gerekmektedir.

Boslukla ilgili perspektif konusunda ise izlenen bazi yontemler bulunmaktadir.
Bu yontemler temelde, uzaktaki bir insanin gozlerinin goriinmemesi, uzaktaki bir agacin
dallarin1 tam se¢ilememesi gibi diisiincelere dayanmaktadir. Isik ve gdlge, belirlilik ve
belirsizlik arasindaki ayrimlari iyi bilemeye dayanmaktadir. Buna gore olusturulan
perspektif yontemleri sunlardir;

. Shen-yuan (Derinlemesine uzaklik): En ¢ok kullanilan yéntemdir. izleyici
kendini, yukaridan asagiya dogru bakan, peyzaji panoramik gdren bir yerde
hisseder.

. Kao-yuan (Yiikselmis uzaklik): Dikey resimlerde daha ¢ok kullanilir. Izleyici
kendini asagi bir konumda, yukariya bakisin1 yonlendirmis bir sekilde
diisiiniir. izleyicinin bakisiyla sira sira yiikselen daglar farkli diizeylerde,
kendi ufuk c¢izgileriyle dizilirler.

. P’ing-yuan (Yasst uzaklik): Yakin bir konumdan sonsuzluga uzanan bir

acidir.
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Gorsel 3.2. Fan Kuan (950-1032), Wintry Groves in a Snow Landscape, 206,3 cm

Hem sanat¢1 hem de sanat kuramcisi olan Guo Xi’ye gore (1001-1090); yiiksek
uzak; dagin altindan tepesine bakmak, derin uzak; dagin 6niinde durup arkasina bakmak,
diiz uzak ise; yakindaki bir dagdan bir dizi mesafeye bakmaktir. (Hockney & Gayford,
2017) Zaman-mekan baglayiciliginin ortadan kalkmasi bu sekilde miimkiin olmaktadir.

Nesne degil kavrami, imgesi resmedilmektedir.
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Gorsel 3.3. Shen-yuan yontemi, Heian ve Muromachi Doneminden (1338-1573), Miirekkep, Tokyo
Ulusal Miizesi

Bosluk diigiincesinin maddi olarak ilk goriildiigii yer olan kagit yiizeyi, yeryiizi
ve gokyiizlinli ayiran ilke belirte¢ olan ¢izgiyi lizerinde tasimaktadir. Resimdeki tiim
ogelerin, Bosluk fikrini kanitlar bir noktaya geldigi disiiniildiigiinde, resmin
tamamlandigia inanilmaktadir. Uzakdogulu sanatgilarin tiimiiniin endisesi, yaratimin,
dogay1 birebir yansitmaya calisarak degil, sanat¢inin i¢indeki yaratici itkiyi agiga vurarak
gerceklesecegi yoniinde olmustur. Doniis ise, tablonun tamamlandigi andir. Resim tomar
haline getirildiginde, evren kendi igine kapanmis kabul edilmektedir. Resmi tomar haline
getirmek {izere sarmak ise, zaman {izerine diisiinmek, yasantidaki uyumu hissetmek ve

imgeye egemen olup yaraticilik diizeyine erismek manasina gelmektedir.
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DORDUNCU BOLUM

4.,  RESMETME ENDISESI

Gorsel 4.1: Ayse Selcen Yiicelen, 2017-18, Tuval Uzeri Karisik Teknik, 3,60 x 1,80 m

Triptik olarak tasarlanmig olan bu resim, yaklasik bir bucuk yillik bir zaman
zarfinda, tez basligini da belirlemis olan tiirlii endigelerin bir iirlinlidiir. Bir aynanin iki
farkli agidaki konumundan faydalanarak ¢izilen otoportre, resmin baglamis oldugu giiniin
ruh halini yitirmemistir. Bakislarin gerginligiyle kurgulanan kompozisyonda, minyatiir
resminden asina oldugumuz yukaridan seyreden hakim bakis agisindan yararlanilmistir.
Konunun tamaminin i¢inde ve tamamina esit mesafede duran izleyici, bu hiyerarsi
karsisinda kendini 6zne olarak konumlandirir. Fakat kompozisyonda izleyiciden
saklanmig olan detaylar buna engel olur. Ciinkii kendini bir yandan odanin i¢inde her seyi
goriiyor zannediyorken, bir yandan da odanin iginde sanki bir kapi deliginden
bakarmisgasina siirl bir ¢erceveyi gorebilmektedir. Ozne burada kendini ve bu evin
igindeki fiziksel konumunu sorgulamaya baslar. Tam olarak hangi 6l¢iide ve hangi
atmosferde oldugunu kestirmeye calisir. Bir seylere bakan ama tam olarak géremeyen
0zne, bu mekandaki roliinii anlamaya gayret eder. Resimle fiziksel ve ruhsal bir karmasa
yasamaya baslamistir. Resimdeki detaylara goz gezdirdikten sonra g6z tekrar kadin
portresine yonelir. Portredeki tedirginlik 6znede bir endise uyandirtyor. Kendini

sorumluluk altinda hisseden 6zne i¢in bu endise, evdeki roller, kadindan beklenenler ve
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kadinin kendinden bekledikleri gibi meseleler lizerine diisiiniilmesi gereken bir durum
haline gelir. Bu endisenin bir rengi yok. Kadinin kendini hayatta, figiiriin ise kendini
kompozisyondaki konumlandiramayisi onu notr halde birakiyor. Bu konumsuzluk aslinda
bir aidiyet eksikliginden kaynakli. Kendini smirlar1 belli bir g¢er¢evede, oraya ait
hissetmek i¢in, bir kadin figiliriiniin ¢abalari, yasadigi endise bu mekani yuva yapmaya
yetmiyor. Kendini bu endigelerle 6rerek yuvada bir benlik insa etmeye ¢alistyor.

Kompozisyona yeni basladigim dénemde Onur Unlii’niin Sen Aydnlatirsin
Geceyi (2013) adli filmini izlemis ve yapmis oldugum resim ile i¢inden geciyor oldugum
duygusal siire¢le bag kurmustum. Filmde yer alan karakterlerin her birinin sahip oldugu
dogaiistii gii¢ler iizerine diisiinmiis oldugum bir konuydu. Insanlarin varolusundan
kaynakli i¢inde barindirdigr kesfedilmis veya kesfedilmemis yeteneklerinin onlarin
dogaiistii giicleri olduguna dair diisiincemle Ortlismiistii. Ve bu diisiinceler silsilesi,
kendimi ve toplum icindeki yerimi, sorumluluklarimi ve haklarim1 daha fazla
sorgulamama sebep oldu. Cocuklarimi daha algi seviyeleri yiiksek ve kendilerine giivenli
yetistirebilmek i¢in kafa yorarken, bunun resmetme siirecime de etki ettigini farkettim.
Ve ben ve temsilim kendi kompozisyonlarimizda bunun endisesiyle ¢abaladik.

Kendini bir birey olarak var etme siireci sadece ¢ocukluk i¢in degil, bir birliktelik
siireci i¢in de gecerli. Hayatin belli bir donemine kadar tamamlanmis olan karakter insast,
bir birliktelikle beraber baska bir insa silirecine girer. Bu siireg, resimde eksik olani
gérmeyi, bazen fazla olani ¢ikarabilmeyi gerektirir. Bu siire¢ resim karsisinda tefekkiir
etmeyi gerektirir. Ige doniik bir odaklanma ile insan kendini anlamaya, ne istedigini
anlamaya, kabul etmeye ve belki de kabul ettirmeye doniik diistincelerle dolar. Bu siirecle
birlikte, figilir sadece sozlii iletisim kurabilecegi canlilarla degil, etrafindaki nesnelerle de
bag kurmaya baslar. Kompozisyonun igerisinde var olan her seyle bir biitiin olarak var
olabilme cabasi resmin yaradilis1 geregidir. Resmetme stirecindeki tefekkiir sayesinde,
kompozisyona yerlesen her bir nesnenin aslinda ge¢misten ¢ikip gelmis bir seylerin
golgesi oldugunu anlariz. Bu goélgeler ya da sembol nesnelerle tekrar karsilasmak, bize
anlik zamansal si¢cramalar yasatir ve gecmisten ¢ekip ¢ikardigimiz motifleri goriiriiz. Bu
motifler genellikle, anlik travmalar veya yiiksek mutluluk halleriyle bilingaltimiza takilip
asili kalmig imgelerdir. Bu imgeleri bilingaltindan s6kmek, onlar1 yeniden kurgulayip,

travmalari estetize hale getirmek resmetme siirecinin asli endisesidir.
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SONUC

Resmetme ile ilgili kodlar tiim uygarliklar i¢in tamamen farkli gelismistir. Avrupa
eksenli gorsel kiiltiir, hayal giicii ve algi arasina bir soru isareti koymustur. Hayal giicii,
kisi ancak uykudayken, bilincini kaybettiginde devreye girebilen bir sistemdir. Bir
yandan Yakindogu olarak sinirlandirabilecegimiz bdlgede, bdyle bir sinirdan
bahsedemeyiz. Bu cografyada gorsel algi, igsel duyulardan ayri diistiniilmemektedir. Bu
yizden gordiiklerimizin, diinyayr tasvir eden resimlere hapsedilemeyecegine
inanilmaktadir. Bakigla kurulan farkli diyaloglar, kiiltiirlerin diinya imgesine
yansimaktadir. Bakis ve goz, bat1 eksenli bir cografyada biitiindiir ve birlikte hareket
etmektedir. Cesur, merakli ve bastan ¢ikarabilir olan bu tasvirler zaman zaman kontrol
altina alinamayacak gilicte goriilmiistiir. Yakindogu olarak sinirlandirabilecegimiz
cografyada ise toplum, bu cezbedici giiclin farkindadir ve bu yiizden hayal giiciinii dissal
duyulardan korumak adina bu tasvirlerden uzak durmustur. Bu tasvirler put statiisiinde
degerlendirilmeye ¢ok miisaittir ¢iinkii sahte oldugu diistiniilmektedir. Bu imgeler ancak
resim iiretimine katk1 saglayabilen hammadde olabilmektedir. insan dogasinin sirlarindan
tireyen igsel imge iretimiyle diinyada gordiigiimiiz hi¢bir somutluk boy odl¢lisemez
diisiincesi mevcuttur. Bu noktada Platon’un “mimesis” kavramiyla ortiisen noktalar
vardir denebilir. Mimesis’in temelinde, sanatin bir taklit ve kopya olduguna dair anlam
ve inang yatmaktadir. Bu gelenek kendini Bati1 kiiltiiriinde benzesim ilkesine doniistiirmiis
ve kendini bakisla birlikte konumlandirmay: tercih etmistir. Bir yandan Dogu’da ise,
mimesis bambagska bir anlamda kendini gostermektedir. Benzesim ve taklit
diisiincelerinden sakinan sanatgilar i¢in bu siireg, tahayyiilde olusturulan imgelerle
zenginlesmistir. Sanat¢t bu siireci, sonunda elde edilecek bir seye ulagmak olarak
gormemigtir. Aksine siire¢ sirasinda miikemmellige ulasmak yolunda yapilan mesk
pratikleriyle veya gelenegin Ogretilerine siki sikiya bagh kalinan uygulamalarla,
konusunun 6n plana ¢ikmasini saglayacak bir asama olarak gérmiistiir. Kendisini teslim
eden sanatci, bir yaratici degil bir hayran, bir asik olarak varligimi stirdiirmektedir. Bu
noktada, kisiligini yok edip, hayranlik duydugu seyin tekrardan ortaya ¢ikmasina vesile
olandir. Bu agilardan mimesisin, bir kopya olmaktan ziyade, kisiyi bencillik ve
benmerkezcilikten uzaklastiran ve sinirlari eriten bir kavram olarak gormektedirler. Boyle
bakildiginda; inan¢ yolunda veya hizmetinde iireten donemin sanatgilarinda kopya

olumsuz degil olumlu bir olgudur.
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Bu manalarin idrak edilebilmesi i¢in gerekli olan igsel duyu aktarimini,
tanimadiklar1 ve kategorize edemedikleri i¢in, zanaat adi altinda kategorilestirip el
sanatlar1 olarak siniflandirmiglar ve sanattan ayri tutmuslardir. R6nesans sanatgilari i¢in
perspektif; ifadeyi sadece dogru ve gergek¢i degil aymi zamanda giizel ve hos
kilmaktaydi. Bu donemde perspektif kurami kullanimi dyle giiclii bir hal almistir ki, bu
kurama ve kurallara gore yapilmayan diger kiiltiir ve diger ylizyillara ait eserler uzun
yillar boyunca beceriksiz, cirkin ve ilkel olarak tanimlanmistir. Buna karsin, Bati dis1
sanat uygulamalari, Bati ile karsilastirildiginda, ancak inan¢ ve diger toplumsal olgular
dahilinde iiretilebilecegi ve bu ilgi alanlarindan kendisini ¢ekemeyecegi seklinde bir
diisiince mevcuttur. Bu endiseyle tireten Dogu sanatgisinin da, Batili kuramlar dahilinde
degerlendirilerek kategorilestirilememesi diisiincesi mevcuttur. Bu konuda zaman zaman
Dogu’da sanat (art) sdzciigiine karsilik bir anlam iiretilmemis olmasi 6ne siiriilmiistiir.
Dogu’da sanatin degil zanaatin oldugundan bahsedilmigse de bu toplumlarin kendi kiiltiir
kodlarina uygun bagka sozciiklerle bu boslugu doldurdugu bilinmektedir. Bat1, sanatinin
temelinde hakikat ve gerceklilik gibi kavramlarla olan bagindan dolayi, diger kiiltiirlerden
istiin tutulmustur.

Ortacgag sonras1 Yeni¢ag’in baglamasiyla imge, ardinda yatan gériinmeyen olgusu,
benzesmeyen bir benzesim {iretme endisesi ve imge-goz arasinda bulunan derinlikten
yoksun kalmistir. Mesafe artik, kendini mekana, golge ve derinlikle birlikte yaymistir. Bu
durumda benzesmeyen bir benzesimden bahsederken kullanilan karmasik, bigimsiz,
uygunsuz, tutarsiz ve benzesmeyen gibi kavramlar yerini Foucault’nun Kelimeler ve
Seyler adli eserinden bildigimiz kiyas, benzesme, Oykiinme, simetri gibi kavramlara
birakmistir. Goriinen ve goriinmeyenle ayni dizgede bulunduklarinin isaretidir. Bu sayede
artik gorlinmek ve bilgilenmek esitlenebilmistir. Bu tlirden bir indirgeme sayesinde, {i¢
boyutun iki boyutta merkezi perspektifle temsili, goriiniirdeki hiyerarsiyi orgiitleyebilir
duruma gelmistir. Artik benzesmeyen bir benzesimin izi, Yeni¢ag imgesi i¢in endise
verici niteliktedir. Ciinkii icerisinde derinligine uzanan gizemli bir yapiyr barindirir.
Goriinmeyen ama temsil edilen bu imge, artik goriiniir olmak istemektedir. Bu noktada
Yenicag’da tiretilen imgenin, benzesen degil benzesmeyen olmak istedigi goriilmektedir.
Camera obscura bu noktada, gériinen ve goriinmeyenin karsilastigi ve benzeyenin kendi
benzerine denk geldigi bu durumu yansitir. Bu denklik de aslinda bir esitleme sayilamaz.
Ciinkii goriinen i¢in imge 15181 da diisiindiigiimiizde aslinda goriindiigii yerde degil,

goriinmedigi yerde kendini konumlandirmistir. Bu nedenle Dogu i¢in, Camera obscura
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hakikati yansitamayan, fiziki bir gergeklige bagli kalip 6ziinii gésteremeyen bir yapiya
sahiptir. Ama Bati’da bu boyle algilanmamis, ylizeye yansittifiyla, digsaridan igeriye
aldig1 imge, hakikat olarak algilanmistir. Bu nedenle imgenin, bir fazlalig1 icinden atmasi
ile degil, bir yoksunlugu i¢inden atmasi ile goriiniir olmast durumu mevcuttur. Bu
sebeple, imgenin géz degil bakisa yonelmesi, onu hareketlendirir. Boylelikle simaran
bakis, yakalandiginda imgenin hakimiyeti altina girebilir. Ciinkii bakis devamli tatmin
olma pesindedir ve bu durum goz lizerinde mutlak bir hakimiyet kazanmasina olanak
saglamistir.

Yenicag’da artik bakisin 6zneye ait oldugu goriisii kabul gormeye baglamigtir. Bu
da 6znenin nesneye doniistiigii evrenin semboliidiir. Bu sembollesme, yavas yavas sanat

olarak evrilecektir.
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