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1. GIRIS

1.1. Problem

Resim sanati tarihi ¢aligmalarinda imge kavrami (zerine pek ¢ok
tartisma yapiimigtir. Yakin dénem sanatinda “imgenin tekrar 6zgurlesmesi” gibi
bir olgu tartisiimaktadir. Imgenin modern sanat icinde pek 6nemli olmadigi, asil
olanin resimdeki bigimleri herhangi bir seyin imgesini verme kaygisi olmadan en
dogru sekilde verilmesi oldugu seklinde gérusler vardir. Oysa non-figuratif
resimde bile birgeylerin imgesini bulmak mimkiindir. Bu durum arastirmanin ve
resim analizinin hangi kaynaklara gére yapildigi ile iligkili bir durumdur.

Sanat ve elestirisi genel olarak bir toplum gergevesi iginde sanatgl, sanat
eseri ve alici/alimlayici dgelerinin etkileri ile olustugu kabul edilir. Bu dgeler
hem birbirlerini etkileyen hatta kosullayan 6zelliklere sahiptir. Sanatgl yasadigi
toplumun duyarlihiklanr ve bu toplumun elestirisi (zerinden sanatim
gergeklestirir. Burada kastedilen sanatginin toplumsal konulara daha yakin
olmasi ve sanatini buna gére bicimlendirmesi dedil, yasanan toplumun
sanatginin kigilijinde kaginilmaz olarak biraktig: izlerdir. Bu siire¢ dogumdan
olgunluja kadar uzanan bir sdregtr. Ayni sekide sanat eserinin
yorumlanmasinda ve alici/alimlayicinin benzer etkilerine maruz kalirlar. lgin
icine sanat kuramlari girmeye bagladiginda ise toplumu, sanatgiyi, sanat eserini
ya da elestiriyi 6ne ¢ikaran yaklagimlar gorilir.

Genel olarak sanat igin sdylenebilen bu kuramsal yaklagim, sanat
kavramlan icinde dedgerlendirilebilinir. Sanatin &gesi olarak imgenin de bu
kuramsal yaklagimlar iginde degerlendirmesi mimkinddr. Yani toplumu,
sanatciya ve ya aliclyl 6ne gikaran yaklagimlar imgenin degisik yorumlarini
yapariar.

Bu durumda imge igin iki problemden s&zedilebilinir:

1- Imgenin, sanatin kendi tarihi igindeki sertiveni,

2- Imgenin tanimlanmasi ve yorumlanmasinda degisik yaklagimlarin
kuramsal olarak temellendirilmesi.

imgenin diginda, kentin, sanatin kavram ve yorumlan icinde yeri
arastinimasi gereken problemdir. Kent arastirmalarinin en basgta bir sosyoloji



problemi oldugunu tespit etmek gerekir. Ancak insanin bigimlendigi her
toplumsal olgu sanatin dogasi geregi sanatinda konusudur. Sanat, kent
olgusuna bilimin disinda ondan farkh bi¢gim ve yaklagimlarla, bilimin igaret ettigi,
bulguladig: olgulara tanim getirilebilir. Genel olarak tim olgularin 6zel olarak da
sorunlanni garpici bir bigcimde ortaya koyabilir. Bu baglamda ikinci problemi,
sanatin kente nasil yaklastigi ile ilgili olarak tanimlayabiliriz. Bu baglamda resim
sanatinin kent konulu resimlerini referans olarak alabiliriz.

1.2. Amag

Bu arastirmada, resim tarihinde kent konulu resimlerin hangi imgeleri
tasidig1 dederlendiriimesi yapilmaya galigilacaktir. Bu amagla asagidaki sorular
cevaplandiriimaya ¢aligilacaktir:

1- Sanatta, imge kavramindan ne anlagiimaktadir? Imge olugumuna,
hangi kaynaklardan yaklasilabilinir?

2- Sosyolojinin konusu olarak kent ile sanatin konusu olarak kent nasil
tanimlanmaktadir? Bu iki farkli disiplinin kente yaklagiminda farkliliklar ve
ortakhklar var midir?

3- Resim sanatinda kent imgesi veren resimlerin tarihsel, sosyolojik
aciklamalar ile kentin fiziki yapisi arasindaki kosutluklar nelerdir?

4- Sanat kuramlari ve bazi akimlarin manifestolari ile kent imgesinden
anlasilanlar hangi baglantilar ile incelenebilir?

1.3. Onem

Resimde kentin imgesi anlagilabilir ve tanimlanabilir olmadi§! icin bu
arastirmada toplanacak veriler:

1- Sanatin konusu olarak kentin, diger bilgi alanlarindan farkli yaklagtidi,

2- Bu farkl yaklagimia sanatin kent yasamina iligkin sorun bulgulamada
bilgi- alan genigletecedi,

3- Degisik donemlerin sanat Gslup ve akimlaninin sanatin konusu olarak
kenti farkli farkli algiladiklarinin ve bunun nedenlerinin agiklanabilecegi
umulmaktadir.



1.4. Varsayimlar

Bu aragtirmada asagidaki varsayimlardan hareket edilecektir:

1- Imgenin sézlik anlami ile sanatta imge kavrami arasinda &Gnemli
farklihklar vardir. Sanatta imge kavraminin kapsami oldukga genistir.

2- Sanatta kentin imgesi ile sosyolojinin konusu olarak kent ve kentin
fiziki dokusu arasinda kosutluklar vardir. Tarihi stire¢ iginde kentin sosyal ve
fiziki dokusu degisim gecirmisti. Bu dedisimler farkhi kent imgeleri
olusturmaktadir.

3- Resimde kent imgesi 6rnekleri, toplumun kente mudahalesinin ve kent
yasaminin degisik yonlerinin ipuclarini vermektedir.

1.5. Smirliklar

1- Tarih boyunca yapilan kent konulu resimlere modeller olusturularak
yaklagsmak olanaksizdir. Bilimin modeller olusturarak inceledigi olgulara acgikiik
getirme gayreti bir bilim ydntemi olarak bilinmektedir. Ancak sanatsal olgulan
belirli bir model yada modellerle agiklik getirme gayreti bir sanat arastirmasinda
sonugsuz olabilir. Cank{ bir resim érnedi sanatgisinin duyarliligina 6zgii olarak
tektir ve cogu zaman anlasilabilir olmasina kargin tanimlanmasi olduk¢a gi¢ bir
istir. Tanimlama c¢abasina girildiginde ise konu daha ¢ok psikolojinin ve
sosyolojinin igi haline dénusir. Bu durumda modellerle agiklama getirmeden bu
resim konularinin ortakliklari ile siniflandirma yapmak dogru olacaktir. Ancak bu
resimler konulanindaki benzerliklerine kargin ozellikleri ve sonug¢ olusturma
bakimindan modellerle incelenemez.

2- Bu baglamda konunun kapsamini agan sanat kuramlan bu ¢alismada
tartigtimamis (caligmanin sinirlan icine alinmamig), sadece imge ile kuramlar
arasi baglantilar kuruimustur.

3- Kent, kasaba, kéy gibi yerlesim imgesi veren resim érneklerinden
sadece kent resimleri bu arastirmanin kapsami icindedir. Cunkd diger
yerlesmeler ile sosyolojik bir kategoriye tabi tutulan kent arasinda buyik farklar
var.



1.6. Tamimlar

imge: Dogada gérilen ve insan zihninin Urettigi soyut kavram ve
digiincelerin zihinde beliren veya tekrar olusturulan gériintimleridir. Ancak
imge hakkinda bu kisa tanimlama sanatta imgeyi tam olarak
kavramsallastirmamaktadir. Bunun agilimi imge baghg: altinda verilecektir.

Kent: Sosyolojide yerlesim tipleri i¢inde kategorik bir alandir. Ekonomik,
politk ve kurumlan ile diger yerlesim birimlerinden farklihk gdsterir. Bu
farkliliklar ilgili bélumlerde tarihsel siire¢ iginde tanimlanacaktir.



2. YONTEM

2.1. Aragtirma Modeli

Aragtirma tarama modeli ile yapilacaktir. Kent imgesinin tarihsel sireg
icinde icerik ve kavramsal olarak degisen tanimiar olup olmadigi irdelenecektir.
Imge, kentin imgesi gibi terimlerin bu siire¢ iginde farkli agiklamalari sosyal
nedenselliklerle, sanatsal yargilar arasinda iliskinin tespiti tarama modeli ile
mimkin olabilir. Konuya kaynaklik edecek bir kent tarihi olusturmasi bu agidan
onemlidir. Ayni sekilde genel olarak imgenin dzelde kent imgesinin tartigiimasi
gereklidir. Bunun igin kent resimleri taramalari, kent tarihi kaynaklari ile beraber
degerlendirmeye tabi tutulmalidir. Baska bir deyigle kent resimlerinin tarihsel
slire¢ iginde ortak o&zelliklerinin tespiti, dénemler arasindaki farkliliklarin
nedensellikleri mimkin olabilir. Bu resimlerde mekanin verilis tarzi, bireylerin
bu mekan iginde duruslari, resmin havasindaki kasvetlilik, sevinglilik, acili oima
durumu, sakinlik, hareketlilik gibi 6zellikler kente yaklagimin ve kent imgesinin
irdelenmesi icin agiklayici olabilir. Arastirmanin uygulama o&rnekleri ise bu
gbzlemlerin sanatsal yorumu olacaktir.

2.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin amacina ve sinirliliklarina uygun olarak, birbiri ile baglantili
li¢ tarli evren olusturulabilinir:

1- Genel olarak sanatta imgenin neyi ifade ettigi,

2- Tarihsel siireg icinde kent imgesi ile bunun sanatsal yorumlarinin belirli
ortakliklar gdsterdigi,

3- Bir sanatgi eliyle ortaya g¢ikan resimlerin biricikligi ile toplumsal yagam
birimi olan kentin cesitli nedenselliklerinin farkli farkl ifadelerine kargin uyumiu
baglantisi,

Bu (¢ evren, alt kimeleri ile beraber aragtirmanin kapsamini
olusturmaktadir. imge ile ilgili tamimiar, imgenin tarihsel olarak farklilastigina
iliskin yorumiar, farkli cografya ve toplumsal gruplara gére bu yorumlarin
homojen bir 6zellik gésterip géstermedigi irdelenerek birinci evrene giden tiim
yaklagimlar degerlendirilecektir.



Ikinci evren olugumunda ise, resim tarihinde kent imgesi veren resimlerin,
kentsel degisimlerle paralellikler gésterip géstermedigi vurgulanarak birinci
evren igin uygulanan yéntemiler tekrarlanacaktir.

Uglinci evrende, sanat yorumunda sinirli bir bicimde sanatci merkezli
aciklamalara yer verilecek, resimleri ile sanatgi kisiligi arasinda baglantilar
kurulacaktir. Modern oncesi sanatin modern sanat ile farkliigi genel bir
degerlendirmeye tabi tutulursa sanatgilarin begeni olugturmada nasil bir
6zgarlik alani iginde olduklari kavramsallastinlabilinir. Bunun igin sanat tarihi ve
sanat felsefesi yorumlari amaca uygun bir bigimde degerlendirilecektir.

2.3. Veriler ve Toplanmasi

Arastirma verileri iki grupta toplanabilir:

1-Kent tarihi arastirmalari, sosyolojinin konusu olarak kent
degerlendirmeleri ve resim sanatinda kent konulu resimierdir.

2-Kent icinde sanatsal gozleme dayali alan g¢aligsmasi denebilecek
tespitler.

Bu arastirmanin verilerine ulasabilmek igin katiphane caligmalan
yapilmistir. Kent iginde gezilerek gézlemler yapilarak fotograflar gekilmistir.

2.4. Verilerin G6éziimii ve Yorumlanmasi

Kent tarihinin genel hatlarinin ortaya ¢ikariimasi, imgenin ve kent imgesi
yorumlarinin agiklanmasi gibi veri topluluklarinin ortaya konmasindan sonra
bunlar arasindaki iligki saptanacaktir. Bu saptamalarin resim &rneklerinin
analizinde kullanilmasi mimkin olabilir. Bu baglamda kentin degisik
bélgelerinin fiziki yapisiyla, bu kent bélgelerinin toplumsal yasamda karsiliginin
yorumlanmasi da yapilabilir.

Bu baglamda gé6ris ve degerlendirmeler 6zellikle sanat tarihi ve
sosyoloji gibi bilimsel disiplinierin konuya iligkin soyledikleri ile kent resimleri
lizerinde verilerin yorumlanmasi yoluna gidilecektir.



2.5, Siire ve Olanaklar

Bu ¢alisgma Ekim 1999'da baslayip, Eylul 2001 yilinda bitirilmigtir. Avrupa
resim tarihinde &nemli bir alan olan kent betimlemelerinin yorumlanmasi,
aslinda yerinde goézlemierle daha anlamli olurdu. Ancak buna olanak
bulunamamistir.

Anadoiu Universitcy
Merkez Kitiighans



3. BULGULAR VE YORUM

3.1. imge
3.1.1. Kavramsal Cerceve
Imgenin sézlik anlami igin Gg tirli tamim yapilabilir. Birincisi hayal,
diis ve hilya kelimeleri ile agiklanan "zihinde tasarlanan ve gergeklesmesi
6zlenen sey"; ikincisi "duyu organlarinin distan algiladigi bir nesnenin bilince
yansiyan benzeri" ve son olarak imge, "duyularia alinan bir uyaran olmaksizin
bilingte beliren nesne ve olaylar'dir’.

Ancak imge sodzcUguniin bir sanat terimi olarak kavramsal anlami,
s6zluk anlamindan gok daha genis ve tartismal anlamian ifade etmektedir.
Herseyden dnce sanatin bir 6gesi olarak imge, sanatg! elinden ¢ikmasi ya da
sanatgt midahalesi ile olusur. Karanhkta golgeleri bir takim nesnelere
benzetme veya bulutlarda birgeylerin imgesini bulma sanata 6zgiu imge
olugsumu degildir. J. Berger'e gore bir imge, insan edinimi ile yeniden Uretilmig
g6rinamdar®. E.H. Gombrich’in sanatin tarihini genel bir degerlendirmeye tabi
tutup, imge Uretiminin asli sorununa deginirken sdyledigi "Aslinda sanat yoktu
sanatcilar vardi®" s6zii ayni baglamda degerlendirilebilir. J. Scholuse's de
sanatin bir kategori oldugjunu soéylemektedir. Buna gére sanata yuzyillar
boyunca degisik anlamiar yikienmistir. Rénesans dncesinde ve 6zellikle de
Ronesans doéneminde sanat, agirhikli olarak teknik beceri anlaminda
kullanimistir.  E.H. Gombrich, glniimiiz sanatim ise iki farkli anlam
cergevesinde tanimliamaktadir. Buna goére birinci getirilen sanat eserinin ortaya
cikmasi degil, fakat bu kigilerin eliyle yaratilan imgeler akla gelmektedir. Oysa
"gergcek bir sanat eseri" veya "su biyllk bir sanatgidir, ressamdir" gibi
saptamalar bir deger yargist ile 6ne c¢ikan saptamalardir. iste bu noktada
sanatin tarihsel olarak degerlendiriimesi hep bir deger yargisi igerdiginden
dikkat edilmesi gereken nokta sudur: Deger yargisi dolayisiyla kavramlar

! Turk Dil Kurumu. Tiirkge Sozliik. 1.Cilt (Yedinci basim. Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yaymlari, 1983),
Imge maddesi, s.577.

2 John Berger. Gorme Bigimleri. Ceviren: Yurdanur Salman (Altmer basim. Ankara: Metis Yayimnlari,
1995), s.9. _

3 E.H. Gombrich. Sanatin OyKkiisii. Ceviren: Bedrettin Cémert (Dérdiincii basim. Istanbul: Remzi
Kitabevi, 1992), 5.20-21.



degigkendir. Siure¢ icinde bu deger yargilannin anlami degisebilir veya
toplumsal karsiligi olmayan deger yargisi ortadan kalkabilir*.

O halde, sanatin degigsmez 6zunden bahsetmek de anlamsiziagir. E.H.
Gombrich, bu nedenle sanat i¢in kesin tanimlardan kaginilmasini 6nermektedir.
Ona gore kesin ve baglayici tanimlara gitmek yerine, sanatin niteliklerine iligkin
gbzlemlere dayanan saptamalarda bulunmak daha aydinlaticidir. Bu baglamda
sanatin kiltirel agidan olusturulmus bir kategori oldugunu sdyleyen E.H.
Gombrich'e gore, neyin sanat olduguna iliskin deder yargilan, belirli kosuliarda,
bir kerelijine ve o zaman dilimi iginde ortaya c¢ikmakta ve zamanla
degismektedir. Her zaman gecerli bir olgu ise, sanatin hep bir "imge yaratma"
pesinde oldugudur. Bu bakimdan sanatin tarihi de imgeler yaratmanin tarihidir.
Bir sanat dederlendirmesi yaparken agirhk noktasini imge yaratma eylemi
etrafinda toplamak yerine, mimarhgin, fotografin, hali dokumanin vb. sanat olup
olmadiini  tarigmak bosuna zaman harcamaktan baska sonug
getirmeyecektir’.

Bir sanat yapitinda kullanilan imge, alicl-izleyicilerin sanat konusunda
edindikleri varsayimlar dizisinin etkisiyle degerlendirmeye girmektedir. Bu
varsayimlar resimde yapisal butinligi ve imgenin gicli olmasini sadlar. Bu
varsayimlar sunlarla ilgilidir: Guzelli, Bicim, Gergek, Toplumsal Konum, Deha,
Begeni, Uygarlik vb.5

Sanat imgesinin kavramsal gergevesi bu varsayimlaria ilgili olup, imge

ile sanat eseri arasinda dolaysiz bir iligki vardir.

3.1.2. imge ve Toplum

Kultir ve uygarliklarnin tarihsel yorumlanmasinda imgelerin
kullaniimasi sanat yorumu yéntemlerinden biridir. imge sadece tasvirle ve
sanatcinin olusturdugu bicimlerle sinirli degildir. Imge ayni zamanda imge
ureticilerinin toplumdaki sosyal iliskiler gergevesinde olugmasint istedikleri
gorantudar. Bu goranti bazen acikga, bazen de imgelerin yapisinda gizli
oldugundan kiitorel géstergelerin g6ziimlenmesiyle anlam kazanmaktadir. Bu

* Ahmet Cemal, "Sanat Egitiminde 'fmgenin Ekolojisi' Kavrami," Anadola Sanat Dergisi. 1(1993),s.60.
3 Cemal, a.g.e., 5.60.
° Berger, a.g.e., 5.9.
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baglamda, imgelerin hangi etkileyen unsurlar araciigi ile nasil Gretildigi, imge
aracihgi ile aktariimasi istenen gérantii ve anlam, gérsel mesaj, sanat eserinin
hangi ortamda yaratildigi, kimler tarafindan kullanildigi, gevresine nasil etki
yaptigi veya baska imgelerin olusumuna etki yapip yapmadig: arastiriimasi
gereken olgulardir’.

Bu kapsamda F. Haskell, disiince tarihinin incelenmesinde imgeleri bir
belge gibi kullanmaktadir. Ornedin; XIV. Yizyl nimizmatlan, imparator
tasvirleri iceren sikkeleri tarihi sdylem olusturmak igin kullandigini tespit
etmektedir. XVIIl. Yizyil disiuniiri Hegel ise, sanat ve imgelerin sadece bir
uygarlidin nesnesi degil, o uygarligin bir ifade bigimi oldugunu séylemektedir.
Hatta sanat ve imgeler uygarhigin kendisidir. Imgeleri bir toplumda, gegerli olan
degerler ve zihniyet biciminin nesneleri olarak degerlendirmek mumkandar®.

Goruldugia gibi imgenin sézlik anlaminin Gtesinde bir sanat kavrami
olarak tanimlamaya caligiimast kolayca gergeklesecek bir sey degildir. Bu
durum imgenin gergeklige uygun olup olmadigi, dogay ve toplumu anlama
cabalarinda bilimin disinda aciklamalara kaynakiik edip etmedidi, sanatta
imgenin 6zgil anlami gibi tartisma ve yorumlarla karsimiza gikmaktadir.
Glunimizde imgeye iliskin yorumlar, genel olarak sanat kuramlari ile baglantil
olarak ve sanatgiya, esere, alictya ve topluma yoénelik sanat yorumlan ile
beraber degerlendirilebilir. Ornegdin, imge hakkindaki asagidaki yorumu
dederlendirmeye alirsak:

"Bugln biz gegmisin sanatini hi¢ kimsenin gérmedigi bir bigimde goériyoruz. Aslinda

bambagska bir bigimde algiliyoruz.

"Bu degisiklik; perspektif gelenedi denen seyin aracihgt ile gosterilebilir. Yalmz Avrupa

sanatina 6zgl olan Yenidendogus'un baglarinda yerlesen perspektif geleneginde her

sey bakan kisinin gériis acisina gore diizenlenir. Bu tipki deniz fenerinden cikan
isiklara benzer; ama disa dogru ¢ikan isinlar yerine burada gériinen geyler sanki iceri

dogru ilerler. Geleneklere uyularak bu goriuiniislere 'gercek’ denmistir. Perspektif tek bir
gbzii, gériinen nesneler dinyasinin merkezi yapar. Hergey sonsuzlukta kayma noktasi

7 C. Filiz Yenisehirlioglu, "Tarih, Tarihsellik, Tarihselcilik ve Kiiltirel Tilkketim",Tarih Yazimmda Yeni
Yaklasimlar, Kiiresellesme ve Yerlesme 3. Uluslar aras1 Tarih Kongresi I (Istanbul: Tirkiye
Ekonomi ve Toplumsal Tarih Vakfi Yaymlari, 2001), 5.170.

% Ayni, 5.170. ‘
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gibi géziin Ustiinde toplanir. Gérinenler dinyasi seyirciye goére bir zamanlar evrenin
Tannya gére duzenlendigi bicimde diizenlenmigtir.

"Perspektif gelenegine gére gérsel kansikiik diye bir gey yoktur. Tanri'nin bagkalariyla
.olan ilgkilerine gére durumun ayarlanmasi gerekmez; Tanrinin kendisi durumdur.
Perspektifin icinde yatan celigki perspektifin tim gerceklik imgelerini bir tek seyircinin
gobrebilecegi bicimde dizmesidir. Bu seyirci Tannnin tersine, bir anda ancak bir tek
yerde bulunabilir®.

Bu metinde imgenin verilis bigimlerinden bir tanesi anlatiimaktadir.
Ustelik resmin igindeki konunun igerdigi anlamlardan veya ifadesel anlamiar
olusturulan imgelerden s6zedilmemektedir. Cok genel bir bicimde perspektifi bir
resim teknigi olarak kabul edersek, sadece bir resim tekniginin dogal sonucu ile
olusan goérsel imgenin, nasil yagsam ve dusince tarzi ile iligkili oldugu
gosterilmektedir. Perspektif ile olusturulan bigimin ve onun verdigi imgenin hem
sanatginin hem de alici-izleyicinin disinsel arka planini, hayata bakisini
degistirdigini gérmekteyiz.

Imgenin anlamlandinimasi toplumsal kiltir seviyesi ve begeni ile
mimkiin olabilmektedir. Perspektifi kusursuz bir bigimde kullanma bigimindeki
resimsel gelenek ve bunun toplusal begeni ile iligkilendirirsek, ayni zamanda
perspektifi kullanmayan Uzak Dogu veya Osmanii resim geleneklerinde
imgenin verilis bigcimi ve bunun toplumsal sanat begenisi ile iligkili oldugunu
dastinmek dogru yaklagim olur.

3.1.3. imgede Bagkalagim

Benzer imgelerin zaman iginde degistigini, bu imgenin ilk
hallerinden izler tasisa da 6zgin haline bir daha hi¢ benzemeyecegi
soylenebilir. Imgenin tarihi insanlik tarihi ile baglar ve sureg icinde ifade ettigi
anlamlar sirekli olarak degismektedir. likel toplumiara ait Altamira ve Lascaux
magaralarinda gordigimuiz itk resim érneklerinin imge ¢dzumlemeleri, cagcll
imge anlamlarnindan ¢ok farklidir. Bu resimlerin ikonografik ¢déziimlemesini
yapabilmek ilkel topluluklarin dastince tarzini kosullayan yasam tarzlarini
anlamadan mimkin degildir. Onlann yagsam bigimleri, imgeleri bakilacak gizel

seyler degil de, kullanilacak ve gii¢ dolu nesneler gibi gérmelerinin nedeni

° Berger, a.g.e., s.16.
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olmustur. ilkel toplumlarda imge ile gergeklik arasindaki ayrim belirsizdir. Hatta
imge ile gercekligin ortustigau bile séylenebilir. Bu konuda, Afrika'da siirilerin
resmini yapan bir Avrupali ressama, yerlilerin sordugu soru agiklayici olabilir:
Hayvanlarin resminin yapiimasindan tedirgin olan yerliler resimdeki hayvan
imgelerini kastederek "Hayvanlanmizi alip gétirirsen, neyle yasariz biz? Diye
sormuslar'®. Onlar icin hayvan resimlerinin géturilmesi, gercek hayvanlarin av
bélgelerinden gitmesi anlamina geimektedir.

Imge dinyasinin degisime ugradidini gosteren bir baska 6rnekler
réprodiiksiyonlarla veya ayni konunun birden gok resmedilmesi ile verilebilir. Bu
ornekler resmin 'biricik' olmasi durumu ile ilgili sorunlan da icermektedir. Séyle
sorabiliriz: Bir resmin imgesi, o resmi biricik yapar mi? Ozellikle modern éncesi
dénemierde kutsal kitaplardan alinmis konularin imgesi birden fazla
resmedilmigtir. Leonardo’'nun 'Mona Lisa'si ya da 'Kayalarin Bakire'si pekgok
kez kopyas! ve baskisi yapiimis resimlerdir. Bu 'yeniden canlandirmalarda’ bir
sanat eserini biricik yapan orjinalligi veya resimdeki imgenin gosterdikleri degil,
arttk ne oldugudur''. Hakl olarak tne kavusan bu resimlerin 'yeniden
canlandirmalar’’ sanat objesi olmaktan ¢ok metaya dénusmuslerdir. Metaya
doniastiren en 6nemli G¢ etken tarihsellik, Leonardo'nun kisili§i ve piyasadir.
Yeniden canlandirmalarin alici-izleyicide uyandirdidi imgesi de resmin
tarihselligi ve Leonardo'nun bir resmine bakiyor olmaktan &teye gitmez.

J. Berger'e gore, resimsel canlandirma gaginda (réprodiiksiyoniar),
resimlerin anlamlan artik resimlerden kolayca ayrilmaktadir. Bir yerden baska
bir yere aktarilan bu anlamliar bir tir bilgi olurlar. Sonra da bitln bilgiler gibi ya
kullanihr ya da bir kenara atilirlar. ‘Yeniden yaratma', imgenin belli yanlarini
ayniyla yansitmasi anlamina da gelmemektedir. Buna ek olarak imgenin gok
degisik amacg icin kullanimasi ile ve yeniden canlandirnlan imgenin &zgiin
yapittakinin tersine amaglar igin kullaniimasi durumu ile kargilagabiliriz. imge bu
yolla bulandinhir. Boticcelli'nin "Veniis ve Mars" resminin ayrintilarn tekrar

Gombrich, a.g.e., .20-21.
'! Berger, a.g.e., s.21.
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canlandinidiginda bitiinden kopan Venils imgesi alegorik bir 6geye kolayca
dénusebilmektedir'?,

Bir sanat eserinin veya bir ki¢ de olsa bir imge yansitan uriiniin zaman
icinde anlam kaymasina ugradigini veya kayboldugunu baska 6rneklerde de
gormek miamkiandar. Diger bir degisle, poptlerlesmis ve belirdi imgelerin
anlamlan ve icerdigi distunce zamanla dedismektedir. Buna 6rnek olarak 1980'li
yillarda ¢ok populer olan "Aglayan Cocuk" resmi verilebilir: "Aglayan Cocuk"
resmi icin bir gok yorum yapilmistir. M. Belge, bu resmin ¢ok Unlii olmasinin
Turk toplumunun gocuklara karsi gorevini yerine getiremedigini ve bir bakima
suclu olmasina baglamisti™. Bu resim, bir dénem sonra populerligini yitirip
yerine, kahvehane duvarlarina ve uzun yol otobuslerinin arka camlarina bas!
ortili namaza durmus kiigik kiz resmi almaya basladiginda, bu ki¢c posterin
imgesinin daha farkh kér§|||§| oldugu sonucuna gidebiliriz.

K. Tugcu'nun gocuk romanlarina kadar inen tahlillerle aci iginde oldugu,
géziinden yaslar akmasindan belli olan bu sansgin gocuk, kiyafeti ile fakirligi pek
de temsil etmez ve ayni zamanda vakur bir durusa sahiptir. K. Tugcu'nun
romanlarinda da, daha sonralari Omercik, Aysecik, Sezercik gibi filmlerde de iyi
kalpli, cin gibi uyanik, yaramaz ama iyi huylu ¢ocuk tipleri, kaderin cilvesi belli
oldugunda, tipki posterdeki gibi kaderini kabullenmis ve vakur bir bigimde
aglamaktan baska caresi kalmamig, toplumsal hicbir sorunu olmayan yetigkin
bireylere dénigur. Yetigkin bireylerin bu posterden hoglanmalari, bu imgede
biraz da kendilerini gérmeleridir. Ta ki, sokak ¢ocuklari ortaliyi dolduruncaya
kadar. Gercekten ezilmig, aileleri tarafindan dislanmig, devlet dizeyinde
koskoca aile olamamanin birer géstergeleri haline dénigmekte ve dazenin bir
tehdidi olarak algilanmaktadir. Bir gocukta temsil edilen imgeleri terk etmenin
artik zamanmidir',

Goruldugu gibi, toplumsal degisimler ve toplumsal gindem imgenin
icerdiklerini baskalastirabilmektedir. Ayni sekilde tarihsellik resimsel imgeyi
bagkalgtirmaktadir.

12 Aym, 5.25'de Berger, Veniis resminin ayrmtism: koyarak, Veniis imgesinin dzgiin resimden
farkhilagtifimi gostermisgtir. .
13 Murat Belge, "Bir Poster,” Tarihten Giincellige. (istanbul: Alan Yaymcihk, 1983), 5.265-269.

 Nurdan Giirbilek, "Actlarm Cocugu”, Defter Dergisi, 14,40:85-107, (Yaz 2000), s.85.
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3.1.4. imge ve Dil

“Aglayan Cocuk” resmi, ayni zamanda bir resmin imgesinin basit
bir ‘dil'e déniisme siirecini de agiklayabilir. Her resimde kullanilan her imgenin
sanatsal imge olmadigini da géstermektedir. Peki bir sanat eserindeki imgeyi
nasil gdziimleye biliriz?

M. Ergliven'e gore, insanlarin birbiri ile iligkisinde iletisimin zorunlulugu
hemen kabul géren bir gézlemdir. lletisim bigimlerinin araglari, dil, resim,
reklam, mizik gibi cesitlilik gosterir. Bu araclar yodnlendiren kuramsal
yaklagimlar da cesitlidir ve bunlar ayn ayn irdelenmesi gereken konulardir.
Burada konumuzla ilgili olarak 'dil'i de tartisirsak, énemle (zerinde duruimasi
gereken temel sorun resim ile iletisim arasinda ne tiirden bir bagdintinin
oldugudur'.

iletisim, genis anlamiyla iki kisi arasinda bir bildiri aktanimidir. Béyle bir
bildiri aktaniminin gergeklesmesi igin dnkosul bildirinin gostergesel bir bitiin
olmasidir. Buna gére iletisimin dil ile gergeklesmesi zorunlu olmayabilir.
Gostergesel butunlik olusturulmus her arag iletisim igin bildiri aktariminda
kullanilabilir. imge ¢odu zaman dil ile kavramsallastirdiimiz gostergelerden
yola cikarak tanimlanabilir nesnelerin zihnimizdeki ¢agrisimiar olarak kabul
edilir. Ya da imge, var olduguna inandigimz ve &énceden bicimlestirilerek
ogrendigimiz soyut varliklarla benzesim kurabildigimiz cagngimliar ve bunlarin
bizde yasattii duygular olarak anlasiimaktadir. Oysa sanatin Urettigi veya
kullandigi imge, dilden bagimsiziagtig: 6lclide sanatsallagsmaktadir. Resimde
herhangi bir seyin imgesi denildiginde figiriin neye benzedigi sorgulanir. Bu
baglamda resimsel gé6stergenin belilenmesinde figir kaginiimaz olarak
kullaniimas: gerekli bir unsurdur. Oysa dis gergeklie génderme yapmayan renk
ve ¢izgi belirli bir bicim istemine bagdh olarak midahaleler ile yeniden bigimlenir.
Sonunda olusan resimsel géstergede figlriin iglev ve varlik gerekgesi 'taninma’
olcutleri ile olugur. Resimde gérdugumuzin genel olarak anlami, 6zelde 'neyin
imgesi' oldugu sorusunun anlagiimaya galisiimast, resmin zorunlu olarak figlrll

15 Mehmet Ergiiven.Yoruma Degru (Istanbul: Yap: Kredi Yaymlari, 1990), s.101.
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veya figlrsiz yapiimas: ile ilgili oimadigini, algilanan figtrin ne éigliye kadar
taninabilir oldugu ile ilgilidir'®.

Resimde dil ve imge arasindaki iligki bakimindan, Sartre'in siir igin
sOyledigi "Ozanlar, dili kullanmay! reddeden kisilerdir" s6zii yol gosterici
olabilir'’. Burada dilden kastedilen, sanat eserindeki anlamin ve 'gésteren’
imgenin anlagiimasinda dille kavramsallagtinlip agiklamalarin indirgemecilik
nitelijine déntismesidir. Bitin ki¢ eserlerde oldugu gibi 'Aglayan Cocuk'da da
bu indirgemeciligi gérebiliriz. Bu indirgemecilik, resmi anlamada hemen hemen
higbir 6zel gaba gerektirmez. Dolayisiyla anlamli resim {iretme kaygisi ile salt
figire teslim olundugunda 'Aglayan Cocuk' portrelerini gogaltmak gibi bir tehlike
kendiliginden ortaya gikabilir.

Bir imgenin zihindeki ¢agristmlar herkeste ayni olmayabilir. Burada en
biiylk etkileyen gérme bigimleridir. Grme bigimleri editimle, kiitlirel temellerie
ve o imgenin tarihi ile bagkalagsmaktadir. Bu bakimdan imge, itk kez ortaya
¢iktigr yerden ve zamandan birka¢ dakika ya da birkac yizyil igin kopmus ve
saklanmis bir gérinim ya da goriinimler dizenidir. Her imgede bir gérme
bicimi yatar. Fotograflarda bile fotograf¢inin gorme bigimi konuyu secisinde
yansir. Ressamin gdérme bigimi, bez ya da kagit astiine yaptigi imlerle yeniden
canlandinhr. Her imgede bir gérme bigimi yatsa da bir imgeyi algilayisimiz ya
da degerlendirisimiz ayni zamanda gérme bigimimize baghdir'®.

Gorme bigimleri tarihsel olarak farkliliklar gosterirken bazi seyler hep
ayni kalacaktir: llkel sanat¢inin herhangi bir nesnenin kopyasini degil, basit
bicimlerle o nesnenin imgesini vermeye ¢alistigi séylenebilir. Ama bu gelenek
farkhi bicimlerde sanatin tarihinde farkh yaklagimiarla da olsa hep siirecektir.
Misirh sanatgi gordiiklerinden c¢ok bildiklerini tasvir etmis, Yunan ve Roma
sanatcilan imgeleri kalipsal bigimlere dénustarmuslerdir. Avrupa, Ortacad
sanatini kalip bicimde kutsal Gykilyl anlatmada ve &gretmede kullanmigtir.
Rénesans birgok agidan bir kirlma noktasidir. Daha énce kullanilan kalip
bicimler sanatgiya gérduklerini resmetmeye yo6nlendirmemigti. Gérduklerini

' Ergiiven, a.g.e., s.101-102.
" Aym, 5.101.

18 Berger, a.g.e., s.9.
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resmetme ve bunu kurallara baglama Rénesans'ta kargimiza gikar. Bilimsel
perspektif ve sfumato (giderek erime) imgenin garpici bir bicimde verilmesinde
hem ara¢ hem de amag¢ olmustur. Bu gelismelerin {izerine renk, devinim ve
ifade gibi &gelerin verilisindeki gelisme de eklenirse, sanatginin kendi
yeteneklerini gésterme kaygisi ve donemin normatif ozellikleri, resimdeki
imgenin en agik ve carpici bigimde verilmesi ¢abalari sanatgiyi yonlendiren bir
unsur olmustur. Modern éncesi sanatin bu 6zellikleri, her kusakta, sanatgilari
gercekten goérdiuklerini resmetme yerine, o6grendikleri bigimleri uygulamaya
zorlayan bir anlayisla, degisimlere kars! neredeyse direng merkezleri olugturan
geleneksel verilme bigimlerine kékten kargi cikmiglar ve gérunti olgusunu
bilimsel kesinlikle tuvale gecirmek igin kendi ydntemlerinin biricik oldugunu
savunmuslardir'.

Bu sanatgilarin gelenegdi yikmada gosterdikleri ¢aba, igimizdeki Misirliy!
bastirmig, ama higcbir zaman yenilgiye ugratmamistir. E.H. Gombrich'in
ifadesiyle “lzlenimcilerden bu yana gérddgimiizii bildigimizden kesinlikle
ayirmak olanaksizdir. Bizim gérmek dedidimiz sey, gérdigumiz seye iligkin
bilgimizce (veya sanimizca) renklenmis ve bigimlenmistir?°,

Dogaya bagh betimlemenin bilingli bir sekilde terk edilmesi imgenin nasil
verilecegine iligkin bir dizi yenilikleri kendilijinden olusturmusgtur. Kabizmin
figura timden ortadan kaldirmadan, yeniden ele alarak gézden gecirmesi,
Empresyonistlerin hizla yakaladikian doga betimlemeleri, Art Nouveau (Yeni
Sanat) yaklagimlarinin siissel basitlestirmeye verdikleri 6nem bu yeniliklerden
bazilaridir. imgelestirme sorunu hem 6y|umlanman|n hem de perspektifin
birakilmasina gétiren bu yeni bigimde ele alindigindan, deneyler ister istemez
giderek daha da ataklagacakt?’. Van Gogh ve Gauguin dolaysiz-katigiksiz
bicimler ve renk kaliplari ugruna Rénesans'la baglayan dogaya éykiinen sanatin
birikimleri ile bagiantilannm biraz da bu nedenle koparmaya cesaret
edebilmiglerdir.

Kubistlerin bir nesnenin imgesini kendi y6ntemleriyle (dort boyutuyla)
vermeleri, Kiibistierin farkinda oldugu tehlikeli bir yani da igeriyordu. Bu yontem

19 Gombrich, a.g.e., 5.445.
XErgiiven, a.g.e.,s.101.
2! Gombrich, a.g.e., 5.452.
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az ¢ok tanidigimiz bigcimlerle gergeklesebilirdi. Tabloya bakanlar yapitin gesitli
parcalanni birbiri ile iligkiye sokabilmek igin, ©rnegin; bir kemanin nasil
gorinduguni bilmek zorundaydilar. Kuibist ressamlarin g¢ogunlukla bilinen
motifleri, gitarlar, sigeleri, yemis tabaklarimi veya bazen insan figlrlerini
secmelerinin  bir nedeni de budur”®. Bu durumda yeni bir sorunla
kargilagmaktayiz. Kubistlerin bigimi 6ne g¢ikaran bu tutumu, ayni zamanda
imgelemin sinirlarini bir bakima daraltmakta, fakat imgenin verilis tarzi
bakimindan yenilikler getirmektedir. Figtrtin verilis bigimindeki sinir tanimayan
tutumu sanatgiyi daha da 6zgirlestirmekteydi.

Bicimin konudan daha énemli tutuldugu resim anlayislarinda imge sorunu
tartismal bir konudur. Bigimsel denilen sorunlara yeni ¢ézimiler bulma ¢abalar
dogaldir ki imgeyi ikinci plana atacaktir. Yine de P. Klee'nin bu konudaki
aciklamalan bize yol gésterebilir. P. Klee'ye gére, Kibist deneyler gergekligin
betimlenmesinde yeni yontemler sunmaktan c¢ok, bicimlerle oynayabilmek igin
yeni olanaklar yaratmasidir. Resimde dengeye ulagsmak igin g¢izgilerle,
gblgelerle, renklerle oynayarak, bunlan bazi yerlerde vurgulayarak, bazi
yerlerde hafifleterek bigimler birbirleriyle iligkiye girebilir. Sanatginin elinden
ctkan imgelem gercek nesneye veya gergek disi bir seye sezdirmeye
baslayinca yeni bir imge bulunmus olmaktadir. Bu imge yaratma yéntemi, ashina
bagh kalarak yapiimis bir kopyadan ger¢cege daha bagiidir. Cunkd doga bile
sanatgl araciliyi ile yeniden yaratiir™. Bu agciklamalar dogaldir ki, yeniligi
savunmanin getirdigi heyecana bagh olarak 'dahiceligi' igerdigi gibi bazi yanit
bekleyen sorulari da beraberinde getirmektedir. Sonugta bigim bir anlamda
imgeyi resimden uzaklastirmis ya da imgelemin sinirlarint daraltmigtir.

Modern sanatin imgeye yaklagimi bagka tirli de agiklanabilir. Bu
baglamda, ilkellerin imge Uretimi bigimlerini modern dénemlerin imge Gretimini
anlamakta kullanabiliriz. llkellerde mitoslarin kigiye ve topluma bagianan bir
ozelligi vardir. Daha 6ncede deginilmisti, gerceklige giden yol bir anlamda
imgeden gegmekteydi.

Modern insanin da mitos aretimi vardir. Bu mitoslar sinema-televizyon
yildizlan olabildigi gibi, herhangi bir tiiketim objesi Gizerine geligebilir. Bu tiketim

22 Aym, 5.454-455.
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objeleri sigaradan bir araba markasina kadar uzanabilmektedir. Ancak ilkellerin
imge dinyas! ile ve gagdas dinyanin imge ddnyasi arasinda blyik farklar
vardir. Bu faklihk ilk 6nce iki fakh dinyanin mitos uretim bigimlerinden
kaynaklanir. llkel insan mitosu kendisi retir ve mitosu bireysel dretimi igin
kullanir. Cagdas insan ise, mitoslan tiiketim igin kullanmakta, bir yerden sonra
da mitosun ortadan kalkmasini engelleyememektedir. ilkel insan icin mitos her
anlamda dayanak iken, cagdas mitoslar, ¢cagdas insani kullanmaktadir. Sonugta
ilkel insan icin mitos kullanma durumunu, c¢agdas insan icin kullaniima
durumunu igerir. Cagdas toplumun mitosla olan bu iligkisinde en temel 6ge,
mitosla iligkili imge ve onun tretilis ortamidir. ilkellerin mitosa giden yoldaki
etkinligi doga ile yasadig: birebir iliskidir. Yani ilkel insan bu Uretim slirecinde
etkin ve basat varliktir. Bu olgunun en énemli yani, mitosun en damitilmis hali
olan imgenin, ilkellerde mitoslardan kaynaklaniyor olmasidir. Jung'un ortaya
koydugu “ortak bilin¢" kavrami ile agiklanabilirse; mitos gelismekte, dénismekte
ve nihayet bir imgede billurlasarak somutlagsmaktadir.

Oysa cagdas mitos Uretim dizgelerinde durum timiyle tersine
dénismustar. Mitos artik imgeden kaynaklanan olugum siirecinde dedgildir.
insan artik dogay! baskalastirmak icin birebir (iretim siirecinde medya herseyin
yerini almistir. Birey gorselligin getirdigi olanaklarla kendini kugatiimighgin
icinde bulmakta, edilgin ve tiketici konumunda oldugundan kendisine aktarilan
imgelerin olusturdugu bir biling yikanmasi yasamaktaydi. Bu imgeler bir kez.
dolagima girdimi, giderek bagkalagsmaya baslar, giderek mitoslagir. Ama
ilkellerde oldugu gibi sozel olarak degil, gorsel olarak yasanan mitos séz
konusudur®.

Bu agiklamalari Pop Art ile iligkilendirirsek ginlik olan ile sanatsal olanin
birbiri icinde nasil eridigini kavramsallastirabiliriz.

imge hakkindaki séylenebilecek son séz, imgenin toplumsal ve kiiturel
yasamda tinsel bir 6ge oldugu ve hem igerdigi anlamlar, hem de kullandigt
kavram ve objelerle degisken oldugudur.

2 Gombrich, a.g.e., 5.459. )
24 Y. Biilent Kahraman. Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri (Istanbul: Yapi Kredi Yaymlary,
1995), s.109-110.
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3.2. Kent

Kent sdzcuginian anlami, kent kavramina ve kent tarihine iligkin ipuglari
vermektedir. Degisik dillerdeki kent s6zcikleri benzer anlamlar gagrigtirmaktadir.
Bu anlam en bagta ‘uygarlik’la iligkilidir. Arapca'da kentin karsihdi ‘medine’, kentli
s6zciigunin kargihgl, ‘medeni’ ve uygarhi§in karsiligi medeniyettir. Ingilizce'de
kentin karsiigi ‘city’, kentlinin karsihd: ‘civil (ized)’, uygarhidin karsihigi
‘civilisation’dur. Fransizca'da da kent ve kentten turetiimis sézciklerde benzer
anlamlar vardir: Cité (kent), civilisé (kentli), civilisation (uygarlik). Bu basit
aciklama, kent kavramiyla uygarlik kavrami arasindaki sikt iligkiyi, giderek kentli
kisinin uygar kisi oldugu varsayimini ortaya koymaktadir .

Kente pek g¢ok acgidan vyaklagiinabilir ve tanimianabilir. Psikanalizin
kavramlari ile, cetvel ve pergelle, roman ve siir imgeleri ile, askeri kaygilarla,
nostalji ile, ilerleme ve duzen ile, sinif miicadelesinden hareketle, demokrasi ile
olan iligkisi ile, bireyden hareketle, ask ile... Dolayisiyla kent sosyolojiden
ekonomiye, fetih yada isgal planlarindan mimari ve sanata kadar bir ¢ok disiplinin
ortak konusudur. Oncelikle bilimsel tanim geregi olarak, kent ve kentlesme
sosyolojinin konusudur.

3.2.1. Sosyolojinin Konusu Olarak Kent
Sosyologlarin kent konusuna ilgi duymalar 0¢ ana baglik altinda
toplanabilir:

1- Kentlerin ve kentlesmenin modern ¢agin en garpici olaylarindan biri
oldugu ve bu olayin bitiin diinya igin ortak bir olay olarak algilanmasi,

2- Kentlesmenin ginimizde yaygin olarak gérilmesi ve degisik toplum
iligkilerinin Grin0 olarak toplumsal olaylar ile kentlesme olgusu arasindaki
baglantilar,

3- Ozellikle bati toplumlarinin tarih ve toplumsal gelismeleri ile kent olgusu
arasindaki bagintilar, kentin, sosyolojinin baglica konularinda biri olmasina neden

! Neval Cizgen, Kent ve Kiiltiir (Istanbul: Say Yaynlari, 1994), s.20.
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olmustur?.

Kentlesme olayinin bes bin yil éncesine kadar inen bir tarih stireci icinde yer
aldigi ve kesintisiz bir gelismenin Urinu olarak ginumize kadar ulastig
bilinmektedir. Bes bin yillik bir gegmisin akigi iginde toplum farklilagmalarina bagh
olarak degisik ozellikler gésteren kent olayinda tanimlanabilir toplum iligkileri
yakalamak miumkandar. Bu baglamda kentlerin, hangi toplum iligkilerinin artn
oldugu, hangi toplumsal gelisme ve 6rgiitlenmenin kentlesmeye yol actigi ve hangi
intiyaclari karsiladigi sosyolojinin ilgilendigi konulardir.

Tarihsel olarak kentlerin, toplumlarin érgiittenme bigimine gére Uretilen yada
ele gecirilen zenginliklerin ve bu zenginlikleri olusturan iligkilerin 6rgutlendigi ve
denetlendigi merkezlerde ortaya ¢iktigi soéylenebilir,. Konuya bu agidan
bakildiginda, kentlerin toplum olay ve iligkileri gibi digsal nedenselliklere bagh
oldugu anlagilir®.

3.2.1.1. Kent Galigmalarinda ilk Sosyologlar Ve Pozitivist
Kent Yorumlian
Sosyolojinin arastirma konusu olarak kent, konunun degisik
yo6nlerini ele almalan bakimindan bazi sosyologlar ve sosyoloji okullari (ekolleri) ile
beraber degerlendiriimektedir. Bu bakimdan A. Comte, H. Spencer, F. Tonnies, K.
Marx, H. Pirenne ve M. Weber gibi sosyolog ve felsefecilerin kent sosyolojisi
hakkindaki kuramlar: temel referanslar olarak gérilmektedir.

Sosyolojinin bilimsel bir disiplin olarak ortaya giktigi XIX. yuzyilda kentlerde
belirgin bigimde bas go6steren toplumsal degisimler kendisini agir bir bigimde
hissettiriyordu. Bu yillarda sosyolojinin baslica amaci bu degisimleri agiklamak
olmustur. Bati toplumlarinda kapitalist Gretim bigimine bagh olarak ortaya gikan
sanayi devrimi ve buna bagl olarak icinde kentsel degisimleri de iceren toplumsal

? Korkut Tuna, Sehirlerin Ortaya Cikis1 ve Yaygmlasmas: Uzerine Sosyolojik Bir Deneme (istanbul: I.
U. Edebiyat Fakiiltesi Yayinlar1, 1987), s.1-2,
3 Aym, s.9.
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dénustmlerin agiklanmasi ile, sanayi devrimi ile bati toplumu arasinda dolaysiz
iligki gosterilmek istenmistir®.

A. Comte’ a gbre, bilimlerin, bireyin, insanliin gelismesi batinin geligmesini
sistemli bir bicimde agiklamaya yardimci olur. Bu agiklamada ‘li¢ hal kanunu’
vardir: Teolojik hale karsihk askeri toplum, metafizik hale karsilik yasacilar toplumu
ve son olarak, pozitiv hale karsilik sanayi toplumu. Kentler ve kent yagsami da bu
‘¢ hal'e gére bigimlenmektedir. Bu siniflandirmada orta ¢a§ teolojik duruma,
Fransiz devrimi ile sonuglanan yeni ¢cag metafizik duruma karsilik gelmektedir. A.
Comte’un pozitivist ardillari H. Spencer ve F. Tonnies’in galigmalan, A. Comte’un
actig1 yoldan, yani sanayi devrimini 6ne gikaran ¢alismalardir®.

XIX. yuzyil Bati toplumlarinin kimligini agiklamak igin bu sosyologlar sanayi
olay! Gzerinde uzlasan galigmalari, ayni zamanda ddénemin toplumsal yapisinin
mesruyetini saglama galigmalan oldudu anlasiimaktadir. Clinkii bu dénemdeki bati
toplumu iginde birgok sorunu da barindiriyordu. Dogunun ve giney yartkiirenin
zenginliklerinin batiya akmasi toplumun her kesimine refah getirmemistir. Buna
kosut olarak, ilkgaglardan sanayi toplumuna gelinen siireg iginde ilk kez, kentlerde
‘'varo$' kavrami ortaya cikiyordu. Varoslar, toplumun aynasi olarak zorunlu
planlamig veya kentin icine alinmig kent 6geleriydi. Toplumdaki bu degisimlere yeni
sosyolojik yorum da K. Marx tarafindan geligtirilir®.

Tum yorumiarda ortak payda, sehir olay: ile Batinin gegirdigi sanayi devrimi
arasinda yakin iligki olmasidir. Sanayilegsme hizli bir kentlesmeye yol agcmis ve
sanayilesmenin yol achdi iligkiler en ¢arpici bigcimde kendisini kentlerde
gostermistir. Ayrica kentler toplumdaki degisiklikleri ve yeni sekillenen toplumun
6zelliklerini buinyesinde tagimaktadir. Yeni olugan kent merkezleri ortaya gikarken,
bu merkezler yeni dretim iligkilerinin bigimlendirdidi yeni hayat tarzlarinin
gostergesi durumuna gelmislerdir. XIX. ylizyll pozitivist sosyologlarinin bu

* Tuna, a.g.e., 5.13-14.
> Aymy, 5.14-15.
¢ Aymy, 5.16-17.
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agiklamalan ile beraber, kentlerin, bat sanayi devriminden gok daha gerilere giden
bir olay oldugu unutulmamalidir.

3.2.1.2. Henri Pirenne ve Orta Gag Kentleri

H. Pirenne ortacag kentlerinin ortaya c¢ikisini, bu kentlerin
6zelliklerini, hangi toplumsal etkileyenlerin kent olusturdugunu agiklarken, kentin ne
oldugu konusunda da modeller olugturmaktadir. H. Pirenne'ye gére kent &ncelikle
ekonomik yapisi ile tanimlanmalidir. Bu ézellik onu ‘kirsal’ olandan ayiran ézelliktir.

Roma Imparatorlugu yikildiktan sonra, gelismis antik kentlerin ézelliklerini
kaybettigi, hatta bazilarinda kentsel yasamin ilerleyen zamanlarda tumiyle
sondigia bilinmektedir. Sénen kentlerden Anadolu’dan 6rnek verilebilir: Roma
déneminde Akdeniz, bir i¢ deniz olmasi 6zelligi ile beraber ticaretin
gerceklesmesinde ¢ok &nemli rol oynuyordu. Romanin yikilisindan sonra Islam
fetihleri ile beraber Akdeniz bu o6zelligini bayik olgiide kaybetmis, yapilabilen
ticaret de Suriye ve Misir sahillerine kaymisti. Bu ortam igerisinde Anadolu’nun
Akdeniz sahilindeki antik kentlerin ticaretinden pay alamamasindan dolayi yavas
yavas kentsel 6zellikleri yitirmigler, Side ve Perge gibi kentler timiyle sonmustar’.
Bu durum H. Pirenne’nin kent olgusunu ticaretle baglantili agiklamasini hakh
gOstermektedir. Iste Avrupa'daki ortacag kentleri sénmus veya kentsel 6zellikierini
yitirmis antik kentler 0zerinde veya yeniden olugturuimus kentler ticaretle ilgilenen
sinif, dzellikle ticcarlar eliyle canlanmistir.

H. Pirenne’ye gére Roma Imparatoriugu Akdenizli bir karakter tagimaktadir.
Akdeniz cevresindeki yoreler Roma merkezli ticaret agi igindedir. Avrupa kuzey
kavimlerinin saldirilan bu ticaret diizenini bozmaya baslamis, daha sonralan VI
ylzyilda Islam saldirilan ile tumiiyle gokmustiir. Bu yillardan sonra Avrupa basat
uretim tarzi olarak ‘tarim dénemine’ girer ve biiylik toprak sahipli§i kurumu olan
seny6rlik hizla yayginlasir. Avrupa kastlara aynlir: Asiller, ruhbanlar, ve kdyluler.
Artik atélye Uretimine dayali sanayi ve bu Uretimin ticareti yoktur. Mallarin oldugu

7 A. Miifid Mansel, Side (Ankara: T.T.K. Yaymla_rl, 1978), s.17-18; Ugur Tanyeli, Anadolu Tiirk Kentinde
Fiziksel Yapinn Evrim Siireci (Istanbul: 1L.T.U. Yaymlan, 1987), 5.19-20.
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kadar insanlarinda dolagimi yoktur. Her sey senydrlige ait ve her sey
hareketsizdir. Yollar bakimsiz, képriler yikilmistir. Bu sartlar altinda batin kent
hayati kaybolmustur®.

Antik kentlerin bu ¢okist, yeni gelismeleri beraberin de getirmektedir. Eski
yerlesimler Gizerinde, kaynaklarin olanak verdigi 6lgiide az sayida belirli bir nifus
barinmay: surdirmustir. Bu yerlesimler “burglar" ve piskoposluk “siteleri’dir. Eski
kentin kalintilarindan yapilmis kaleler veya bir katedralin etrafinda manastir ve
okullarin varligi ile kentler belirli 6lgtlerde canl kalabilmistir. Ancak, H. Pirenne’e
gore bu yerlesmeler ortagagin tarim doénemi iginde birer kent degillerdir. Bu
yerlesmelerde barinan niifus, askeri ve dini hizmetlilerden olusmaktadir. D6nemin
yerlesmeleri, orta ¢adin ge¢ devirlerinde ve yeni gagda gelisecek olan kentlerde
gordigiimiz gibi, belli bash burjuva sinifi ve belediye 6rgltlenmesinden
yoksundur.

H. Pirenne’'ye gore, ticaret ve sanayinin yeniden dogmasi, tuccarlann
toparlanmasi ve elverigli cografi kosullar altinda, X. yuzyil sonrasi ortagad ve
ilerleyen devirlerde, kenti kent yapan sosyal yapi, tlccar, burjuva ve beledi
orgltlenme ile saglanmstir.

3.2.1.3. Max Weber

M. Weber'in aragtirmalarinda temel unsur, Bati uygarligi ve
6zellikle onun insanlik tarihinde benzersiz niteliklerinin agiklamak oldugu ileri
sardlebili’. Bu bati merkezli yaklagim tarzi, daha onceki arastirmacilarda da
gorilmisti. Gergekten de M. Weber sosyolojisinin temel gérevi, kapitalizmi
aciklamak ve bununla bagiantili olarak batinin toplumliararasi iligkilerde ileri ve
ustiin oldugunu kanittamak olmustur. Bu kamitlama ¢abasinin gergevesi akil,
akilciik (rasyonalizm) kavramlarn ile olugmaktadir. M. Webere goére, insanlk

8 Henri Pirenne, Orta Cag Kentleri (Ankara: Dost Kitabevi, 1984), s.11-15; Tuna, a.g.e., 5.23.
° Tuna, a.g.e., s.31'de, R. Aron, la Sociologie Allamande Contemporaine, s.110'dan alint1 yapar.
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uygarhgina iligkin her alan (Sanat, yénetim, is bolimi, kent vb.) ile her dénem
(Yunan;Roma, orta cag vb.) ancak bu gergeve icinde incelenince anlam kazanir™.

M. Weber'in anlayigina goére, kent, “geleneksel otoritenin tikendigi,
karizmatik otoritenin hentz bulunmadi§l ve yasal birokratik otoritenin heniz
dogmadig: bir ortamda sirilip giden gikar gatigmalarinin artisinda ortaya cikar”. Bu
baglamda kent iki bakimdan 6nem kazamr: llki, kentler, tarihi ve toplumsal
catismalarin sonucunda otoritenin ‘aklauyguniastinimasi’’nin sahnesi olmustur.
lkincisi ise, ‘aklauygunlastirma’ sireci iginde ortaya gikan 6zellikler kentlerin
ozelliklerini belirleyecektir. Bu 6zgin durum bati uygarliginin da simgesi olacaktir'’.

‘Aklauygunlastirma’ streci iginde olusan 6zelliklerden bir tanesi izerinde
énemle durulmasi gerekir. Kentlerin iktisadi ve siyasi 6zellikleri yaninda, ona
gergek kimligini kazandiran olgu ‘topluluk olma’ ozelligidir. Bati kentlerinin bu
6zgin ozelligi, doguda ve diger cografyalarda bulunmayan 6zgunluktur'2. Bu
baglamda M. Weber XVI. yiizyil Osmanh Istanbul’u igin ilging bir saptamada
bulunur. Bu tarihlere kadar [stanbul’da tiiccarlar, loncalar, yenigeriler ve sipahiler
gibi askeri birlikler ile ulema ve dervis gibi dini kurumlar, diger tim mesleki ve
mahalli olugsumlarin kent 6rgitlenmesi iginde temsil edilme durumlan yoktu'®,
Ustelik bu yiizyil Osmanli Imparatorlujunun en gugli oldugu dénemdir ve s6zi
edilen kurum ve kisilerin ekonomik durum ve kendi i¢lerinde érgitlenmelerinin en
geligkin oldugu dénemdir. Oysa daha erken tarihlerden itibaren Avrupa kentlerinde,
toplumun cesitli kesimleri beledi sistem iginde kentsel yasamin temsili haklarina
sahipti.

M. Weber de, H. Pirenne gibi bir kentte olmasi gereken yapiyi siniflandirir.
Tam bir kentsel topluluk olabilmesi igin yerlesim biriminde aligveris ve ticari
iligkilerin goreli hakimiyetin temsil edilmesi ve bir butin olarak su Ozelliklerin
yerlesim biriminde gérilmesi gerekir:

' Tuna, a.g.e., 5.31-32.

! Aym, 5.35.

12 Aym, 5.36.

13 Max Weber, Sehir. Ceviren: Musa Ceylan (istanbul: Bakis Yaymlari, 2000), s.91.
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1. istihkam,

2. Bir pazar,

3. Kendine ait bir mahkemesi veya hic degilse kismen ¢zerk hukuku olmasi,

4. ligili bir birlik bigimi,

5. Hi¢ degilse kismen 6zerklik ve kendi kendine yénetme ve de kent sakinlerinin katildig

secimlerle is bastna gelen idari yetkililerce yonetim™.

M. Weber'in kent bilgileri, c¢aligmamiz kapsaminda yukandaki gibi
6zetlenebilir. Dogaldir ki, bu galisma bir sosyoloji calismasindaki ayrintilara sahip

olmayacaktir.
3.2.2. Kentlerin Ortaya Gikig1 ve Tarihi Siireg iginde Kent

3.2.2.1. Uygarlik Tarihinde Déniigiim: itk Kentlerin
Kurulmasi
Insanlik tarihinde Paleolitik dénemi (M.0O. 10000 yil éncesi) ve
Mezolotik dénemi ( M.O. 10000-9000) yillarini izleyen Neolitik dénem (M.O. 9000-
5600) ilk yerlegsmelerin gérilduga dénemdir. Bu dénemde tarim yapmaya baglayan
insanlik, kendi fiziki gevrelerini de olusturmaya baglamistir.

Gunimaz iklim kosullan 14 bin yil kadar 6nce olusmaya baglamisg, insanlar
mevcut teknolojileri ile dogal cevreye uyum saglamaya calismiglardir. Kimi
bolgelerde su urunleri, balikgilik dnem kazanmig, kimi yerlerde de yabanil bitki ve
yemisler insaniarin beslenmesinde énemli olmustur. Beslenme kultliriinde olugan
bu degisim onceleri mevsimlik, sonralan ayni yerde kalici yerlesmelerin
kuruimasina olanak vermistir. Bu tirde yerlesmeler dinyanin hemen her yerinde
gorulmektedir. Ancak ayni sire¢ icinde Anadolu’yu da igine alan yakin doduda
diger yerlerden farkli bir yasam modeli gergek anlami ile kdy olarak
tanimlayabilecegimiz bir yerlesme turli ortaya ¢ikmistir. Bu bigim yerlesimlerin
diger yerlesimlerden farkhlasan (g 6zelligi verilebilir:

" Weber, a.g.e., 5.100.
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1- Bu yerlegimlerin sosyal yapilan ile ilerleyen dénemierde kent-devlet ve
imparatorluk olusturma potansiyelleri vardir.

2- Yerlesimlerin yapisi sadece islevsel agidan degil toplumsal statii
gosteren ¢zellikler gdsterir.

3- Kailt inanci ve bu inanca gére mimari anitsal 6zellikler gésterir. Islevsel
ozelliklerin yaninda mimariyi zenginlestiren bezeme ve sembolik anlamlar dikkat
cekicidir™.

Bu yerlesmelerden Anadolu’da iki énemli 6rnek verilebilir: Diyarbakir —
Ergani'deki Cayonl yerlesmesi ile Konya Catalhdyuk insanlik tarihinin en 6nemli
miraslari arasinda sayilir.

G. Childe, M.O. 3000 yillarinda Misir, Mezopotamya ve Indis vadisinde
ortaya cikan toplumsal degisikieri ‘kentsel devrim' olarak adlandirmaktadir. G.
Childe’a gore, bu bolgelerde, bu tarihlerde artik sz konusu olan basit giftliklerden
olusan kagik topluluklar degil, kurumiarini olusturmus devletlerdir. G. Childe kendi
Uslubu ile dini kurumlan olusturan devleti vurgulamak igin, devletin ‘melek ve
sintflar’ icerdigi soyler'®. Bu yeni kentler kapladikian alan ve niifus bakimindan
biuyuk ve kalabaliktir. Daha da onemlisi, kentsel bir 6zellik olarak toplumsal
isb6liomu olugsmus ve sadece tarimsal Uretime dayanmayan aretim bigimleri
geliserek, uzmanlasmis meslek ve yénetim kadrolari olugmustur: Rabhipler,
prensler, profesyonel askerler, bir gok alanda uzmanlagmis zanaatkar ve memurlar
bu kadroda sayilabilecek kesimlerdir. Kentsel devrim ayni zamanda burokratik
devrimdir. Bu devrimle “toplumdan daha kuvvetli bir devlet” ve sinirsiz gice sahip
dogu despotlari ortaya gikmistir .

Bu kentlerin fiziki gevresini belirleyen kent bélumleri ise, surlarla cevrili
kutsal temenos alani ile bunun gevresinde yer alan zanaatkarlarin tiretim yaptiklar

15 Mehmet Ozdogan, "Kuliibeden Konuta, Mimaride Iikler," Tarihten Giiniimiize Anadoluda Konut ve
Yerlesme. (Istanbul: Tarih Vakfi Yayinlar1,1999), s.20-21.

16 Gordon Childe, Kendini Yaratan Insan (istanbul: Varlik Yaynlari, 1986), s.146.

7 Kiirsad Bumin, Demokrasi Araysinda Kent (Istanbul: Ayrint: Yayinlar1,1990), .24
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ticaret ve konut alanlarindan olusur. Kutsal temenos alani, iginde yénetim ve dini
binalarini barindirdi i¢in en énemli kentsel béliumdar. Bu bslumde (i¢ yapi dikkat
¢ekicidir: Tapinak, saray ve tahil ambar. Kentlerde ortaya ¢ikan tannlar eskiden
oldujundan bagka ozellikler kazanirlar ve toplumsal rol oynarlar. Bu degisimier
kralin kimliginde somutlagir. Tannlann krala gegirdikleri kutsalliklar, onun tek
otorite olmalarni mesrulastinr. ‘Tanri-krallar’ baska hi¢ bir iktidar ortakhg
tanimlayacak bigcimde tinsel olanla cismani olani kendi bedenlerinde birlestirirler.
ligingtir, tanriiar da bu krallara kentler bagislamaktadir. Misir'da firavun, tanri ya da
tanrinin ogludur. Sumer krah annesinin karninda kutsal deger, gug ve bilgelikle
donatilir. Dogumundan sonra da tanrn tarafindan beslenip buyatalar. Tanr-kralin
kendisi, kenti, Ulkesi igin yapilacak her sey, artik dini motiflerle bezenmis haklh ve
kutsal bir igtir. Bu dénemde savaglar da kurumlasir. E. From'un sdyleriyle “bir
kurum olarak savag, tipki krallik ya da burokrasi gibi .0. 3000 yillan dolaylarinda
yapilan yeni bir icatt”'®.

Mimarinin iktidarla yillarca surecek beraberlikleri Ur, Babil gibi Mezopotamya
ve Misir kentlerinde basladigi gériimektedir. Saglam malzeme ile yapiimig binalar
kent merkezinde, kutsal temonos alaninda kurulmustur. Su ve lagim kanallar,
banyo, tuvalet gibi yenilikler ilk kez burada uygutanmstir.

Sonug olarak s6z konusu tarihlerde gelisen dodu uygarliklan kentler
Uzerinde kuruldugu soylenebilir. Bu uygarliklar sasirtict bir bigcimde isbdlumi ve
planlamaya dayali ¢alisma duizeni kurmuslar, yaziyi, matematigi, yildizlan gézleyip
takvim hazirlamayi, tekerlikli kagniyi, karasabani bulmuslardir. Tapinakiarda
gozlemevi, kitiphane ve okul bulunuyordu. Kent her bakimdan ¢ok iyi planlanmig
bir karakter sunmaktaydi. Ancak kent bir kisinin, tanr-kralin mal idi. Kent iginde
yasayanlan ile birlikte diustnulecekse eger, bu kentlerin gok &nemli bir eksigi
vardir: Bu kentlerde yurttag yoktur. Bu durumu Sophokles’in Antigone’unda
Hemon'’un sézleriyle 6zetleyebilirizz “Yalnizca bir kimsenin mali olan site, site

degildir'®.

2 Bumin, a.g.e., s.25.
1 Aym, 5.23.
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3.2.2.2, Antik Kentler

Kent imgesine iligkin en kolay tanimlamalar antik kentler
hakkinda yapiimaktadir. Cunkii antik kentler glnimiz insaninda daima ilgi
olusturmus yerlerdir. Antik kalintilara bakip bu dénem uygarhigina hayranlik
duyulmaktadir. Bu kentlerin kafalardaki imgesi, yapi kalintilari ve yapiarin kent
icindeki islevinin ne oldugundan &teye gitmemektedir. Oysa antik kentler tarihi
slre¢ iginde homojen bir ézellik gostermedigi gibi, bu kentlerin sosyal yapiyla
iligkileri kolayca aciklanabilecek bir olgu degildir. Bu anlamda gergek bilgi ile
populer bilginin imgeyi farkli yonlerden etkiledigi anlagiimaktadir. Burada, bir yanda
hayranlikla olusan imge, bir yanda antik kentin bilgisi ile olusan imge so6z
konusudur. Antik dénem insan ve toplumu igin de glinimiiz insaninda benzer imge
olusumu sézkonusudur.

Ginumiz insanin antik kentler igin olusturduklan imgeden o6nce, 'antik
dénem insanin kendi kentleri igin olusturduklan imgeden s6zedebilir miyiz? Bunun
kaynaklari nelerdir? Bu tarihi kaynak antik kentlerin sosyal yasam ve dénem
insanin kenti hakkinda olusturdugu imgenin ipuglarini verebilir mi?

Yunan ve Roma kentleri igin yeterince tarihsel kaynak vardir. Bunlar mitoloji
metinleri, tiyatro oyun metinleri ve felsefi metinler olarak gunimize kadar
ulagmistir. Eski Yunan uygarlijinda site (kent) ayni zamanda devilet anlamina
geldiginden, Platon'un “Devlet’ adl eseri kent igin gok 6nemli kaynaktir. Ama edebi
ve mitoloji metinleri daha az 6nemli dedildir. Antik dénem insaninin kendi kentleri
icin olusturduklar imgenin anlasiimasi, bir anlamda bu dénem insanin ideal kent
imgesi ile ilgilidir.

Yunan mitolojisinde Olympos'lu tanrilarin Prometheus ve insanlarla ilgili
dykusinde kent imgesine iligkin ilging ipuglan vardir. Olumluler ve insanlar
yaratildiginda, Olympos'lu tanrilar Prometheus ve kardesi Epimetheus'tan bunlara
bazi 6zellikler vermesini isterler. Prometheus ne kadar zeki ise Epimetheus o kadar
aptaldir. Epimetheus degisik canl tirlerine degisik 6zelliklerle donatir. Kimisine hiz,
kimisine kurnazlik, kimisine gii¢ verir. Sira insana geldiginde, Prometheus insanin
caresiz ve ¢iplak kaldigim goriir. Prometheus insanlara sadece tanrilara 6zgl olan
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akh verir. Sonra atesi ¢alar insanlara getirir. Bundan dolayi da tanrilarin higmina
ugrar’®. Olayin sonrasini Platon'un, Protagoras'in agzindan anlattiklarinda
buluyoruz: Tanim yapabilen, tanrilar gibi konusabilen, zanaati bulan insanoglu, kéti
doga kosullarindan ve vahsi hayvanlardan korunmak igin kentler kurar. Ama
politikadan habersiz olduklan igin bir arada yasayamazlar. Tanrilar tanrisi Zeus bu
soruna el atar ve ticcarlarin ve hirsizlarin tanrisi haberci Hermes'ten insanlara
adalet duygusunu gétirmesi ister. Hermes, Zeus'a sorar: Adalet duygusu herkese
mi, yaksa bazi insanlara mi dagiilacaktir. Zeus "Herkese" der. Eger bu duygu
diger mesleklerde oldugu gibi sadece yeteneklilerde olsaydi, siteler varligini
stirdiremezdi, diyerek adalet duygusunun &nemini belirtir®'.

Sumer ve Misir kentlerinde gérdagumiz kral-tann ve uyruk, Yunan
kentlerinde yasa ve yurttas olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Ancak, M.O. ViI. yazyll
Atina'sindan iki bin yil oncesinde Ur ve Babil'de gérdogumiz alt yapi
goriimemektedir. M.O. WVII-V. vyuzyillar kentin fiziki cehresi bakimindan
ginimizde Yunan kenti imgesi olugturan fiziki yapidan ¢ok uzaktir; Plansiz kentte
lagim sularinin sokaga dokuldigt, bakimsizliktan hijyenin olmadig: gibi, anitsal
yapilardan yoksunluk, ¢ikmaz sokak gibi olumsuz kentsel sorunlar vardir. Ama
M.O. VI. yizyilda Klistenes ve daha sonra V. yizylda Solon reformlan ile
cercevesi gizilen yasalaria olusturuimus demokrasi de vardi. Atinali tim yurttaglarin
katildi§1 meclis (eklesia) yénetime iligkin her tarl diizenlemeyi tartisarak karara
bagliyordu. Yasa 6nlinde herkes esitti. Kamu iglerinin ylratilmesinde uzmanhk
kabul edilmiyor, her yurttas yasami boyunca kamu islerinden bazilarin
ustleniyordu. Herkes konusmaya, tartigmaya ve sanat Uretimine yetenekleri
oiglisiinde katiliyordu. Su rakamlar ilginctir: Atina'da bir ylzyil iginde digerleri
arasindan segilmis 2000 piyes oynanmig, 6000 miizik yorumlanmigtir. Savag
yillarinda kesinti olmadigini dusitinerek yilda ortalama 20 oyun demektir.
Guntimizde bir sehir igin bu sayida oyuna ulagsmak oldukga zordur. Atina'nin o

20 Bedrettin Comert, Mitoloji ve ikonografi (Ankara: Hacettepe Universitesi Yayinlari, 1980), s.7.
21
Aynl, s.9.
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dénemdeki nifus yodunlugu ile ginumuizin ortalama buyudklikte bir kentin nifus
yogunlugu karsilagtirmalari yapilirsa konunun énemi daha da anlasilir. Politikada
oldugu gibi sanatta da uzmanlasma olmadigindan bu etkinliklere isteyen her Atinali
katilmigtir.Yurttaglar sadece seyretmekle yetinmiyor, ayni zamanda katiliyoriardi %.

Yunan kentleri hem bir kent hem de bir devletti. Platon'un ve Aristoteles'in
polisten kastettikleri kent bdyle bir kenttir. Bu kentler V. yiizyihn sonlarindan
itibaren énemli siyasal karigiklara sahne olmustur. Demokrasi énceleri Tiranlar,
sonralari Asker Kraliar eliyle yok edilmigtir. Hellenistik dénem ve onu izleyen Roma
Imparatorlugu dénemlerinde sosyal ve politk agidan timiyle faklilagmiglardir.
Antik kentlerin glinimize ulasan kalintilan gogunlukla bu dénemden kalmadir. Bu
kentlerin fiziki yapilan cografya ve arazinin durumuna gére ayrintilarda farkhliklar
gosterse de benzer kurulusa sahiptirler. Bir antik kentin fiziki cehresini belirleyen
dort bolim vardir: Akropolis, agora, konut alanlari, Nekropolis (6liler kenti).
Akropoliste bir temenos alani iginde tapinaklar bulunur. Her kentin koruyucu bir
tanrisi veya tanrigasi olmasindan dolayi, bu tann veya tanrigaya adanmis bir
tapinak mutlaka bulunur. Meclis binasi (bouleterion), tiyatro, stadyum, hamam ve
gimnazyum, nimpheum (anitsal ¢esme) gibi kamusal yapilar kentin degisik
yerlerinde olabildikleri gibi, yonetime ait yapilar belirli yerlerde toplanabilmektedir.
Agoralar ticaret alanlandir. Bu alan iginde en énemli yapilari, diikkan siralarindan
olusan stoalar olusturur. Stoalar ayni zamanda kentlilerin bir toplanma merkezidir.
Kent sorunlari meclis binalarindan bagka stoalar gevresinde tartigilirdi.

Kentin fiziki yapisini olusturan bu yapilar ve kent bolumleri MO. IV.
yluzyildan sonra dlzenli bir plan semasina gére konumiandinimsgtir.
Hippodamos'un ilk kez Miletos'da denedigi birbirine dik kesen caddelerden olugan
karelemeli plan tipi daha sonralan tim antik kentlerde uygulanmisgtir.

Bu durum bir anlamda tek tiplesmeyi beraberinde getirmektedir. K. Bumin
bu durumu, Yunan kentlerini demokrasiden uzaklagmas! ile baglantii olarak
degerlendirir. Kente geometrinin girmesi ideal kent arayiglarinin bir sonucudur. Bir
seylerin idealize edilmesi ise, birilerinin tim toplum igin neyin iyi oldugunu dikte

2 Comert, a.g.e., 5.28-29.
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ettirilmesi demektir”®. K. Bumin'in hakl olup olmadig! bir tarafa, bu tarihlerden
itibaren kentsel yasama katilimin azaldig gérilmektedir.

3.2.2.3. Ortagag Kentleri

Roma imparatorlugunun kuzeyden gelen kavimler tarafindan
yikilmasindan sonra, kentler antik kentler eski 6zelliklerini yitirmeye baslarlar. S6z
konusu olan sadece kentlerin ¢okmesi degil, siyasal, dini, ekonomik ve hukuk
yapisinin degismesidir.

Antik kentlerde, 'kentin tanrisindan' s6z ederken, ortagcagda 'tanrinin
kentinden' sézedilebilir. Ama ‘tanrnnin kenti'nin kurulmasi kolay olmamisg, ¢dken
Roma kentlerin yerine kentsel diyebilecedimiz yerlesimlerin ortaya gikmasi uzun
zaman almisgtir. Buginkl Avrupa uluslarini da olusturan IV.-X. ylzyill savas,
kansikhik ve gocler dénemi denilen sirecinin sonlarina dogru kentler yeniden
dogmaya baglamistir*.

Roma Imparatoriugu'nun ¢okiisi 410 yilinda Roma kentinin kuzey kavimleri
tarafindan yagmalanmasi ile ézetlenir. Orgutill toplumun ¢ézillmesi kentlerin fiziki
gériiniimlerinin yikimi ile sonuglanir. Aziz Ambrosius, 387 yilinda Kuzey ltalya'da
gordukleri karsisinda, kentler icin 'yikilmig kentlerin cesedi' diye sdzeder. Aziz
Augustinus ise Roma'nin yagmalanmasindan sonra insan etkinliji ile olusan
kentlerin, insanoglunun kendi giinahlan altinda yok oldugunu, hiristiyanlik dini
diizeninin bir 'tann kenti' oldugunu séylemektedir™. Bu azizlerin sdyledikleri antik
kentlerin dugtigu bulanimi dzetlerken, yeni olugacak kentlerin niteliklerin ipuglarni
vermektedir. Hiristiyanlik merkezli kent imgesi yeni kentlerin kurulugundaki etkisi
béylece belirlenmis oluyordu.

2 Bumin, a.g.e., 5.35-36.

24 1 eonardo Benevolo, Avrupa Tarihinde Kentler. Ceviren: Nur Nirven (istanbul: AFA Yaymeilik,1995),
5.37-39; E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisil. Ceviren: Bedrettin Comert (Dérdiincti basim, Istanbul: Remz,
Kitabevi, 1992), s.103-105'de kentler hakkinda bilgi vermeksizin kisaca ekonomik ve siyasal degigimlere
deginmektedir.

BBenevole, a.g.e., 5.19'da Aziz Ambrosius, Lettere=epistulae (Milano, 1998) ve Aziz Augustinus, The City
of God (New York, 1983), s.426'dan almt1 yapmaktadir.
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Braudel'in s6zleriyle “Kentin havasi 6zgur kilar’ atas6za artik yagamda karsiligini
bulmaktadir”’. Bu noktadan sonra mutlulugun hakim oldugu dusundlebilinir. Fakat
béyle olmamig Ucretli emegin temsilcileriyle catismalar ortagcagda kendini
gdstermeye haslamistir.

3.2.2.4. Ronesans ve Barok Dénemde Kentler

Yeniden dodus dénemi icin modern insanin degerlendirmeleri
romantik ve nostaljik 6zellikler gdsterir. Clinkl bu déneme iliskin modern insanda
olusan imge, rénesans sanatgilar Gizerinden yapilan bilgilerin olugturdugu imgedir.
Buna goére rénesans toplumu igin homojen degerlendirmeler yapilir. Toplumsal-
kentsel yagamin tim unsurlarinda akilcilik ve hiimanizmin hakim oldugu dusanalir.
Bunun pek dodru olmadi§i, siradan bireylerin ronesans ilkeleri ile donatiimadigi
sOylenebilir. Ancak rénesans disince yapisinin, yeni gelismelerle toplumun bir
kesimiyle temsil edildigi ve gergeklestidini gérmekteyiz.

Bu dénemin en onemli siyasal degisimi ise mutlakiyet¢i devletin ortaya
cikmasidir. Burokrasi ve ordunun gtict ile temsil edilen bu degisime paralel olarak
kentler yeni iktidar bigimini yansitan yeni diizenlemelere tabi tutulurlar. Eski kentin
yapilan, sokaklart yeni iktidarin ihtiyaglanni kargilayamaz duruma geimigtir.
Mumfurd’'un simgese! anlatimi ile ortacag kentlerindeki can seslerinin yerine
“trompet ve borazan” seslerinin duyulmaya baglamasi, yeni degisimin géstergeleri
olarak degerlendiriimelidir.

Kentlerde birbirini dik kesen uzun ve genig caddeler, kamusal yapilann
gorkemli bir sekilde yeniden yapilmalann Rdnesans ve Barok kentlerin fiziki
cehresini olusturur. Cunkix askerler bir daralip, bir genigleyen kivrilarak uzayan
caddelerde gosteri yapamaziardi. Rénesans déneminin blyidk mimar sehircisi
Alberti bu sorunu gozeterek yeni dizenlemeler tasarlamasi boguna degildir. Alberti
kent tasarimlarinda ana yollan ikincil Gnemdeki yollardan ayirip, ana yollar “militer
yollar” olarak adlandirmigtir®.

" Bumin, a.g.e., 5.53-54.
28 Bumin, a.g.e., 5.58.
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Ortagagin organik ve kendilijinden gelismis denebilecek kentleri, Rénesans
da bilingli bir bicimde geometrik diizenlemelere tabi tutulmustur. Bu durum
Roma’nin yikiligindan sonra dizenli kent olugturmak g¢abasinin ilk uygulamasidir.
Bu gelisme Barok dénemde daha da gelisecek tam anlamiyla geometrik planlama
ile sonuglanir. Bu dogal olanin timuyle tasviyesi demektir. Agaglar bile kentin belirli
bir yerinden bakiga goére, perspektif yasalarinca dizenlenir. Agaglar budanir ve
kentin siis 6gesine dénusturtlir. Mutiak monarsilerde, ordu ve birokrasinin disiplin
dizen degisiklik Uzerine kurulu anlayisi kentin fiziki yapisini ve yasamin
belirliyordu. 1740 yili belilenen nufus yapisi bu bakimdan ilgingtir. Bu tarihte kent
nifusunun beste birini askerler olusturmaktaydi. Bu askerleri besleyecek,
edlendirecek yapilar, kentin mekansal yapisini biyik ol¢iide belirleyici olmustur.
Yeni planlamada ana yollar merkeze ve kraliyet sarayina ulagmasi esas alinmigtir.
Saray ve katedral kentin tam merkezine yerlestirilir. Albert Diurer bu anlayisin
takipgisi olarak ideal bir kent tasariminda kent merkezinde sadece saraya yer
vererek dunyevilige atifta bulunur 2°,

Alberti’den Leonardo de Vinci'ye Rénesans sanatgilar rasyonel ve simetrik
kent tasanmilari ile birer Utopist sayilabilir. Hersey ‘ideal toplum’ ve ‘ideal kent’
disiincesiyle tasarlanmaktadir. Thomas More’nun bu anlamda “Utopya” yazdiklari
bu kent imgesinin ne oldugunu gésterecek niteliktedir. Bati Avrupa'da ticaret ve
endistri kenti olarak bilyliyen kentler icinde birgok sorunu da tastyordu. Ozellikle
XV. ve XVI. yizylda toplumsal krizi T. More’'un adlandirmasi ile Ingiltere’yi
“Koyunlarin insanlan yedigi Ulkeye” donusturmistar. Bir yanda geligen ve
zenginlesen sermaye ve temsilcileri, difer yanda yokluk iginde ¢apulcu durumuna
dénismis yiginlar T. More tarafindan biyik bir sorun olarak gérlimustar.
Roénesans dier hiumanistler gibi adaletsiz diinyada sikayetci T. More Utopyasinda
iyi yoneticiler kétuluklerden uzak, esitliin oldugu bir dinya tasarlamigtir. Bu
tasarimda kent ¢ok iyi organize olan, rasyonel ve geometrik 6zellikler tagimaktadir.

% Bumin, s.59-60.
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Amerika'da Inka kentlerinden esinlenerek olusturulan Utopyanin kentinde, herkes
aksam sekizde yatada girecek, sabah dortte uyanacaktir. Calisma zorunlulugu
vardir ve liks kesinlikle yasaktir. Evienme yapilan belirlidir. Bog zamanlarinda
periyodik olarak ne zaman satran¢ oynayacaklari, ne zaman yin eyirecekleri
saptanmis ve bunun digina gikilmayacaktir’®. Yasami ve fiziksel yapisi buna gére
tasarlanan bu Utopya kentinde birey tam olarak bir makinenin pargast gibi oldugu
goralir.

3.2.2,5.Modern Kentler

Utopist kentgilere tek 6rnek T. More degildir. Etinne Cabet, IIl.
Napoléon’u érnek alarak olusturduju ideal kentinde maksimum esitlik minimum
6zglrlok vardir. Bu kentte atdlyeler biyuk ve temizdir, yorucu igler makineler
tarafindan yapiimaktadir. Para yoktur, polis yoktur. Sanat planlama igine alinmigtir.
Sinavla goénderilen sanatc¢ilar ideal kentin memurlaridir. Cocuklar bes yasinda
ailelerinden alinirlar ve ideal kentin yurttas) olarak egitilirler. Piknigin nasil
yapilacagi, cocuklarin nasil ve ne zaman dayak yiyecekleri yine belirlenenlerin
arasindadir. Kisacasi birey higbir insiyatifi olmayan nasil yagayacagi saptanmig bir
makine pargasidir. E. Cabet 1847 yilinda Texas’'da toprak satin alip bu Gtopyasini
gerceklestirmek istese de hig bir zaman basarili olamamigtir®.

XIX. yizyilda Utopisti E. Cabet'in tasarimlari, modern kent tasarimlarinin
kaynagdi hakkinda bilgiler sunmaktadir. Ideal kent imgesi XIX. yuzyil toplumsal
yapisina kosut olarak kétlllklerin tasviyesi amach alternatif kentler sunuyordu.
Yasanilan ile olanin birbirinden bu derece uzaklagtigi itopya tasarimlar higbir
zaman gerceklije donismemigtir. Ancak kentsel yasamin midahale fikride higbir
zaman kalkmamistir.

Rasyonel kent imgelerinin diginda, kente kiitir ve nostalji ile beslenen
imgeler ile yaklasan anlayiglarda vardir: XIX. Yizyilin ortalarinda sair Baudelaire’in

*° Bumin, a.g.e., 5.63-65.
31 Aym, 5.73.
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XIX. yuzyil toplumcu goérisine goére ise modern slreg aslinda kent-kir
ayrimi ile baglamistir. Bu ayrim “en bllyllk maddeli ve entelektiel is b&limu” ile
ifadesini bulmaktadir. Kent ile kira arasinda bir karsithk s6z konusudur. Ve bu
karsitlik barbarliktan uygarlija gecis ile belirmistir. Kentin varli§i ayni zamanda
yonetimi, polisi, vergileri zorunlu tutmustur. Kent-kir ayrnimi ile topluluk siniflara
bélinmastiir*. Dolayisiyla modern kentler ile tarihi kentleri karsilastinirsak birinin
daha iyi oldugu sdylenemez. Tarihte kendi nedensellikieri ile olmasi gereken
olmustur.

Tarihsel dénemlerde herhangi bir olgunun, 6zelliklede sanatsal olgularin
tartisiimasi, alternatif yaklasimlarnin gelistiriimesi,eskinin reddi gibi yaklagimlarin
modernizimle iligkili oldugunu sodyleyebiliriz. Bu bakimdan sair Baudelaire’in
serzenislerini de belirli nedenselliklerle agiklamak mimkin olabilir. Modern &ncesi
donemlerin sanat ve mimarlk UrUnleri belirli bicim ve ifade kaliplarina aidiyetleri
agisindan tanimlanabilmektedir. Bunun anlami sudur: Modern éncesi ve modern
sanatin degisimi ve geligimini belirleyen digsal etkiler kadar, sanatin kendi
biinyesindeki (epistomolojisinde) degisimler sanati etkilemektedir. Bu durumu
modern oncesiyle, modern dénemi ayiran ¢izgi igin normatif epistomolojinin yerine
spekilatif epistomolojinin belirisi bigiminde yorumlayabiliriz.

Modern-6ncesi dinyada her bilgi alani normatif bir sistem olusturmaktadir.
Tasarimci ve sanatgi igin hazir eylem ve diisiince kaliplan sistemi vardir. Sanatgi
bir sorunla karsilastiginda yine o sistem icinde sorunu g¢oézer. Eder bir Rdnesans,
bir Barok sanatindan sézedebiliyorsak bunu o sistemler sayesinde sézedebiliyoruz.
Sanatgi bu sistemlerin disina ¢ikmayi, sanat yapmama durumuyla neredeyse
6zdestirmektedir. Ornegin, miizikte Barok ¢agin yasandig: dénemde tim sanatgilar
Barok kaliplarina uygun mizigi bestelemek durumundadir. Ayni sekilde sehirci ve
mimarlarda benzer tutum icindedirler. Kisacasi modern 6ncesi dénemde sanatin
normatif bilgi sistemi, gecerli olduklan siire iginde o denli baglayicidir ki, herkesi
kendisine katilmak zorunda birakir.

3 Bumin , a.g.e., s.91.
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Modern déneme gelindiginde ise pozitivist anlayigla temellenen spekilatif
(tartismal) epistomoloji normatif sistemleri yikar. Bundan bdyle normatif bilginin
yerine adim adim spekilatif bilgi alacaktir. Daha XVIll. Ylizyilda Bati toplumu tim
bilgi ve etkinlik alanlarinin speklatif epistomolojinin sinama mekanizmalarindan
gecmektedir. Omegin din sinanabilmekte ve yanligslanabilmektedir. Ayni sekilde
krallarin tanrisal hikiimdarlik haklan tartigilarak ve red edilecektir. Kisacasi hicbir
bilgi kendini tartigmali ortamdan kurtaracak donanima sahip degildir®®. Butin bu
gelismeler sanat, mimarlik ve sehircilikte de kendini gosterir. Endistriyel gelismeye
bagh toplumdaki degisimler kentlerde yansir. Kentlerin fiziki gehresi degisirken,
kentteki toplumun tabakalasmaya bagh olarak yeni kentsel bolumler ortaya cikar.
Iste bu degisimler tartismali bir ortamda farkh yaklagimlarin giderek de akimlarin
dogmasina neden olur. Sair Baudelaire gibi nostaljik neo-gotik, neo-barok, neo-
klasik egilimlerin yani sira, ilerlemeci tarzda gelik striktarlerin yer aldigi tasarimlar
gorilur. Artik normatif sistemlerin déonemlere yayilan tek Uslup anlayiglan yerine,
ayni dénem iginde bir gok sanat anlayisi kendini gésterir.

Modernist anlayigin tam anlamiyla hakim olmasiyla XX. Yiizyila gelindiginde
ilk dénemlerin tersine tek tiplesme gorilir. Kentsel planlama ve mimarhk iglev
esasina dayanan diizenlemelere tabi tutulur. Bu durumun 6zellikle Turkiye igin gok
belirgin oldugu soylenebilir. Kentlerin eski kimliklerinden hizla koparildiklari, tim
kentlerde benzer planlama uygulandidi, hatta benzer kent mekanlarina benzer
adlar verildigi géralmektedir. Ama yine de farkh egilimlerin temsil hakki her zaman
var olmus ve siire¢ hep tartisiimigtir.

35 Ugur Tanyeli, "Modernizmin Smirlari ve Mimarlik," Modernizmin Seriiveni (Ikinci basim, Istanbul: Yapt
Kredi Yaymlari, 1998), s.43-44.



39

3.3. Kent imgesi

Kent imgesinden anlasilan, o kentin genel gériinimiyle yasam tarzidir.
Sokaklan, caddeleri, parklari, heykelleri, kitiphaneleri, halkin bir arada bulundugu
mekanlari, insanlarin giyimi ve davranig bigimleri, kentin mimarisi bize bir géris ve
duyus verir. Biz boylece kenti sever onunla bitinlesir veya ondan nefret ederiz’.
Iginde insanlarin yagsamadig: Paris, Roma Istanbul vb. hicbir sey ifade etmez.
Dolayisiyla kent imgesi, kent yagami ve bireylerin bu yasam iginde olusturdukliari
yagsam tarzidir. Kentin bizim igimizdeki izdustimi insanlariyla, yasam bigimiyle
fligkilidir. Hemen eklemek gerekir: Farkh kentlerin farkh kimlikleri ve bireylere
sunduklan farkli yasam tarzlan vardir. Toplumun sosyal, ekonomik, siyasal ve
kulturel yapisina gére yasam tarzlar gesitlilik kazanir. Bir kent iginde de birbirinden
farkli, hatta birbirinden kopuk yagam tarzlan ile kargilasiabilir. Bu durum tilkenin
genel toplumsal yapisi ile ilgili olduju gibi, 0 kentin yagsam tarzi anlaminda
sunduklari ile ilgili 6zel bir durum olabilir. Paris yasami, Istanbul yasami, Roma
yagsami, Tokyo yasami, Yeni Delhi yagami, Marakes yasami dedidimizde bdylesine
6zel bir durumdan s6éz edilmektedir. Bu kentlerden séz ederken hem o (lke
hakkinda bir imgeden hem de sadece o kente 6zgl 6zelliklerin olusturdudu imgeler
belirleyici olmaktadir.

Zaman, mekan ve hareket bir kentin sinirlarini gizer. Degisen canli ve
cansiz tim varliklara, esyaya bir anlam getirir. Yani kent anlamsiz bir yigin degildir.
Bir organizma gibi oldugu sdylenebilir. Kentte devinim vardir. Kent imgesi, hareket
edebilen veya edemeyen her seyin ortak devinimidir. Hareketli ve hareketsiz, dogal
cevre yada toplumsal gelenekler bize kent adina her $eyi anlatir. Bu imgeler
bellegimizin ayrilmaz pargalari olurlar®.

Kent tanimlamalarn yapmak ve yasami hakkinda ¢6ziimlemelerde bulunmak
her adimda sosyolojinin katildig: bir stregtir. Fakat bazen dylesine edebi metinlerie

! Neval Cizgen, Kent ve Kiiltiir (Istanbul: Say Yaymlari, 1994), s.19.
2 Aym, s.19.
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kargilagiriz ki, bu metinler kent imgesinden ne anlagildigi sosyolojik tanim ve
¢6zimlemelerden daha iyi anlatir. A. H. Tanpinar ‘Bes Sehir’ adli kitabi bdylesi
metinlerdendir. Kitapta, Konya, Erzurum, Ankara, Bursa ve Istanbul anlatiirken bes
farkli dinyayi anlatir. Bu diinyalarda mekanlarin insanlara nasil farkli yagsam tarzi
sunabilecegine, bu yagamlarda bireylerin olumlu ya da olumsuz nasil psikolojik
slireglere girebilecegine dair bilgiler ediniimektedir. A. H. Tanpinar’in kitabi igin bes
sehir ve bes farkhi dinya tanimlamasi garip gérunebilir. Bu bulanikiigl dagitmak,
icin ginimiiz kentlerine bakarak bir sonuca varmak miumkindir. Artik ginimiz
kentlerinde, o kente 6zgi diinyalar bulmak ¢ok zorlagmigtir. Tektiplesen ginimuz
kentlerinde, cogu zaman benzer fiziki yapi ve planlarlarla kargilagmaktayiz. Isimleri
de ayni olan benzer gérinimde meydanlar, bu meydanlara agilan yine isimleri
ayni olan ana caddeler en belirieyici kent 6geleri olmaktadir. Y. Kemal, A. H.
Tanpinar'in farkh kentlerde buldugu ayn dinyalari, bir kentte, yani Istanbul'da
bulmaktayd::

“Daha elii sene evveline kadar Istanbul, Eyup, Uskiidar ve Bogazigi semtleri yerylizinde
gérilmils semtlerin en giizelleriydi; her biri digerinden bagka, kendine benzer, sekli ve
havasi birbirinden ¢ok farkli semtlerdi. Bir semiten digerine gegerken, bir yildizdan digerine
gecmis kadar baskalik olurdu™,

Bu elli yila, Y. Kemal'in satirlarini yazdigi tarihten bu yana gegen zamani
eklersek, degisen sadece bozulmanin tarihi olmayacaktir. Ayni zamanda kentlerin
tek tiplegme tarihi olacaktir.

Y. Kemal ve A.H. Tanpinarin kent glzellikleri olarak anlattikiari, bu
romancilarin kent imgeleri olarak yorumlanabilir. Bu tutum, sadece Turk
romancilarina ya da genel olarak kentle sorunu olan Turk aydinlarina &zgii bir
durum degildir. Batt mimarhk ve sehircilik tarihinde benzer yakinmalar gérulir. Bu
yakinmalar neyin giizel oldugunu gosterme gayretini de icerirler. Victor Hugo ,
ortacag Paris'ini sadece glizel bir kent olarak degil, ayni zamanda tutarli bir kent
olarak niteler. Kendi ¢caginin Paris’i i¢in buyuk acilar duyar. Mimarligin 6ldagant
dasunar®.

3 Kirsad Bumin, Demokrasi Arayisimmda Kent (istanbul: Ayrmti Yaymlari), s.11-14.
* Victor Hugo, "Kentin Felsefesi", Cogito Dergisi: Kent ve Kiiltiiri, 8(Yaz 1996), s.66.
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cesitli bigimlerde ortaya konulabilir. Bazen gergek nesnenin kendisi pek fazla
uyumiu ya da ilging sey olmayabilir. Ama bu nesnenin zihindeki tablosu basli
basina bir kimlik sunabilir’.

Kenti algilama suregleri ile kent imgesinin olusum sireclerinin paralellikler
gosterdigi sOylenebilir. Degisik bir oérnekle konuya yaklagsmak mimkindir;
karmasik ve Ust Ustte yiginlardan olugmus bir galisma birisi igin timulyle itici
olabilirken, bir bagkasi igin aradigi seyleri kolaylikla bulabilecedi alandir. Ote
yandan ilk kez gérillen bir nesne taninabilir ve gézlemciyle arasinda bag kurabilir.
Bunun nedeni nesnenin bildik olmasi degil, goézlemcinin daha 6nce saptadig bir
durumlar dizgesine uygun dismesidir. Bu oérnekleri kente aktardiginda, bir
Istanbul’lu igin daha énce gérmedigdi bir Istanbul mekaninda aradigi bir bakkal,
edlence yeri vb. kolayca kesfedilebilecek bir is iken, kéyden gelmis biri aradid: yeri
géremez bile. Dolayisiyla bu kisilerin Istanbul imgesi birbirlerinden farkhidir. Ayni
sekilde gozlemcilerin yaslan, egitimleri, meslekleri, psikolojik durumlan aile ici
egitimleri dikkate alindiginda her birey kendi imgesini yaratir ve tagir. Ama sinifsal,
egitim, yas gibi 6zelliklerle olusturulan ortak kiime igine giren bireyler arasinda
temel uyusmalardan bahsedebiliriz®.

Bireysel farkhliklar ne kadar 6nemli olursa olsun, toplumun ortak imgesi
olarak adlandirilabilecek bir olgu vardir; yani kentte oturulan gogunlugun zihninde
tasidi§i ortak imgeler. Ortak kiltire sahip bireylerin kentte olan iligkisi, bu
bireylerde kent imgesi igin uyugma alanlari olugturur®. ,

Bir cevre imgesi (¢ bilegene ayrilabilir: Ozdeslik, yapi ve anlam. Yasamda
bu U¢ 6genin her zaman beraber oldugu gézlemlenir. Islevsel bir imge, bir
nesnenin ne oldugunun belilenmesini gerektirmektedir. Bu da o nesnenin
digerlerinden ayirt edilmesi bagimsiz bir batiin olarak taninmasi demektir. Bunun

adina benzersiz olmasi anlaminda 6zdeslik diyebiliriz. Yapi ise, imge nesnenin

" Levin Lynch, "Cevrenin Imgesi," Cogito Dergisi: Kent ve Kiiltiirdi, 8 (Yaz 1996), 5.156.
& Aym, s. 156.
° Aym, 5.157.
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gozlemciyle ve bagka nesnelerle uzamsal ve bigimsel bagini icerir. Son olarak
anlam, imge nesnelerinin gdzlemci icin her agidan bir anlam igermesi ile
tanimlanabilir'®,

Cevre imgesinin bu bilegenlerine goére, kent, iginde yirtnebilen, insani
boyutlari olan sokaklar, kamusal yapilar demektir. Yariidikege bir parka, bir anita
veya camiye, kiliseye rastlanir. Kent bir etkilesim alani oldugundan birden fazla
Uslupla fiziki gevreye yaklagirnz. Karsisinda dinlendigimiz herhangi bir kentsel
mekan, gézlemlerimizle kendisini bir daha unutturmaz.

Konutlar, kamusal yapilar, tarihi yapilar, sokaklar, caddeler gibi kentin fiziki
yapisini olusturan dgeler Gzerinden kent imgesi olusabilecegdi gibi, kentin toplumsal
ve Ozel yasantisindan kaynaklanan kent imgesi de vardir. Kent yasaminin
6zellikleri kenti paylagsan bireylerce olusur. Bu durumda kent ile kentlilesme ve
kentli olma gibi kavramlarin agiklanmasi gerekmektedir.

Herseyden dnce kentin, kent olabilmesi igin kentli bireylere ihtiyaci vardir.
Kentin ortak yasami bireylere bazi sorumluluklar yikler. Iste bu sorumluluklar
bireyleri kentlilestirir. Bir kentte oturmak, o bireyi kentli yapmaya yetmez., T. Reid’e
gore “eger aklimiz ve disunce etkinligimiz bizi, duygulanmizi ayirt etme, ayrnigtirma
sorununda, yani i¢ dinyamizda getirdiklerimizle, bu duyularin nedenini ayirmada
yol gésteremiyorsa kentlilegsemeyiz”. Bu baglamda S. Ering, bir kimse ¢evresindeki
duragan (bir yapi, bir kent mobilyasi) ya da hareketli (Kent sokaklarini dolduran
insanlar ve arabalar vs.) kente ait unsurlara dikkat etmelidir. Bu unsurlardaki “sekil
bozukluklar” ya da iyi diizenlemeler sirekli estetik bir kaygi ile incelenmelidir. Bir
kentli kendine 6zgl yapan, bir kenti digerlerinden ayiran ézgun guzellik égelerini
sorgulamak ise, estetik kaygi olusturur. Buna gére, kent mekanlarina ve bu
mekanlari paylasan bireylere iligkin gézleme dayali yorumlar ayni zamanda kente
iligkin elestiridir. Bu elestiriyi kentlilesmis bireyler tarafindan yapilabilir''. Bu bir
anlamda gergeklikle bagini saglam tutan kent imgesinin olusuma zemin hazirlar.

Aym, 5.158. )
1 Sitk1 Ering, Sanatin Boyutlan (Istanbul: Cinar Yayinlari, 1998), 5.123.
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3.3.1. Ekspresyonist Kent imgesi

Ekspresyonist kent imgesinin olusumu sadece, ekspresyonizm sanat
akiminin tarihsel olarak yagandig1 dénem ile ilgili degildir. Diger sanat akimlan gibi
ekspresyonizmi de dnceleyen, onun olugsmasina neden bir takim tarihsel arka plan
ve sosyolojik geligmeler vardir. Ekspresyonizmi bir bagka agidan, bir tepki hareketi
olarak ele alirsak, yaygin felsefi inanis ve sanat anlayislarini ekspresyonizmi
hazirlayan diger bir unsur olarak degerlendirmek mimkindur.

XIX. ylzyilin ikinci yarisinda yayginlasan ve bir bilim felsefesi kurami olarak
¢lkan pozitivizm, giderek kisisel toplumsal yagamin herse&/inde algilamanin ve
degerlendirmenin adi olmustur. Bu bakimdan bir yasam tarzina déniigsen pozitivist
anlayis, hem bilimsel arastirmalan hem de tarih felsefesini kuvvetlendirmis ve
yarattigi genel kani ile maddeci endistriyi tegvik etmistir.

Pozitivist anlayisin kent bagdlaminda sonuglan soyle 6zetlenebilir:
Endustrilesme ile birlikte, endistri kenti denebilecek bir olusum s6z konusudur. Iste
bu endistri kentinin tim olumlu ve olumsuz sonuglari genel yarar ve bilimsellik
ugruna pozitivizm ile savunulmustur. Endistri kentlerinin gelismesi siratle biyik
ig¢i kitlelerinin fabrikalar gevresinde yerlesmelerinin sebebi olmustur. Ayni
zamanda buralan ticari anlamda birer ahig-veris merkezleri haline dénlismis sanat
ve estetik ile iligkili kuitir, bir anlamda bu yerlerden kopariimigtir. Bununia birlikte
aristokrasi ve kiictk burjuvanin yasadigi eski monarsik dénem kentleri, kigiilerek
kasabalar haline dénagtrler. Bu baglamda fabrika iggilerinin, memurlarin, Gretilmig
mal satan ticaret kurumlarinin toplandigi endistri kentleri yepyeni bir olaydir. Bu
dénemde ¢esitli nedenlerle endistri kentlerine yodun gé¢ hareketleri izlenir. Avrupa
ve Amerika'da XIX. Yuzyihn ikinci yansinda bu géclerin en yodun olani
yasanmistir'2. Bu géclerle kentlere yerlesmemis ama kentlilesmemis gruplar ile
kentliler arasinda yasanan kiltur c¢atismasi da yeni bir olgu olarak
degerlendirilebilir. "Ki¢" tretimlerin bu dénemde ortaya gikmasi bu sosyal olaylarla
iligkili olmalidir. K&y yasaminda bireyin kendine gére ayarlandijl sosyal ve is

12 Adnan Turani,Cagdas Sanat Felsefesi (istanbul: Varhk Yaymevi,1974), 5.167-168.
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yasami, fabrikalarda disiplin altina alinmas, bireyin giderek robot haline dénigmesi
de yeni bir olgu olarak degerlendiriimelidir. Endistriyel ¢alisma, toplum ve is
hayatinda yeni bir disiplin getirmistir. Calismanin, fabrika Oretiminin ve bunlarin
ticaretinin hep maddi karsiliklart vardir. Yabancilasma ve duygusuziasma endiistri
¢adi insanin bir 6zelligi olarak belirmeye baslar. Ayni zamanda belirsiz, geleceksiz
insanin bunalimlari toplumsal bir sorun olusturur. Dickens'in, 'lki Sehir' (1859)
hikayesinde gegmise ydnelik bir yargi, dénemin genel bir yorumu olabilir'®:
" Bu en iyi zamandi, en kétii zamand, akil ¢gagiyd, delilikler cadiydi, inang cadiydi, kusku
c'ginydi, Aydinhk mevsimiydi, karanlik mevsimiydi, umut ilkbahariydi, umutsuziuk kigiydi,
6niimiizde her sey vardi, 6niimizde higbir sey yoktu, hepimiz dogrudan cennete gidiyorduk,
hepimiz dogrudan bagka yodne gidiyorduk -Gzetle, simdiki dénem gibi bu ddnemde de

Oylesine uzakt ki, en girilltiicii yetkilerden bazist onun ister iyi ister kéti olsun ancak en
Ustin karsilagtirma derecesinde kabul edildigi konusunda diretmekteydi".

Bu yorumda modern éncesinin normatif degerlendirmelerinin yerine artik spekilatif
(tartigmali, ortak paydasi olmayan) degerlendirmelerin aldigini bir kez daha
gorebiliriz. Bunun sonucu goérsel kiltir alaninda Rénesans geleneginin temel iki
unsuru olan perspektif dizen ve klasik 6rneklere uygunluk anlayiglarinin
parcalanarak krize itiimesidir. Matematik, optik ve alet teknolojisinde ilerlemeler,
arazi ylzeylerinin tam olgekte tasvir edilmesini saglayarak, sehri planciliyina ve
haritaciligina katkida bulunmustur. Bu tir ilerleme geometrik tasvir ile, duyularla
yapilan tasvir arasindaki iligkiyi alt Ust etmigtir. Gorulen sekillerin kontroliyle
ugrasan perspektif, ¢ boyutlu mekani ayrnim gézetmeksizin iki boyutta tasvir eden
yeni tasari geometrisi iginde 6zimlenmistir. Klasik drneklere uygunluk anlayisi ise
yeni bir boyutta degerlendirilerek kendine 6zgii ve tartigmali bir programa, neo-
klasizme dénigar',

Tum bunian ekspresyonist kent imgesi baglaminda degerlendirdigimizde su
sonuca ulasabiliriz. Kentlerin kalabaliklagmasi, insanin dogadan kopmasi, yan
yana ve Ustliste apartmanlarda birbirine yakin fakat iletigimsizlik icinde yasamaya

13 Lenardo Benevole, Avrupa Tarihinde Kentler. Ceviren: Nur Nirven (Istanbul: AFA Yaymcilik, 1995),
s.189.
* Aym, 5.190-191.
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baslamalarn insan ruhunda yeni boyutlar olusturmustur. Ozellikle plastik sanatlarda
birey ve toplum hayatinda etkisini gésteren bir duygusuzlagsma baglar. Ozellikle
Schopenhauer'in her seyi tasarima geviren, kétimser esrar dolu dunya gérisl
iigiyle karsilanir. Riyal bir dekora, melankoliye, terkedilmis mekanlara, kisacasi
esrar dolu rilyalara ruhsal bir gereksinme sonucu yénelinmigtir ™.

Sosyal yasamin yeni sorunlari ve bunlarin bireyin ruhsal diinyasinda ice
kapanigi 6n-ekspresyonizm olarak degerlendirilebilir. Bu ige kapanig, toplum ve
bireyin ruhsal diinyalarinda patlamalara déntsmustar®.

Bu i¢ patlamasi, bu psikolojik bogalma, sanatginin kendi iginde bucadini umdugu kisisel

siginadin, tutunulmasi, siginiimasi mimkan olmayan sonsuz bir bosluk, bir mikro evren, bir

girdap, huzur bulunmayan bir baska ugurum oldugunu anlamasi ile iligkisi idi. Ne olursa
olsun, insan icini yansitan anlatimiar, yeni bir bigimin yaratiimasi ile iigili caligmalar,
materyalizmin insan ruhunda yarath§i olumsuz etkilerin sonucu olarak kabul edilebilir. Zenci
miziginin cidhiklan,insani ekstaz haline getiren danslar, stadyumlardaki avaz avaz
bagirmalar, gece kullplerindeki sabahlara dek devam eden tepinmeler, islikiar, cighklar,
girultilerle dolu mizikler, hep endustriyel toplum hayatinin yarattigi psikolojik birikimlerin
sonucu idiler. Biz bu yeni toplum ortami igindedir ki, ekspresyonistierin gevrelerini neden
¢irkin, kaba ve igren¢ gordikierini daha iyi anhiyoruz. XIX. ytzyihn ikinci yarisinda eserini
veren Van Gogh, Gaugin'’de gérilen ve kendi iglerine kapanmadan dogan ifadeler,

Ekspresyonistierde Gmitsiz bir aci, bir isyan, bir ¢ighk karsilidi olan renkierle adeta infilak

geklini aliyordu. Bu hayal kinkhgi, ashnda, insamin hem cevresinden, hem kendi i¢

diunyasindan bekledigini bulamayacagini kesin olarak anlamasindan sonra dogan
mitsizligin sonucu oluyordu®”.

Bu baglamda ekspresyonizm sanat anlayigi, isyan halinde insanin abartiimis
duygulu hareketlerini yansitmaktadir. Bigim, ¢izgi ve renkler dogaya uyum
gostermezier ve dojaya kafa tutan, akil ve mantik ile agiklanmayacak bir tavir
s6zkonusudur. Ekspresyonistlerin kent imgeleri de bu g¢ergeve iginde

degerlendirilmelidir. Zaten tim olumsuziukiar endistiriyel kentlerin ortaya gikmasi

' Turani, a.g.e., 5.90-95.
' Tyrani, a.g.e., 5.125.
17 Aym, 5.123-125.
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ile géruldugune gore, kentin imgesi de insant sikintiya sirtkleyen bir tarzda ele
alinmistir.
3.3.2. Fiitlirist Kent imgesi
Faturist sanati, kentlesme - modernlesme - ilerleme baglaminda

ekspresyonizmle karsilagtinrsak birbirine zit iki farkli sanat anlayisi olduklarini
goruraz. Ekspresyonizm toplumsal ilerlemenin birey (Ozerindeki olumsuz etkilerini
6ne gikarirken, futarizm ilerlemeyi her bakimdan Glkisellestirmekte, sanati da buna
gore bigimlemektedir. Futlrizmin genel sanat anlayigt ve dinya goérisini
kentlerden soyutlamak mimkin degildir. Manifestosundaki su maddeleri, flttrist
kent imgesinin ne olabilecegdi hakkinda kesin bilgiler vermektedir:

14) Turizmin, transatlantiklerinin ve bllylk otellerin yarattigi (cesitli irklanin yillik biresimidir

bu) yeni duyarlik. Kent tutkusu. Uzakliklarin ve nostalji dolu yalniziiklann yikilmasi.

Manzaranin tannsalh@nin (el surilmez bir gey sankil) gllliinglesmesi.

15) Hiz dunyay! kugllttd. Yeni dinya duygusu. Sunu demek istiyorum: Insanlar, ev

duygusunu, mahalle duygusunu, cografi bélge duygusunu, anakara duygusunu art arda

edindiler. Bugiin diinya duygusu, var anlarda; atalarinin yaptikianm bilmeleri gerekmiyor,

ama tim c¢agdaslannin yaptklannt bilme gereksinimi igindeler. Yerylzinin batian

halklanyla iletisim kurma ve irdelenmemis tim sonsuzun hem merkezi, hem yargici hem de

hareket ettiricisi oldugunu duyma gereksinimidir. Bu. Insansal duyusun gok biiyuk élgiide

gelismesi, biitiin insanlikia aramizdaki bagintilan her an belileme konusunda duydugumuz

boguntulu istek, buradan kaynaklaniyor.

16) egri gizgiden, sarmaldan ve tumikeden tiksinti. Diz gizgi ve tinel aski. Kentlere ve

kirsal alanlara tepeden bakan trenlerin ve otomobillerin hizi, kestimmenin ve gérsel

biresimlerin optik aligkanli§ini kazandinyor bize. Yavasliktan, kih kirk yarmalardan, uzun

uzadiya ¢iziimlemelerden ve agiklamalardan tiksinti. Hiz, kisaltma, 6zet ve biregim askﬂa.

XIX. ylizyila kadar resim sanati perspektif ve doganin kesintisiz imgesinin
verilisindeki gelismelere karsin, bigim digindaki sorunlarla ilgilenmemistir.
So6zgelimi tema olarak ciceklerin ve firtinalarin segildigi durumiarda bile, sesleri,

gurltaleri, kokulari resimsel olarak dile getirmek dustintimemistir'®. Goézin diginda

18 Luigi Russolo,."Seslerin, Giiriiltiilerin ve Kokularm Resmi: Fiitiirist Manifesto", Modernizmin Seriiveni
(Ikinci bastm. Istanbul: Yapi1 Kredi Yayimlar1,1998), s.76-77.
' Turani, a.g.e., 5.166.
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duygu organlarinca algilanan seyleri resim sanati icine sokmak kolayca itiraz
edilebilecek bir tutumdur. Ancak, bu konuda futuristlerin tartismaya girme
gereksinimi duymadan soyledikleri birgcok agidan incelenebilir. Oncelikle
futaristlerin bitin duyu organiari ile algilayabilecekleri sanat icin gelistirdikleri
asagidaki savunma bir hareket noktasi olusturabilir:

Bazilan, gordltinin kulaga hos gelmedigini sdyleyerek itiraz edeceklerdir. Tath duyumlar
veren hog gurlitileri sayip dokerek clritmeye degmeyen itirazlardir bunlar. Sizi griitilerin
sagirticl cesitlilijine inandirmak icin gtk gurOltastnh, riizgan, caglayanlan, irmakiar,
akarsulan, uzaklasan bir atin tirisini, bir arabanin aravut kaldinminda sigramalanni, gece
vakti bir kentin tumturakii ve beyaz soluklarini, kedilerin, biitiin evcil hayvanlarin ve insan
agzinin konugmadan ve sarki sdylemeden cgikardii bitin gurlltileri  sayabilirim.
Dikkatimizi, gézlerimizden gok kulaklarimizda toplayarak biyik bir kenti birlikte gezince,
suyun, havanin ve gazin madeni borulardaki gurgurlanni, tartisiimaz bir hayvansallikla
soluyan motorlarin guruldamalarini, supaplarin titregmesini, pistonlann gidip-gelmelerini,
mekanik hizlarn kulak tirmalayici ¢igliklanini, raylar Gzerinde tramvaylarin ginlama dolu
sarsihglanini, kirbaclarin saklayisim ve bayraklarin higirtisini  birbirinden ayit ederek
duyarigimizin aldi§ tatlan cesitiendirecediz kuskusuz. Magazalarin kaydirma kapilarini,
kalabaliin patirtisini, garlarnn, demirhanelerin, iplik fabrikalarin ve metrolann farkl
gurilttlerini, zihnimizde orkestralayarak eglenecediz™.

Dikkat edilirse hiz, ilerleme, modern alet ve araglarin évgist gibi futurist
algilama hep kent merkezli diusiinceleri agija vurmaktadir. Clnkl ilerlemenin,
teknolojinin, hizin kaynadt ve bunlarin yasanan sonuglar kentlerde
gerceklesmektedir. Futlristlerin tutkuyla ilham aldiklan ve sahiplendikleri kent
yasaminin bu unsurlari resmede aktarimistir. FutUrist sanatgi Carra, futlrist
renkler olarak tanimlanan kirmizilan, yesilleri, sarilari oldugu gibi kullaniimasini
o6gutityor. Bigimlerin arabesk, dar agilarin garpismasi, egik gizgiler, kire, elips,
sarmal, ters g¢evrilmis koni, egik silindir, edik koni, elipsvari edriler tercih edilerek
hareket ve hiz bir anlamda resme tasinmisg oluyordu. Bu segimleri ile ressam,
klasik dénemlerde yaygin olarak kullanilan yatay ve diigey net gizgiler, dik agilar,

piramit ve kiipten olusan statik formlar timiyle diglamaktadir.

20 Russolo, a.g.e., s.91.
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Klasik egilimlerin digina gikilmasi futiristlerin ilk kez ortaya koyduklari bir
olgu degildir. Bir bakima futuristlerle ayni sonuca gidecek bigimde, izlenimcilerin
bilimsel bilgiye duyduklan ilgi dikkat gekicidir. Ancak izlenimcilerin bilimle olan
iligkisi optik ve isik bilgilerine yogunlagirken, futuristler tim toplumu ve gelecegi
bilim ve teknoloji bazinda degerlendirmiglerdir. Yine de izlenimcilerin bilime olan
ilgileri resim sanatinda yeni bir degisikligin gerceklesmesinde etkili oimustur.

[zlenimciler resimsel sesler, guriltiler, kokular izerine kafa yormuslardir. Bir
mekanin algisinda glinin degisik saatlerinde farkhliklar oldugu izlenimciler
tarafindan gok iyi bir bigimde gosterilmistir. Bu bakimdan sisli bir sabah vakti ile bol
Isikh ve sicak 6gle vakti icinde mekanin hissettirdikleri baska bagkadir.
"|zlenimcilerin tuvallerinde, seslerin ve guriltillerin sadir kulaklarin bile algiladiklan
séylenebilir.

Sorunsallant birbirinden farkh olsa da fituristlerle izlenimcilerin kenti
hareketli, dedisken bir tarzda betimlemeleri bir ortakliga isaret etmektedir.
Cagimizin siratli araglan, belleje dayanan izlenimlerin sanatg tarafindan kolayca
6zimsenmesine engel olmaktadir. Tren, otomobil ve benzeri araclar degisik
gorintl edinme olanaklarini ¢ogaltmistir. Ancak izlenimciler igin bu araglarin
yaptigi stratin g6ézin retina tabakasinda yaptigi etki 6nemlidir. Bu etki izlenimin
tam olarak olugmasini engellemektedir. Bu sorunsal izlenimcilerin resimde
ilgilendikleri bir alani olusturmaktadir. Fatristier igin bilimsel ve teknolojik gelisme
bagli basina yeni olanaklar sunmaktadir. Bu gelismeler kentlerde yasanditna gére
kentlerin imgesini de gelismenin araglarinin sembolleri ile olusmaktadir.

3.3.3. Modernizm ve Kent imgesi

Modernizmin zamansal dilimi Avrupa'da feodalizmin olugma yillarina
kadar dayandiriimaktadir. Bu baglamda X. yiizylldan sanayi devrimine uzanan
siire¢ 6n-modernizm olarak adlandinimaktadir. Sanayi devrimi ve kuramsal bir
cerceveye oturmasi bakimindan 6zellikle XIX. Yazyihn ikinci yarisi modernizmin

2! Turani, a.g.e., 5.166.



50

baglangi¢ sininnt olusturur. Bu baglamda daha onceki bélimlerde incelenen
ekspresyonizm, futiirizm sanat akimlari modernizmin iginde degerlendiriimektedir.
Bu akimlarin disinda dijer akimlarda kendilerine 6zgiu bigimde kente
yaklagmaktadiriar. Bunun i¢in, modernizmin kent imgesini genel gizgiler iginde
tanimlamanin mamkan olup olmadidini incelememiz gerekmektedir.

XX. yizyihin basglarinda kentlere iligkin birbirine kargi iki yaklagimi, kent
imgesinin olusumunu kogullayan nedenler olarak siniflandirabiliriz. XIX. Yuzyilin
sonlarina dogru "bahge kent' ve "sanayi kenti" gibi tanim ve oneriler kentlerde
reform 6nerilerinin kaynagi olmustur. Bu karsit kent modelleri bir bakima dénemin
sanat tartismalan iginde degerlendirilebilir. Sanattaki tartigsmalarla degisimler
hizianmigtir. Bu degisimlerden birincisi 1863 yiinda Manet'in "Reddedilenler
Sergisi (Salon des Refusés)" ile somutlanir. Bunun anlami sanat ve edebiyatin
resmi kiltirden kopmasidir. Sonraki kusaklar mimari ve uygulamali sanatlar (Art
Nouveau, Jugendstil, Liberty) yenileyecek 6ncii akimlardan esinlendi. XIX. ylzyil
sonu sanatgilardan bazilari yeni gelismelere kosut olarak kentlerin parga parga
yenilenmesini 6nerirler. Bu sanatgilardan Horta, Van de Velde, Hoffman gibilerinin
girigimleri ile bolgesel okullar kurulup kentlerin bigimleri Uzerine tasarilar
gelistiriimigti. Buna karsin egilimlerin de olustugu gérilur. Kent tasarimciliina
yénelik saldirilar yine bu dénemde ilk kez gorilir. Cézanne ve Matisse ise, kent
projelerine katilmay1 reddedip atélyelerine g¢ekilmiglerdir. Bu ortam iginde
tartismalar "bahge kent" ve "sanayi kenti" modellerinde dugumlenir. XX. Yuzyil
baslarinda yapilan tartismalar kent baglaminda sonuglan séyle ozetlenebilir’:

1- Sanatsal aragtirmalara hiz verilmesi, gegmiste biriken bigim repertuarinin
tomayle tiketilmesi ile sonuglanmistir. Sonugta, sanatgi yeni gelismelere vesile
olan bir durumu ortaya ¢ikarir: sanatgi "giplak bir duvara” ¢arpar.

2-Kent alanlarninin yeniden planiamaciia agiimasiyla, sanatsal kultire
yeniden yer verilmistir (Sanayi kentlerinin ilk olusumunda merkezlerin ticarete

2 Benevole, a.g.e., 5.228-229.
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ayrilmasi, fabrikalarin kent iginde merkezi yerlerde kurulmasi hatirlanmali). Kent
sonunda kisitlamalardan kendini kurtarmistir.

Bu iki yaklagim/olusum birbirine yaklagarak kent Uzerine disunenler sanati
mutlaka degerlendirmeye almiglar ve bazi sanatgilarda dogrudan bu konuda kafa
yormaya baglamigtir. Bu sanatgilardan Mondrian'nin ve Lor Van Esteren'in 1934
yilinda Amesterdam’in kent planlamacilifi bagina getiriimesi Uizerine anlattiklari,
ayni zamanda ilk blylk planlamaciliginin sanat cevrelerinde nasil tartigildigina
ornektir®:

"Yavan kaginiimazlik ile belirenen heniiz tamamlanmamis modern gevre ve yasam yeterli
gelmiyor. Sanat, bu yasam ve cevrede eksik olan ve bosu bosuna aranan guzelligi ve
uyumu bulmaya calistigimiz bir siginak oluyor. Gizellik ve uyum, sanat dinyasinda yer
alan, ama yasamdan slrgin edilmis erisilmez hedefler olmustur.
Gelecekte, saf plastik ifadenin dokunulabilir gercekte gergeklestiriimesi sanat eserinin yerini
alacak. Ne var ki, bunu basarmak icin evrensel bir dusinceye ydnelmek ve doganin
baskisindan kurtulmak gerekiyor. Ondan sonra, artik resimiere ve heykele ihtiyacimiz
olmayacak, ¢linkli gerceklesmemis bir sanatta yasayacagiz... "Sanat” yasamin guzelligi
yetersiz kaldidi suirece bir ‘vekil'dir. Yasamin dengeye kavugmasiyla orantili olarak yok olup
gidecektir".

Buglin gelinen nokta Mondriant timuyle yanligladigini géstermektedir.
Resim ve heykel sanatlarinin yok olma durumu olmadig: gibi, Mondrian'nin idealize
ettigi yasam -ki bu yagsam kentlerdeki yagsamdir- higcbir zaman gergeklesecek gibi
gérinmemektedir.

XX. yuzyilin basglarindaki modernizm yeniliklerini arka arkaya siralamistir.
Daha sonralari "modern mimari" olarak adlandintacak mimarlik farkly bir ¢ok
yonelimi bir araya getirebilmistir. Bu yonelimlerin her biri ¢dziim Uretme
arayigindaydi. Resimde post-kibist arastirmanin tukenmesi, 1. Diinya Savasi
trajedisinden sonra yeni dederler arayigi, savas sonrasi yeniden yapilanma
caligmalari, bireysel ve kitlesel davranigin bilimsel olarak artilanmaya baglanmasi
bu yeniliklerin sanatsal ve sosyolojik gergevesini ¢izmekteydi. Gropius'un
Bauhaus'unda (1919-1928) kent planlamacilarn ile ortak projeler Uretiimesi bu

% Aym, 5.230.
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deneyimi yagadiklan mekandir. Kirda, kéylerde bulunan uyum, kent iginde yeni bir
bicimde kurulacaktir. Kent modernizmin bir Gst anlatisidir, modern kaitlran
olustugu alandir. Bu klltir daima bilgini ve Uretimin standart hale getiriimesini
dngdrmektedir. Bu tutum ilerlemeci, kalkinmact totaliter bir tutumdur. Oysa kentin
asil sahiplerinin, insanlann, bireylerin kendi duyarhliklan ve yaraticiliklan iginde
ortaya koydugu kdltirel Uretim ile standartlagmig tretim arayan modernist yaklagim
catisma halindedir®®.

Bu noktada H.B. Kahraman'a gére, sanat dretimi igin "mimesis" kavrami ile
tanimlanabilecek bir durum sézkonusudur. Kent kilturll iginde yer alan sanatsal
uretim kentin dokusu ve yapisal ézelliklerinden dogrudan etkilenir. Ozellikle Turkiye
gibi kdyden kente gog¢ hareketlerinin ginimiizde de srdigid durumlarda, kente
katilan insanlarin kulturel wretiminde bazi karmasik slregler yasanmaktadir.
Kdyden kente gelen birey, ufuk duygusunu, perspektif anlayigini vyitirdiginden,
sonraki sanat Uretimi, daima edindigi kent imgesi ile olusan kentin damgasini
tasiyacaktir. Temelde dogaya éykunerek gelistirilen sanat, bir stire sonra kentsel
planda, dogay! degil, Uretilmis gercekligi esas konu alarak onu yeniden iretmekle
gerceklesmektedir. Yani mimesis kavrami ile &rtisen kurmacanin kurmacasi
uretilmektedir. "Ki¢" Gretiminin kentlerde gerceklesmesi bu anlamda tesadifi bir
olay dedgildir. Halk ya da folklorik sanat diyebilecedim bakir dévmeciligi, hali, kilim
vs. artik kentlerde retilemeyecegi i¢in, kente yeni gelenlerin tretimi ile beraber bir
kategori olusturan yuksek kiltur-agag: kultdr ikilemi yine kendilijinden olarak
ortaya cikmaktadir. Bunun uzantisi son tahlilde pop kiiltir ve seckin kiltir olarak
kargimiza gikar®’.

H.B. Kahraman'in bu tahlili modern kentteki sanat yasaminin sadece bir
6zelligini alir. M. Bradbury ise kent yasami ve sanatina bagka 6zellikleri 6ne
ctkararak tanimlamak ister:

?6 H. Biilent Kahraman, Sanatsal Gegeklikler, Olgular ve Oteleri (Istanbul: Yap: Kredi Yaymlari, 1995),
s.165-168.
7 Aym, 5.166
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Kentler kesisme noktalari ve tesadiifi kargilagma yerlerinden daha fazlasi demekti. Kentier,
yeni sanatin yaratici ¢evreleri, entelektiel toplulugun entelektiiel catisma ve gerilimin odak
noktalariydilar. Bunlar ¢oduniukia iyi olusturulmus insani rolti, geleneksel kiitlrel ve
sanatsal merkezleri, sanat, 8grenme ve fikir yerleri olan kentlerdi. Fakat ayni zamanda bu
kentler sik stk modern metropolitan yagamin gerilim ve karmasikligini tagiyan yenilikgi
cevrelerdeki bu da derin sekilde modern bilincin ve modern yazinin altini gizmektedir.
Edebiyat ile kentler arasinda her zaman ¢ok siki bir birliktelik olmustur. Burada gerekii edebi
kurumlar; yayincilar, patronlar, kitiphaneler, miizeler, kitapcilar, tiyatrolar, dergiler vardi.
Burada ayni zamanda kultlrel strtinmenin keskinlikleri ve tecriibenin sinifan; baskilar,
yenilikler, tartigmalar, bos vakitler, para, ¢alisanlanin hizli degisimi, ziyaretcilerin akini, bir
¢ok dilin garhitusa, fikirler ve stillerdeki canlt aligverig, sanatsal uzmanlasma igin sans vardi.
Yazarlar ve entellektieller uzun zamandir kenti horgérdiler: Onun erdeminden kagma
dosh, onun anhikh@i, sereserpelidi, gezintileri, kiitirel karsi koymanin temeli olan insan
modelinin ta kendisi, pastoral sehrin elestirisi veya onun basit bir Gstinligt olan ve kultirin
kendi formlari ve stabiliteleri, sik sik kentsel dlizenin digina aitmis gibi gériindli. Kentin
cazibesi ve iticiligi edebiyatin derinlerinde yatan kentin bir yerden ziyade bir benzetme
oldugu temalar ve yaklasimlan sagladi. Gergekten de Pope ve Johnson, Baudleare ve
Dostoyevsky, Dickens ve Joyce, Eliot ve Pound gibi bir ¢cok yazar icin kent formun benzeri
oldu. Ve modernizm kentsel bir sanatsa, bu kismen modern sanat¢inin mesiektasian gibi,
kent tek bir sey olarak kalmadi; formlarda ¢yle. Modern kent, toplumun iglevinin ve
iletisiminin codunu, niffusun fazlasimi ve teknolojik, ticari, endistriyel ve entellektiiel
tecriibenin daha ileri aginliklarini kendisine mal etti. Kent, kditiir veya belki de onu olusturan
kaos haline geldi. Sosyal bir hareket olarak modernlik, hem hikim sliren sosyal diizenin
hem de gelismenin ve degisimin yaratici sinilaninin merkezi oldu®.

Modernizm kent arasindaki bu iligkiler agt, homojen ve belirgin kent imgesi
olusturmamaktadir. Farkl inang topluluklar, farkli sosyal siniflar, farkh entelektiel
bakis ve dizeyleri kente kendince yaklagmakta ve giderek kentin imgesini bagka
baska kurmaktadir. Soyle 6zetlenebilir: XIX. yizyida bati kentlesmesi ile sanat,
edebiyatin her tirli himayesinden ve aidiyet duygusundan kurtulmustur. Sehirlerin
hem nitel hem de nicel agidan biyimeleri, hizli geligme agin kaltirel yenilikleri ve
kriz boyutunda deder ve ifade baskalagimlarini beraberinde getirmistir. Degisik

ZHenri Lefebvre, "Modernite Uzerine Tezler", Modernizm Seriiveni (Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, 1998),
s.138.
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irklarin ve sosyal siniflarin karsilagma yerleri kentlerdir. Bu kentlerde aretilen
kultar, eski uygarhk degerlerini yikmig, modern kiltirti ve sanati olugturmustur.

Bu kiltir ve sanat kentin imgesi gibi homojen 6zellik géstermez. Tipki
sosyal yapi gibi degisik sanat anlayislari yanyana ya da kisa sureli dénemlerde
birbirini izler. Hep tartigma vardir.

3.3.4. Postmodernist Kent imgesi

Postmodernizm kavrami ve igerdi§i anlamlar bu ¢alismanin
sinirlaninin ¢ok 6tesinde sinirlara sahiptir. Konumuz baglaminda postmodernistlerin
iki kuramsal yaklasimi ile kent arasinda baglanti kurarak, postmodernistierin
kentlere yaklagimini bir élgiide agiklayabiliriz: Ik olarak postmodernistlerin 6zne ve
nesne arasindaki 6rintiyl agiklama bigimleri ile kent agiklamalan arasinda
baglanti kurulabilir mi? lkinci olarak modernizmin aksine postmodernizmin
standartlar olusturma kaygisi yerine herseyi pargcalama ve yeniden eklemleme
slreci oldugu seklindeki kuramsal yaklagimla kente yeni agiklamalar getirilebilir
mi? sorulari sorulabilir.

Postmodernistlerin nesneyi nasil algiladiklari ve degerlendirdiklerini anlamak
icin, ayni konuya modernizmin XIX. yiizyildan bu yana nasil egildigini anlamak
gerekir. Modernizm, dodanin agiklanmasinda ve insan unsuru bulunan her
etkinlikie basat etkileyeni 6zne olarak algilamisgtir. Doda bu anlamda insan
dznesinin gereksinimleri ugruna tahrip edilebilir, ekolojik dengesi bozulabilir, fabrika
dretimi icin doga ikinci plana itilebilir, hatta hi¢ dikkate alinmayabilir. Ayni sekilde,
kalkinma ve Uretimin surekliligi igin kent nesnesi de, 6znenin istemleri ugruna
ihtiyaclara gére bigimlenebilir. Modernizme, postmodernist elestiri de igeren bu
degerlendirme, postmodernistlerin kente nasil yaklagtiklarinin  ipuclarini
vermektedir. Her nesne gibi kent nesnesi de postmodernistlerce tek baslarina bir
degerdir. Bu degerler insan 6znesine bagl dedildir ve 6znenin midahaleleri
olmadan, baskalagtirmadan ele alinmaldir. Burada &zne midahalesinden
kastedilen merkezi planlama kenti kimsesizlestirmis ve insanlara ancak
sinirlandirilmis mekanlar sunmaktadir. Oysa nesnenin kendisinden kaynaklanan
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degerleri vardir. Bu durumu bir érnekle daha iyi kavrayabiliriz. Bilylik gékdelenlerde
disa agik asansor sistemi, posmodernistierin belirli bir isleve ayriimis yap! ile kent
arasinda organik bag kurmakla kalmaz, ayni zamanda asansérden disariyi géren
bireyler (6zneler) kent nesnesi ile karsi kargiya gelirler. Burada 6znenin ihtiyaglari
ugruna igi dénlklilik dedil, kenti bir deger olarak ele alan disa dénuklik séz
konusudur.

Ikinci olarak, posmodernizmi bir pargalanma ve yeniden eklemleme siireci
olarak degerlendirebiliriz. "Postmodernite, genel gecerlilik iddiasi tagiyan meta
anlatlarinin  reddedildidi, g¢ogulculugun ve pargalanmanin kabul edildigi;
farkhiiklarin vurgulandi§ bir durumu ifade etmektedir®®. Postmodernizm farkiihgin
ve ¢esitliligin mekani olarak, kentlere daima atiflarda bulunur. Bunun sanatsal
anlatimindaki karsihig: da farkliik ve cesitliliktir. Buna gore "ki¢" dislanmamasi
gereken sosyal bir olgudur. Modernizmin disladigi 'geleneksel olan'lar tekrar ice
alinmaktadir.

Bu agiklamalar 1g1§inda mimarhk ve kent tasarimi alaninda postmodernizm,
aslinda modernist disiinceden kopusun ve reddedisin ifadesidir. Bir baska
anlatima gére, posmodernizm &ncelikle kendi anlayigi igin Uretmemis, modernizme
getirdigi elestirilerle bigimlenmistir. Posmodernizmde higbir sekilde belirli kuram ve
sanat anlayiglari egemen degildir. Politik yelpazede duruslarina gére kuramlar
cesitlilik gosterebildigi gibi, sosyal konumian ve entelektiel birikimlerine gére
yaklagimlar dedismektedir.

Postmodernist yaklagima gore, bir kentin neye benzedigine, mekanin nasil
orgutlendigine bagl olarak, kent bize bir dizi duygu ve toplumsal pratige iligkin
disiinme ve degeriendirme olanaklan sunmaktadir. Bu dusinme ve
degerlendirmelerde kenti yumusak veya sert, tasarimda estetik yargilar ile kentsel
mekanlarin batinltk olusturup olusturmadig: ve eger Barthes'in vurguladigr gibi,
kent bir séylem, bu séylemde gergek bir dil ise, mesajlarin neler oldugu gibi

2 Kahraman, a.g.e., 5.144.
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yargilara ulagabiliriz®®. Bu yargilara bir takim simgelerle ulagilir. Krier'e gére, kent
dokusu simgeler ve simge yoksunlugu ile imgelere déniisebilir:
"Gunumuzde mimarinin ve kentlerin manzarasinin simgesel yoksullugu, islevsel béigeleme
pratiklerinin vazettigi iglevselci yeknesakligin do§rudan bir sonucu ve ifadesidir. Temel
modern bina turleri ve planlama modelleri, rnegin; Gékdelen, Yeralti Otoparki, Merkezi Is
Bolgesi, Aligveris Merkezi, Is Merkezi, Mesken Boélgesi vb. hep aymi bicimde
yogunlagmasidir’,

Bu tek diizelik ancak "sembolik zenginligi" arttirmakla kirilabilir. Bu sembolik
zenginlik ise, kent iginde kentler olugturarak, mahalleleri bir butiiniin pargasi degil
de, tek baslarina ayn dinya haline getirerek olusacaklardir. Bunun ulagsacag:
sonug "kolaj kentler'dir2,

Postmodernist mimarlik ve tasarimin dinyanin farkh yerlerinde bulunan
kentsel ve mimari bigimlerin imgelerinden alinth yapmalistegi vardir. Bunu "kolaj
kent" dustincesi ile birlikte dederlendirmek olanaklidir. Jenks'e gére, hepimizin
zihninde bagka vyerlerde yasadiimiz deneyimlerden ya da gdérsel olarak
alimladiklarimizdan edinilmis "hayali mize" vardir. Iste bu hayali miizenin unsurlari
ekletizm olusturacak bigcimde yasadigimiz kentlerde uygulanabilir. Ekletizm, segim
yapma sansi veren bir kilturiin dogal evrimidir. Lyotard'a gére ekletizm, ¢agdas
genel kiitoriin baglangig noktasidir: Insan raggee dinler, bir western seyreder, dgle
yemeginde McDonald's yer, aksam yerel mutfagin cesitierinden; Tokyo'da Paris
parfamii stirer, Hong Hong'da retro giyinir™.

Postmodernistlerin kente yaklagimlarinda Lyotard'in cgergevesini cizdigi
anlamda dunyanin kigllmesi ile olugan, ancak genis yidinlanin ancak gérsel
malzemelerde bildigi, yasamasinin olanaksiz oldugu bir imgeden sézedebiliriz. Bu
yaklagim bir yaniyla kandirmaca, bir imitasyondur.

30 David Harvey, Postmodernligin Durumu. Ceviren: Sungur Savran (ikinci basim, Istanbul: Metis
Yaynlari, 1999), s.85.

31 Aym, 5.85.

32 Ay, s. 86-95.

33 Harvey, a.g.e., s. 107-108
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Sonug olarak postmodernist kent imgesi, aklin diglandi§i, gunluk pratikierin
olusturdugu kentsel ihtiyaclarin karsilandi§i, ¢ok pargali, ¢ok kilturld bir diinyanin
kurgulanmasi ile olugmaktadir.
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3.4. Vediit Resmi

Xil. ylzyil Avrupa resminde manzara kavrami, pastoral manzaranin yanisira
kent gérinimlerini de icermektedir. italya’da Venedik ve Roma, manzara resmine
farkli ydnlerden kaynaklik etmis iki kenttir. Kenti ve kent yasamini konu alan
resimlere “Vedute” denilmektedir'. Vedut resminin Xll. yizyilda ortaya giktig
seklindeki bilgilere karsin, bu ylzyildan itibaren vedit resminin nasil bir gelisim
~ gbsterdigi ve XVII. yuzylla kadar bu tarzda resimlerin yapilip yapilmadigi
konusunda bilgi bulunmamaktadir. Bu bilgi eksikligine ragmen XVIl. ylizyila kadar
gelen siire¢ icinde Rénesans, Barok gibi dénem @sluplannin diginda kent
betimlemelerini konu edinen resimlere genel olarak vedit resmi denilebilir. Bir
resim tarzi olarak vediite terimi, XVII. ylzyilda ortaya ¢ikmistir. Bu resim terimi
daha gok turistler igin Uretilen ‘ani resim’ igin kullaniimigtir®.

Bir Vedute resmi, Oncellikle bilimsel bir arasgtirma gibi gézleme
dayanmaktadir. Sanatg¢i, resmini yapacadi konuyu “Camera Obscura” adli alet
aracihgiyla gézlemlerdi. Durbin gibi calisan kapalt bir kutu olan “Camera
Obscura’™nin iki yaninda gézii dayamaya yarayan yuvarlak cikintii kisim, diger
tarafinda ise mercekle, agik kisim bulunmaktadir. Bu optik alette mercekler
yardimiyla dogadaki nesnelerin kigultiimis gorintileri bir duzlem Gzerinde
yansitiimaktadir. Aletin sézcik anlami “karanlik oda’dir’. Sanatgi bu karanlik
kutuyu, konuya dogru gevirdiginde, her seyi derin bir perspektifle, dizenlemis ve
sinifanmig bigimde gérmektedir. “Camera Obscura” da diinya, bir aynada oldugu
gibi ressamin gézlerinde yansir, ama ressam bu diinyaya ancak anahtar deliginden
bakan bir kisinin katilabilecegi kadar katilird:.

Vediit resminin kékeni ortagagda gezginlerin ani kitaplarinda yer alan
actklayici gérsel égeler olarak yapilan resimlere kadar uzanir. Eski caglardan beri,

! Sezer Tansug, Resim Sanatinin Tarihi (Uglincii basim, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1995), 5.182.

? Mustafa Eren, Sanat Tarihi Ansiklopedisi (Ugiincii cilt. Istanbul: Gérsel Yaymlari, 1981), 5.486.; Vedit
resminin ortaya gikis1 hakkinda yaymlarda farkl: tarihlerle karsilasilmaktadir. Omegin, Ozkan Eroglu,
Resim Sanati: Tarihsel Anahtar, Terminoloji, Sanatcilar (Bursa: F.Ozsan Matb. Sanayi, 1997), 5.240'da
18. yy bir grup ftalyan ressamm, 6zellikle Italya'numn tarihi kogelerini, binalarini, meydanlarm foto-
gercekei, bir yaklagimla yapilan resimleri, vediit resmi olarak tanumlamaktadir. )

3 Metin Sozen ve Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozligii (Ugiincti basim. Istanbul:Remzi
Kitabevi, 1994), 5.49.
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adi duyulan ama gorilmeyen kentler hep merak konusu olagelmistir. Ancak bu
dénemin ulagim zorluklari ve iletisim teknolojisinin geligkin olmayisi, gezginlerin
degisik cografyalan, kentleri tanitma gibi goérevier Ustlenmesini saglamistir.
Gezginler gittikleri kentlerden belgeler toplamislar sonra gérdiklerini yazmiglar ve
metin aralarina gezdikleri yerlerin resimlerini de koymuslardir. XVII. yiizyilda Roma
ve Venedik gibi antik ve pistoresk kentleri gezmek, gérmek en onemli kiltur
etkinligi arasinda sayiimistir. Bu kentlerdeki veditist ressamlarin gezginlere yonelik
caligmalarini dogal kargilamak gerekir. Ozellikle Ingiliz gezginlerin siparigleri
sayesinde sanatgilar yodun bir bigcimde ani-tablolar Uretmistir. Gezginler,
Venedik’'ten ddnerken yanlarinda géturdiikleri resimler hem gezinin gergeklestigine
dair bir kanit, hem de gezilen yerlerin antik ve o dénemin giizelliklerinin birer
gostergeleriydi. Venediklilerin ise ‘vedute’'ye ne istekleri ne de gereksinimleri
olmustur. Veditist ressamlar, Venedik halkindan pek az siparis almiglar, ayrica
diger ressamlarca ikinci sinif sanatgi gibi goérilmustir. Bu nedenle Veditistler
hékkmda caglarinda biyografik arastirma yapilmamis, bu sanatgilann birgogunun
kimligi karanlikta kalmigtir®. Vedute turiinde bilinen ilk yapitiar, Rénesans resminde
bir ekol olan Venedik resim gelenedinin kaybolmaya yiiz tuttugu XVIl.yuzyilda
ortaya ¢tkmaya baslamistir. Tarih ve kent resmi konusunda yabanci sanatgilarin,
Venedikli sanatgilarnin yerini almaya basladi§i bu dénemde, bayramlarin ve
dizenlenen térenlerin betimlenmesi, senliklere katilanlar tarafindan, Venedik'e
gelen yabanci sanatgilara ismarlanmistir. Bu yabanci ressamlar arasinda en iyi
taninlar Alan Joseph Heintz (Resim 1) ve lsvigreli Richter'dir. Carlevarijs, Canaletto
ve Guardi ileriki yillarda bu tir siparisler almis énemli Venedikii ustalardir®.

Moral ve elestiri icerikli resim sanatinin XVII. ylizyil sonlarina dogru karikatir ile
yeni bir temsil alani bulmasinin yaninda sehir yasamini betimleyen manzara resmi
de ltalya’da “Vedute” ressamligi ile énemli bir geligme kaydetmistir. Aydinlamna
Cagi olarak bilinen bu yluzyilda Avrupa icinde egitim amagl gezilerin moda olmasi
ve ozellikle Ingiliz turistler icin Venedik ve Roma gibi sehirlerin ugrak yeri haline

* Tansug,a.g.e., s.182.
’ Aym, s.182.
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gelmesi, Italya'da “Vedute” resim sanatinin gelismesine kaynaklik etmistir. Bu ilgi
ashnda XVIII. yizyilda yapilan arkeolojik kazilarla ve klasik arkeolojinin kurucusu
olan Alman Arkeolog Winkelmann'in éncalaginde tim Avrupa’nin antikiteyi tekrar
kesfetmesiyle baglantilidir®.

Bu dénemde ¢ok sayida vedidist ressam arasindan unutulmaktan
kurtulabilen Carlevarijs, Canaletto ve Guardi gibi isimler dikkat ¢ekici Grlinler ortaya
koymuslardir. Bu ustalar XVIIl. ylizyll Venedik sanatsal yasaminin en karakteristik
ve 6nemli yonlerini agiklarlar. Bu sanatgilarin riinleri, Venedik ‘e hi¢ gitmemis ve
g6érmemis olanlan bile etkilemistir. Venedik yabancilara ¢esitli eglence olanaklan
sunan bir kentti. Tiyatrolar, konserleri, oyun salonlariyla ilgi ¢ekiyordu. Uygar
diinyanin gdézlerinde “ideal kent” imgesini yaratan Venedik, her ne kadar klasik
anitlara sahip degilse de bu boslugu karnavallar ve gesitli tdrenlerle kapatiyordu.

Pek az kent yizyillar boyunca bdéylesine cesitlilikle, bdylesine zengince
resmedilme sansini yakalayip, boyle bir gériintli repertuari olusturabilmigtir. Kentin
lagiin sularinda ylzen dev bir baliga benzemesi onun bltiinliklih bir bigimde
resmedilmesini engellememistir. Venedik'in ilk biayuk plani 1500'de Jacopo de
Barbari tarafindan hazirlanmis ve ‘Venedie Md’ seklinde adlandinimistir. Kentin
siislemesindeki gérkem ve zenginlik hem ticari ve ekonomik sanslarin dogrudan
sonucudur hem de sivil ve siyasi kuruluglanin saglamhigina baghdir. Batin bunlar
da baska bir yerle karsilagtinimayacak bir gercekligin gérintisiinii yansitmak,
kentsellik ve mimarlik agisindan bdylesine destansi anitlarla bezeli kenti gin
Isigina sermek ve gravirler yapmak igin sanatgilar adeta yarigmistir. XVIll.
ylzyilda kent, gerek sehircilik gerekse anitsal agidan yapilan agisindan kesin ve
kalici gériintistine kavusmustur. Bu dénemde veditist ressamlarin yaptikiari,
kentlerin, saraylarin ve kiliselerin ayrintii aragtirimasiyla kesintisiz bir Oretim
tanikh§i olarak degerlendirilebilir. iInsan unsurunu bu baglamdan ayirmak mimkin
degildir. Kent 6geleri ve anitlar buytk anitsal bagarilar olarak degil, kent yagaminin
kaynagi olan noktalar ve kentin degisik bélimlerini birbirine baglayan mekanlar
olarak dikkati ceker. Senlikler, bayramiar, kutlamalar ve hatta ginlik olaylar hep bu

¢ Funda Berksoy, 20. yy Bati Resminde Toplumsal Gergekgilik (Istanbul: Bakiglar Mabaacilik, 1998), 5.26.
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temsil edilen mekanlarin bir pargasidir’. Veditist ressamlar iste bu tirden kent
dgelerinin resimlerini yapmaya gayret etmistirier.

Ancak, veditist ressamlar vyalnizca goriineni yansitmak isterler,
betimledikleri géruntimler ayrica bir agiklamaya gerek birakmaz. Ote yandan bu
sanatcilar, kentin politk ¢okusline arkalarini dénmuslerdir, daha dogrusu
tablolarinin glizelligi, anlattiklari térenler, karnavallar bu yikimi gizler, hissettirmez®.
Bu bakimdan vedit resmi, sorynlar iceren kentsel yasama ve toplumsal olaylara
kayitsizdir. Insan 6gesi ancak resmi ilging kilacaksa kullaniimaktadir.

Vedute ismarlayan gezginler i¢in ¢alisan Luca Carlevarijs, Guardi, Canaletto
gibi ressamlar glnliik yagsami ve is hayatindan gériinimleri dénemin mimarisini de
katarak resmetmis, kalabalik caddeler, kutlamalar gibi sehir hayatinda meydana
gelen énemli olaylari (yangin vs.) eserlerinde yansitmiglardir. Bu sanatgilar
topografik gerceklere bagl kalirken, sehir yasantisinin kendine has atmosferini
yansitmaya biliylik 6zen géstermiglerdir. Canaletto resimlerinde kenti en ince
ayrintisina kadar goérintalemistir. Guardi ise hayal giiciine daha fazla izin vermistir.
Ne varki her iki sanatgida bir kent gergegini derinlemesine belgelemigler gegmisin
anisini yasatmislardir. Luca Carlevarijs 1703'de giin i1si1gina ¢ikan “Luca Carlevarijs
tarafindan resmedilen, ¢izilen ve kazinan Venedik goérintileri ve insaatlar” adli
anitsal yapitin yaraticisidir (Resim 2). Bu 104 parcadan olusan zengin repertuarda,
kanallarin, alanlarin, kiliselerin, saraylarin géruntileri graviirlerinde yansitmistir. Bu
albiim daha sonra, XVIII. yuzyildaki butiin sanatgilara bir esin kaynagi olmustur. Bu
yapit aninda buytk basar kazanir. Cunkii hem belgesel bir yant vardir hem de
gravirler, ornegi gérilmemis bir tarzda ve alabildijine 6zgirce ele alinarak
Venedik yasantisinin duyarliigini yansitabilmistir. O dénemin gékylzi ve su égeli
manzara resminde pitoresk tavir ¢ok 6nemli olmasina karsin, vedutistler bu

manzara o6gelerini genel kent gérinimi iginde lekeler halinde yansitmislardir®.

7 Atiila Dorigato, "Gériiniimlerde Venedik", Yiizyillar Boyunca Venedik ve Istanbul Gériiniimleri
(Istanbul: Giizel Sanatlar Matbaacilik, 1995), s.101.

8 Sezer, a.g.e., 5.182.

® Dorigato, a.g.e., s.101.
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Gergektende XVIII. ylzyil sanatgilari genel bir egilim olarak, estetik etkiyi arttirmak
igin oran gibi matematiksel baglantilarla degil, dojada gozlemledikleri gibi,
rastlantisal bir gaba ile olusan sanatsal tutum iginde olmuslardir. Bir yandan dogay
oldugu gibi yansitmay! ¢abalayan, 6te yandan onu ‘yabani’ olmaktan uzaklastiran
bu pitoresk tutumun tersine veddtistler, gokylzii, kanal, nehir gibi betimlemeleri
kentin bir égesi olarak kullanmiglardir. Bdylece “Vedute” ismarlayan gezginlerin
hatira ihtiyacina karsilik veren kent manzarall resim pazari olusmustur. Fotografin
heniiz kesfedilmedigi bir donemde bu dogal sayiimalidir.

PAILAZZO GRIMANI A S POLO

SOPIUA L CANAL GRUNDE :
~Avchitenrnir e Lodocico Lavnbardo Soww 03

Resim 2: Luca Carlevarijs, "San Geminiano Kilisesine Dogru San Marco Meydani"

Canaletto ve Guardi'nin yapitlarinda, insan figirti konuya hareket getiren bir
ége olarak kullaniimigtir. Figirler, toplumsal bir sorun, psikoklojik bir siire¢ ya da

durumun ipuclarini vermemektedir. Figur, ahlaki sorunsallar igin veya salt estetik
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bir 6ge olarak resmin iginde yer almaz. Leke olarak verilen bu figurler, vedit
resimlerinde goriilen neseli havanin yaratimasinda yardimci olmustur. Ingiliz
gezginler, 6zellikle bu resimlerde, dért bir yana dagiimis Venediklilerin olusturdugu
hareketli gériintiileri: begeniyorlardi. Ozellikle Canaletto bu tipleri (yashtar, yahudi,
hiristiyan, ¢ocuk, kadin) resmin genel havasini zenginlestirmek igin kullanmistir.
XVIIl. yuzyilda, kent gérinumleri, meydanlar ve limanlar ressamlar igin degerli
konular olmustur (Resim 3). Roma gibi antik kentlerde manzara, ‘harabe’ resimleri
yapmak anlamina geliyordu. Arkeolojik kalinti yani harabe resmi ashinda vedutlerin
diger bir kolunu olusturmaktaydi. Kuskusuz, Rénesanstan beri Roma kalintilari,
mimarlarin oldugu kadar ressamlarin da yegledikleri modellerdi. Bunlar tarihsel ve
dinsel kompozisyonlara dekor olusturmakta kullantiiyordu™.

Canaletto, Belloto, Guardi ve Vernet gibi ressamlarin g¢aligirken “camera
obscura” tekniginden yararlandiklarn bilinmektedir. Onlarin benimsedikleri “belgeci”
yaklasim ile XIX. yazyilin ikinci yarisina dogru ortaya ¢ikan ve giinlik yasami
guzel-girkin diye ayrim yapmadan tim yénleriyle yansitmayi amaglayan yeni sanat
anlayigl arasinda 6nemli farklar vardir. Objektif gerceklige bagliig savunan bu
sanat gorasintn karikatir sanatinin elestirel ve etki glici yiksek teknidiyle
birleserek toplumun isabetli bir analizini yapmasi da yine bu déneme rastlar'".

Canaletto, bu gergek¢i tutuma, kendine 6zgi bir hava iginde i1sikli ve canli
renkler katarak, bu resim tirinii bir zanaat olmaktan sanat diizeyine ¢ikarir.
Canaletto, tiyatro dekoratérii ve ressam olarak egitim gérdikten sonra, bir sire
Venedik'te babasinin yaninda kalir ve Venedik goéruntileri yapar, goduniukia
bunlardan diziler olusturmustur. Calismalarinda “camera obscura” kullanmasina
karsin, resimlerindeki 6vgliye deder olgunluk, buna bagh degildir. Canaletto’nun
veditleri ¢ok (n kazanmisgtir. Ozellikle Ingiltere’ye giderek, orada da kent
gériintileri resimlemesi lizerine, Ingilizler en énde gelen hayranlari ve musterileri
arasina katilmislardir. Aldig: siparigler o denli gogalmigtir ki, Canaletto atdlyesinde

1% Semra Germaner, 18.yy Batt Resminde Toplumsal Gergekgilik (Istanbul: Kabalci Yaymevi, 1996), 5.26.
1 Funda Berksoy, 20.yy Bat1 Resminde Toplumsal Ger¢ekilik (Istanbul: Bakislar Matbaacilik, 1996), s.26.
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birgok yardimci ressam bile ¢alistirmak zorunda kalmistir'®. Venedik'te kaldigi
sirada Ingiliz Konsolos Joseph Smith, Canaletto’'ya siparisler vermistir. Sonradan
bu resimler Visentini (Resim 4) tarafindan graviire yansitimis ve 1735'de ondort
tanesi yayinlanmigtir. 1742’de ise San Marco Alani ve oteki alanlarn da kapsayan
gravirlerle birlikte yapit otuzsekiz pargadan olusmaktadir. 1766’da Gianbattista
Brustolon, Canaletto’nun bu resimlerini “Dog Senlikleri” adini verdigi suluboya ve
islak kagitin kazinmas: ile yapilan bir teknikle yaptigi oniki parcali bir diziyle
yeniden kopyalar. Oniki yapitta Serenissima Cumhuriyetinin panltih térenleri
yansir, bunlardan sekiz tanesi Dog'un bizzat katilimi ile gerceklesmigtir. Brustolon,
Canaletto’'nun tarzinin zarif bir yorumcusudur, olaylarin 6zelliklerini kagirmadan
atmosferini saydamhigint mimarisinin durulugunu yansitmayi bilmistir'>.

ERlatea o8 L Mariere ok Totodio ) /5,

Resim 4: Canaletto -A. Visentini, "Camp Santa Maria Zobenigo"

Francesco Guardi de dogdugu kent olan Venedik'i cok sever, ama Canaletto
gibi kentin mimarhigini degil, yasayan yamini, insanlannin kigik Oykilerini,

2Eren, a.g.e., 5.493.
13 Dorigato, a.g.e., s.101.



Francesco Guardi, "S. Nicolo'ya Dogru Yola Cikiyor"”

Resim 5



67

edlencelerini, heyecanli olaylari canlandinr (Resim 5). Kivrak, cabuk bir firca
kullanigt vardir, renkleri saydamdir. Codu kez yalnizca noktalar koyarak galigir.
Cisimleri renk lekeleri icinde eritir, renkleri ve dis cizgileri isikla belirtir. Guardi,
siradan ama giizel bir anin biylleyiciligini, sayisiz resimde anlatmisgtir.

Resim 6: Corneille le Bruyn, "Sarayburnu ve Galata"

Venedik ve Roma’nin diginda Istanbul’da vedutistlerin ilgisini gekmis diger
énemli kentlerden biridir. Hollandali Johann Petersen, 1668’de yurttagi Conelius de
Bruyn'la geldikleri Istanbul'u birlikte graviir baski tekniginde resimlemiglerdir.
Bunlanin arasinda iki metre boyunda bir panorama da yer almaktadir (Resim 6). O
dénemde vediit resmi yapmak o kadar yayginlasmis ki, gravir de bu anlamda altin
cagini yasamistir. Bunlardan en Gnlist tim Avrupa’y! dolasip kent resimleri gizen
Matthaeus Merian’dir. Zamanla, gezginlerin ilgisini ¢eken kentlerdeki ressamiar
yasadiklar kentin goériniimlerini yapip satar olmuslar. Vediit resminin sadece bir
bati sanatinin gelenegi olmadigini goésteren 6rnek olarak Japon ressami Ando
Hiroshige verilebilir. Sanatginin “Tokaido Yolu Ustiinde, 53 Durak, Edo’nun Yz
Gorinumi, 60 Balgenin Gérmeye Deger Yerleri” gibi adlar tagtyan dizileri vardir™.
Ando Hiroshige, “Ay Isi§i, Nagakubo" adli eserinde komik bir anlatimecilik vardir:
Resimde, ay isi1§inda siluetlerin goériinen Gg figlr ve bir esek irmagin Gzerindeki

! 1 evend Yilmaz, "Kentlerin Gorsel Imgesi," Cumhuriyet Kitap Eki 279 (22 Haziran 1995),s.7.
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képrude yorgun argin ilerliyor. Onde ise, karsitlk yaratan komik tipler sanki gin
1s1§1 altindaymig gibi betimlenmis. Igleri kesintisiz renk lekeleriyle dolduruimus
sekilleri saglam, kararl dis gizgiler beliriyor. Siirsel bir sadelige sahip olan eser,
yalin anlatimi ile Japon sanatinin somut bir 6rnegidir. Ando Hiroshige’nin tranlerini
verdidi bu doénem farkhi acgilardan degerlendirilebilir. Avrupa Sanatinda
oryantalizmin etkili oldugu bu siregte, Avrupali sanatgilar doguya &6zgii bazi
unsurlari kendi sanatlarinin igine katarken, dogulu sanatcilar batih sanatsal
6zellikleri kendi sanatlan icine tasimislardir (Resim 7). Ando Hiroshige’nin
resimleri, alisiimistan kigik boyutlu renkli aga¢ baskilardan olugmaktadir. Bu
resimler, kirsal alanlarin yani sira kentsel goriinimier de igerirler.

Resim 7: Ando Hirosige, "Ay Isi§1, Nagakubo"

Istanbul konulu resim 6rnekleri aslinda ¢ok daha 6nce, Osmali minyatlr
sanatcilar tarafindan retilmigti. XVI. ylzyilda yasayan ve “Matrakei” lakabiyla
bilinen Nasuhirt Silahi’nin “Beyan-1 Menazil't Sefer-i irakeyn-i Sultan Sileyman
Han” adli miyatiirli yazmasi, Kanuni'nin 1533-1536 yillarinda gergeklestirdigi Irak
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seferi sirasinda Istanbul ile konakianan kentlerin ve bazi kirsal yerlesmelerin
goéranimierinden olusmustur. Martakgi Nasuh’un bu kent betimlemeleri vediit resmi
kavrami iginde degerlendirilebilir. Matrak¢i Nasuh ya da Nasuhi’i Silahi, donemin
tarih, matematik, hat, silahgérlik ve resim dallarinda etkinlik gésteren ilging bir
kigiliktir. Dogum tarihi tam olarak bilinemiyor, ancak Nasuh'un Il. Bayezid
déneminin son yillarinda saray okulunda &grenci oldugu bilinmektedir. Nasuh'un
son yillar hakkinda da kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak 1553, hatta onu
izleyen birkag yilda da hayatta oldugu, hazidamis oldugu yazmalarin igerdigi tarih
diliminden anlasilmaktadir. Cesitli tarihsel veriler degerlendirildiginde Nasuh’un
Nisan 1564'te yasamini noktalamis olabilecedi ortaya c¢ikmaktadir. Matrakei
Nasuh'’un, bir ¢ok kigisel becerisi yaninda en iyi bilinen 6zelligi minyattr sanatgisi
olmasidir™.

XVIIL. ylzyila kadar Tark resim sanatinda tek egemen tir minyatiir sanati
olmustur. Minyatur sanati, Ortagag Islam cevrelerinin kitap siislemecilii ile birlikte
gelismistir. islam dunyasinda biiyiik 6nem tasiyan yazi sanatinin belli bagh Grina
olan el yazmasi kitaplara metni aydinlatmak amaciyla yerlestirilen agiklayici
resimler, Islam ¢evrelerinde 6zgiin bir resim dalini olugturur. Cinki Kuran'da resmi
yasaklayici bir buyruk olmamasina karsin, ¢esitli ddnemlerde kimi hadislerin yanlhig
yorumu, ¢odu islam tlkesinde son yiizyillara kadar Bati anlaminda resim tirlerinin
gelismesini engellemistir. [slam 6gretisinin éngérdiigii soyut diinya gériigiine sahip
sanatgilarin elinde minyatir sanati kendine 6zg kurallar olusturmustur. Katisiksiz
renk lekelerine, belirgin kenar c¢izgilerine dayanan golgesiz ylizeysel bir resim
anlayisidir bu. Dogadan soyutlanmig bigimler birer kalip, birer simge veya birer
nakis motifine dontgmistir. Metinde sunulan konunun gerektirdigi her ayrint
minyatlre girmis, fakat bigimler gergek gériintisiinden ve konumundan uzak
kalmistir. Pembe atlar, mor kayalar, altin yaldiza boyanmis gokylzii ¢ogu kez

15 Usun Tiikel,"Beyan-1 Menazil'in Resim Dili Uzerine Bir Anlamlandirma Denemesi", Tiirk Killtiiriinde
Sanat ve Mimari (Istanbul: Yazr Matbaasi, 1993), 5.189.

~
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biraraya gelivermis, insan figirii de 6teki 6geler gibi dogadan soyutlanarak iki
boyutlu bir gizime indirgenmistir'®.

Osmanh minyatiriiniin bir baska &zelligi de anlatimdaki gercekgiligidir. Oyle
ki, 6zellikle Osmanl tarihi ile ilgili olaylan yansitan kimi minyatiifler bugiin birer
belge niteligini tasir. Ozellikle konu belirli bir konunun tanimlamasini gerektiriyorsa,
Osmanli nakkasi ¢evresini kendince en belirgin 6zellikleri ile yansitmaya ¢alisir ve
her dnemli ayrintinin bir arada gériilebilecegi bir topografik diizenlemeye giderdi.
Nitekim Osmanli ordusunun kusattigi ya da iginde konakladidi kent, kasaba ve kale
tasvirleri bugin aragtirmacilara belgesel kaynak olabilmektedir. Kalipgi bir g6zle
yapilmig da olsa, bu gérinimler gézleme dayanan gizimlerdir. XVI. ylizyll boyunca
ve XVII. yuzyilda cesitli nakkaslarin firgasinda izledigimiz bu yaklagim, aslinda
minyatiir sanatina kimi bati etkilerinin, dolayh yolla da olsa erken tarihlerden beri
sizdigim dustnduriir. Sinirlan Avrupa’nin ortalarina kadar yayilan Osmanlilarin
Bati kiltirliyle karsilasmis olmasi, bu tur etkilesimi dogal kilar. Nitekim Kanuni
Sultan Stleyman déneminde hazirlanmis olan kimi yazmalarda Balkanlardan gelen
sanatgilarin ¢aligmig oldugu bilinir. Ornegdin 1558 tarihli Siileymanname’de Belgrad
kalesinin canlandiran minyatirde, Avrupa tipi kuleli yapilar ve kiliselerin bilgiyle
ciziligi, yer yer dikkati ceken gélgeli boyamalar, Batili resim geleneginin izlerini
tagimaktadir. Topografik resim geleneginin giderek yerlesmesinde bir baska
etkenin de payi vardir. Bu dénemde Osmanhlarin Ispanyol ve Portekiz
haritalarindan yararlanarak atlaslar hazirladiklan bilinir. Osmani Sultanlari bununla
kalmayip, ciktiklar seferlerde ugradiklan yerleri belgeleyecek nakkaslari cogu kez
yaniarinda géturmuslerdir. Nitekim, Kanuni déneminin énemli seferlerine katilan
Nakkas Matrak¢i Nasuh bu tir ugrak yerlerini harita gibi belgelemistir. Fakat
Matrak¢l Nasuh bu topografik gizimlerine 6yle bir doga duygusu katmig, parlak
renkli bitkiler, masmavi, yemyesil tepelerle bunlari Gylesine donatmigtir ki, bu
minyatiirler birer manzara denemesi sayilabilirler. Su noktayi belitmek gerekir:
Cesitli yollarla gelmis géziken Bati etkileri, Osmanh nakkasini bir taklitgilije, bir

16 Giinsel Renda, " Ttirk Resminde Batilagma Yoniinde Ik Denemeler", Baslangicindan Bugiine Cagdas
Resim Sanat1 Tarihi (Istanbul: Tiglat Sanat Galerisi, 1980), s.24.
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kopyacilifa itmedigi gibi, onun, Islam minyatirctlugunin estetik kurallarindan
kopmaksizin daha gergekei, daha inandirici tasvirler yaratmasina yol agmistir.
Matrak¢! Nasuh’un kent betimlemelerini, yukanda minyatir sanati icin anlatilan
bilgiler 1siginda degerlendirmek gerekmektedir. Nitekim, Matrak¢r’'nin kent ve
kasaba tasvirleri gibi. XVI. ylizyll boyunca yapilmis birgok minyatiirde, bu yaklasim
korunmustur V7.

Kent resmi baglaminda vedute olarak ele alinabilecek Matrakgt Nasuh'un
minyaturleri iki farkh agidan ele alinabilir:

1-Minyatirlerde kullanilan doga unsurlari ve mimari,

2- Ister Bati sanatt olsun, ister Dogu sanati olsun, modern éncesi sanatin
ortakliklarinin belirlenmesi.

Matrak¢i Nasuh'un minyatirlerinde kullanilan doda unsurian her durumda
O6nceden belirlenmis kompozisyonun amaglan igin kullaniimistir. Kent ve doga
betimlemesi iceren bir minyatlr sayfasindan, bir sonraki minyatiir sayfasina
gegerken birbirini izleyen kompozisyonun olustugu gérilar. Su yollari, toprak yollar
ve Oteki cografi unsurlarin betimlemeleri, minyatirleri birbirine baglayan unsurlar
olmustur. Ornegin, 6nceki sayfada bir dere betimlemesi sayfa sinirinin neresinde
bitiyorsa, sonraki sayfada o noktadan devam ettirilmistir. Béyle bir 6zelligin resme
hareket ve sireklilik kazandirdigt ve yazmanin metni ile baglantii olarak tipki bir
film seridi gibi gelisen resimler olustugu gorilmektedir'®.

Matrakgt Nasuh'un minyatirierinde dogé ve kent gercekligine uygunluk
oldugu sotylenemez. Resimlenen kentin bazi o6nemli yapilaninin "gérintisel
gostergeleri" kullanilarak kentin genel imgesi yaratiimistir. Matrakgi Nasuh
gorduklerini degil, gordiklerinin kavramlarini resmetmistir. Bu ylizden kentin
ayrintilan gérmemezlikten gelinerek ya da bu ayrintilar resmedilmeyerek en énemli
formlar resmedilmigtir. Bu kent 6geleri geometrik motifler haline sokularak derinligi
olmayan iki boyutlu ylizeyler olarak aktariimisgtir. Yapilarin resmedilmesinde ise,
Matrakgi Nasuh minyatir geleneginde sikca rastlanan uygulama ile gergeklikten

17 Renda, a.g.e., 5.25.
18 Tiikel, a.g.e., s.191.
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tuma ile ayrilabilir. Ornegin, Istanbul betimlemesinde hig olmayacak bigimde
yapilar birbiri Ustine gelecek bigcimde betimlenebilir. Ya da Topkapi Sarayi
tasvirinde oldugu gibi, {ic aviudan ikisi arka arkaya yerlestirilirken, Gglinci aviuyu ik
avlunun Ustine yerlestirebilir. Ayni zamanda resme bakis agilarinda degisiklige
geldigi de goruimektedir. "Kusbakisi"nin yani sira, yapilarin, gemilerin bakis agilari
degisik yonlerden olabilmektedir'.

Osmanli minyatir sanatgisi Matrakgi Nasuh ile Ronesans-Maniyerist
dénemin Unli sanatgisi El Greco'yu kargilagtirmak, hem modern 6ncesi sanatin
ortak paydalarini gérmek, hem de her iki sanatglyl kogullayan bazi yaklasimlari
gérmek ilging olacaktir.

Bir sanat yapitinin analizinde, sanat¢inin "kurgusal mantidi"nt belirlemek,
sanatin temel sorunlarindan birine géndermede bulunur. Sanatgt yapitini iretirken,
dis gerceklie baglh kalsa da segmeci ve kurgusal davranabilir. Segmeci ve
kurgusal davranigin mantii, yapiti olusturan &gelerin tutarli bir dislnce
diazleminde bir araya getiriimesi olarak Gzetlenebilir. Bu mantik sanatgi-zanaatgi
aynminin belirmedigi dénemlerde belirgin bir bigimde gdézlenebiimektedir. Bu
noktada Eiestein'in "kurgunun &6nemi"ni vurguladigi yapiti "Film Duyumun"da
carpici bir 6rnek vermektedir. El Greco'nun "Toledo Manzaras!" adli resmini ele
alan Eisentein, bu resimde gergekgi oranlarin degistirildigini, kentin bir béliminin
belirli bir yonden gosterilirken, baska bir bélumin ters agidan gésterildigini belirtir.
Bu konuda El Greco'nun kendi sézlerine yer verir:

"Don Juan Tavera Hastanesi'ni bir maket bicimine sokmak zorunda kalinmigtir; ¢lnki

hastane yalnizca Visagra Kapisi'mt gézden saklamakla kalmiyor, ayrica kubbesi dylesine

yukseliyor ki, kente timiyle egemen oluyordu. Bdylece maket olarak ele alinip yerine

tasininca, yapinin herhangi bir boluminden 6nce 6n yuzini goéstermem gerektidini

disiindim™. “

Eisentein, EI Greco'nun bu agiklamalar ile resmin kurgusunu
degerlendirerek, El Greco'yu film kurgusunun onciileri arasinda degerlendirir ve

resmi de belgesel bir filme benzetir. "Genel Bir Toledo" (Resim 8) imgesi vermeye

19 Tiikel, a.g.e., s. 192.
20 Aymy, 5. 195.



73

calisan El Greco, gergekliginde degil de, ancak zihinlerde anlamini bulacak kent
imgesini olusturmak igin kurgusal mantikla hareket etmistir. Tipki Matrak¢t Nasuh
tutumu gibi, El Greco'da kente gérinimine go6re farkli agidan resmedilen
hastanenin yerini degistirmekte sakinca gérmemektedir. Ayrica, El Greco resminin
maket olarak ele alindiindan bahsetmektedir. Bu noktada, U. Tikel maket
kelimesinden anlatiimak istenenin resimsel gdstergeler oldugunu belirler. "Ciinki
resimde gosterilen her sey, bir bagka seyi gésterir ve soyut sanat bir yana
birakilirsa, goésterge ile nesnesi arasinda (gésteren/gosterilen) gériintisel bir bag
vardir. Sanatginin genel imgeyi kurabilmesi i¢in Don Juan Tavena Hastanesi'nin
gostergesini kullanmasi gerekiyordu®. Ancak yapinin taninir olmasi gerekmektedir.
Dolayisiyla 6n yiazin resmedilmesinin manti§i anlagiimaktadir. ‘Kurgusal Mantik'in
anlamini agiklayan bu tutum, resmin izleyicisinin zihninde kent imgesini
kurabilecegi en tipik gostergenin tercih edilmesinin nedeni olmustur®'.

Resim 8: El Greco, "Toledo'nun Genel Piani ve Gérintisi”

2! Tiikel, a.g.e., 5.196.
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El Greco'nun "Toledo'nun Genel Plani ve Gorlintsi" adli resmi igin yukarida
anlatilanlar, Matrak¢t Nasuh'un minyatirleri icin de blylk 6lgide gegcerlidir.
Sanatgi, kendi kurgusal mantigi ile ordunun gegti§i menzilleri betimlerken belirli
gostergeleri kullanmis ve bir kentten dijer kente gecerken 6zgiin bir dizge
yaratmistir. Bu kurgusal mantikta kentlerin, kasabalarin dogal gdérintmierini
resmetmek asil kosul degildir. Asil olan resmin nesnesi ne ise, onun genel imgesini
vermektedir. Bazi kent betimlemelerinde ise, sasirtici bir bigimde kentin dogal
gercekligine yaklasildigi gorulir. Matrakgr Nasuh'un "Istanbul Tasviri" (Resim 9)
boylesine bir érnektir ve kentin tarihi dokusu agisindan belge nitelidi tasir.
"Eskisehir Tasviri" (Resim 10) ise, iyi bilinen yapilarin geometrik bir diizenlemesi ile
olusturulan, kurgusal mantigin tercihi genel kent imgesine 6rnektir?.

Resim 9: Matrakgi Nasuh, "istanbul Tasviri"

22 Titkel, a.g.e., 5.198.
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Matrak¢i Nasuh'un, tek tek minyatirlerinde goérdagumiz bu "kurgusal
mantik"i, yazmanin tiim minyatirlerinin olusturdugu butin ici de sdéylenebilir.
Minyatirleri yapilan kentlerin yazma igindeki siralamasi, Kanuni'nin Irak Seferi
sirasinda gidis ve déniste kullandigi yol Uzerindeki kentlerden olustugu
belirtilmistir. Tipki bir film seridi gibi dizilen kentler, hedefe yani Irak iglerine
ulasmadan 6nce, ayni tempo ile birbirine badlanarak betimlenmisti. Bu hareketli
tempo, yine bir film kurgusunda oldugu gibi, hedefe ulasildiginda agirlasir. Artik tek
yap! betimlemeleri, kentlerin yerini alir. Tek yapi betimlemelerinde de ayni aslup
hakimdir. Gergekligin yluzde yuz kopyasi degil, o yapinin imgesini veren
betimlemeler tercih edilmigtir®.

Resim 10: Matrakgt Nasuh, "Eskisehir Tasviri

BTiikel, a.g.e., 5. 196.
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Matrakgt Nasuh'un Istanbul betimlemesi gibi, plan-resim tiriindeki Istanbul
resimleri XVII. Yizyildan sonra yerini panoramik manzara resimlerine birakir. Bu
resimler, kentin topografyasini, dodasini ve atmosferik degisimlerini duyarlilikla
goruntileyen manzara resimleridir. Bu yillarda Avrupa ile giderek gelisen ticari,
diplomatik ve kilturel iligkiler, bir ¢ok tiiccar, gezgin ve devlet temsilcilerini
Istanbul'a gekmistir. Co§u kez bu gezginlere eslik eden ressamlar eliyle {stanbul
yeniden yeniden betimlenmistir. Bu ressamlarca Istanbul, dogasiyla, insanlanyla,
téren ve toreleriyle yansitilan kent manzaralan olarak resmedilir. XVII. Yazyil
sonlarinda Istanbul'a gelen Hollandali gezgin Cornelis de Bruyn, istanbul'un gesitli
semtlerini ve anitsal yapilarini belgelerken, resmi igin toplumsal yagsamdan kesitler
koymustur. Aslinda XVII. yiizyildan sonra Istanbul'a gelen Avrupall ressamlarin bir
tir "gezi fotografcig" yaptigi séylenebilir. Bu anlamda bu resimler vedute iginde
degerlendiriimelidir. Nitekim XVIII. yuzyil boyunca yapilan agiklamalarla gezginlere
satilmak amaci ile yapimstir. Istanbul resimleri yapmak igin Istanbul'a gelip
yerlesen sanatgilar oldugu bilinmektedir. Bunlarin arasinda daha c¢ok Bogazigi
resimleri yapan ve bu 6zelliklerinden dolay! "Bogazi¢i Ressamlari" denen bir grup
sanatgl da vardir. Bu sanatcilar yabanc: elgilikler icin calismig, kenti, ginlik
yasaml, trenleri ve kiyafetleri belgeleyen resimler yapmislardir®.

Gunumiizde vedit gelenegini siirdliren sanatgimiz Cemil Cahit'tir. Sanatgt,
Matrakgi Nasuh, Canaletto, Guardi gibi ustalarin gelenegini sirdurerek, kent
ressamhdini bir baska tarzla yeniden ele almigtir. Sanatgi, kentlerin gergek
dokusunu, yani sosyal ve tarihsel farkhiiklar, yagsam ayrintilarini gosteren bir dizi
calisma yapmistir. Kentleri gbkyliziinden gérinliyormus gibi betimleyen sanatgi,
kent icinde gérilebilecek aynintilari degisik bir tarzla resmetmisgtir. Gékyliziinden
cekilen fotograflardan farkii olarak, resimlerde kentsel yagsamin canh gérinimieri
vardir. Kent krokisini temel alarak yaptigi bu galismalarda ana caddeler, ézellikle
sokaklar, bulytk ve g¢agdas yapilar, tarihsel kalintilar, kamusal alanlar, kilturel
etkinliklik yerleri, piknik bélgeleri, parklar yer alir (Resim 11). Cemil Cahit, kentte
dne ¢ikmasini istedigi yanlari élgilli bir abartma ve sitilizasyon anlayisiyla kentlerin

 Renda, a.g.e., s.13.
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sokaklar, bliyilk ve caddas yapilar, tarihsel kalintilar, kamusal alanlar, kiltirel
etkinlikl yerleri, piknik bélgeleri, parklar yer alir (Resim 11). Cemil Cahit, kentte éne
cikmasini istedigi yanlar 6l¢lli bir abartma ve sitilizasyon anlayisiyla kentlerin
yeniden gériiniimlerini sunmustur. Vedit resmindeki seyyah/seyahat icerigi, Cemil
Cahitte'de kendisini gosterir. Kent kimligini yeniden vurgulamak isteyen sanatgt,
"gezgin marti" imgesi ile hangi kenti betimleyecekse o kente ugmakta ve
gdkyuzinden o kentin resmini yasamaktadir. Boylece izleyiciye yasadigi kenti farkl
bir boyuttan gérme olanadi sunmaktadir. Ayni zamanda bu resimler, kentler igin
belge niteligi tasimaktadir. Bu belge, kent kimligi arayan/savunanlar igin
degerlendirmeye alinacak hareket noktasidir®.

Resim 11: Cemil Cahit, "Ankara"

Mimari ve manzara resminin 6zel bir bigimi olarak ortaya ¢ikan Vedit resmi,
yerlesim bélgelerini daha gok kentleri konu almistir. Vedt resmi, oldukga kapsamii
ve titiz bir 6n calismayi gerektirmektedir. Kentle ilgili dokiiman toplamak, kentin

% Yilmaz, a.g.e., s.3.
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dogal yapisini, tarihini, mimarisini ve sosyal durumu ile ilgili bilgi derlemek,
gunimiz vedit resmi igin fotograflar ¢ekmek ©n calismanin yapilan isleri
arasindadir. Vedit resminde, kenti en iyi yansitacak gérinim saptanir. Turistik
yapilar, tarihi kalintilar, birer belge gibi resmedilir. Vedut resmi yalnizca kenti
tanimak isteyen turistlerin ilgi alanlarina giren bir resim tir olarak degerlendirmek
yanlig olacaktir. Vedit resimleri zamanda toplumun her kesiminin kendi kentleri igin
yorum yapabilme olanaklarini sunan resimlerdir.



79

3.5. Resimde Kent imgesi

3.5.1. Kent Silueti

Bir kentin adi sdylend_iginde ya da animsandidinda _zihinde olusan ilk
imgelerden biri o kentin siluetidir. Eger bir kent siluetinden taninabiliyorsa, siluetin
parcalarindan yola cikarak o kentin biitint taniniyor ve bilinebiliyor demektir.
Kentin siluetini bilmek, kentin adimi bilmek ve kenti tanimaktir. Degisik
cografyalardan, degisik Ulkelerden bir -kentin silueti ile olugan gdsterge, -
gidiimemis ve gérilmemis bile olsa- o kentin Turkiye'de mi oldugu, bir Arap kenti
mi olduu ya da bir Kuzey-Avrupa kenti mi oldugu c¢ikarmalari ile gdsterileni
belirler. Daha genel olarak ifade edilirse, silueti gérilen kentin Islam, Budist ve ya
Hiristiyan kenti olup olmadidi zihinde olusan imgelerle belirlenebilir.

Siluet bir kentin guzelligi hakkinda ilk yargilara temel olusturur. Kentin doga
ile iligkisi, doga ile uyumlu olup olmadidi siluetinden anlasgilabilir. Kent mimarisi
hakkinda yorum yapabilmek, belki de en lyi siluetin analiziyle yapilabilir. Ayni
sekilde bu mimarinin dogal c¢evreyle iligkisi, uyum sorunu goézetilerek siluet
goruniimleri yorum yapmamiza yardimc! olmaktadir. Son olarak, kent silueti,
kentin kasvetli ya da huzurlu bir havasi olup olmadigi konusunda fikir verir.
Buradan yola ¢ikarak kentsel yasamin nitelikleri hakkinda yorum yapma olanaklari
¢ikar.

Kent siluetleri, resim sanatinin en ¢ok ilgi duydugu temalardan biridir. Silueti
glizel kentlerin en baslarinda bulunan kentlerden biri de Istanbul'dur. Ornekleri
minyatir sanatina kadar giden Istanbul silueti temal resimler, yabanci sanatgilar
tarafindan da uretilmigtir. 1968 yilinda Istanbul'a gelen Oscar Kokoschka, Prof.
Naumann'in evinde misafiri oldugu dénemde “kent portrelerine” Istanbul'u da ekler.
O. Kokoschka kent portreleri ile bilinen bir sanatgidir. O. Kokoschka'nin
resimlerinde oldugu gibi, her kent resmi profilden gérdigimuz bir 'yuz'ddr,
Kokoschka'nin Istanbul'u bu yiizi yansitir. Cepheden gérilen bu ylz silueti profile
zzdénigiir. Konu Istanbul betimlemesi olunca kent silueti betimlemeleri yapmanin
bazi tehlikeleri vardir. M. Ergiiven bu tehlikeye dikkat ¢ekmektedir:

ARadetyy e o
Merkey K
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veriligindeki ifade enerjiktir. O. Kokoschka'nin ge¢ dénem resimlerinden olan bu
ornekte keskin firca wuruslari s6z konusudur. Sehrin enerjisini resim
kompozisyonundan okumak mimkindir. Kent alanlarinin genis yerlerinde agik
renk daha fazla kullanilarak, bu kentin enerjisi resme gegirilmigtir.

Kent silueti temali resim 6rnekleri XIX. ylizyil sonrasi Avrupa resminde
daima genis bir yer tutmustur. Camille Pissarro kent silueti resmi yapan sanatgilar
arasindadir. Sanat¢inin, ginin farkh zamanlarninda yapilan "Montmarte Bulvari”
isimli doért tablosu bu tirden resimlere ornek olarak verilebilir (Resim 13).
Sanatginin genel tutumu itibariyle, bu resimler "resimde yapi sorunu” kaygisiyla
yapilmigtir. 1881 yih sonrasi sanatginin konstriiktif evresi olarak adlandirilir. Bu
dénemden sonra sanatginin resimlerinde yalinhdin hakim oldugu bir anlayig
g6zlemlenir. Resimlerinde yalinlikla birlikte parlak renkler ve guglii isik hakimdir?.

Resim 13: Camille Pissarro, "Montmarte Buivan"

? Maurice Sérullaz, Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi. Ceviren: Devrim Erbil (Istanbul: Remzi Kitabevi,
1983), s.48.
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Kent silueti yapan Fillandiyali ressam Albert Edelfelt, " Karlar Altinda Paris"
adll yaghiboya resminde, Paris'in siluetini vermistir (Resim 14). Sanatginin kent
yasamina iligkin bir arayis ve sorunsali oldugu bilinmektedir. Kentin varoslarinda
'.'oturan sanat¢i, atdlyesinin penceresinden Paris'in birgok resmini 'yapmigtlr.
Raslantisallik ve gerginlik hissedilen bu resimde, Japon sanatinin etkileri géruiur.
Resmin kompozisyonu dar gegisler, capraz baglantilarla olusturulmustur. Agac
betimlemeleri resme ritim kazandirmigtir. Bu ritm ortada yer alan araba
betimlemesi ile desteklenir. Catilarin goélgesi ile adaglarin gélgesi birlestirilerek
diyagonel iligki kurulmustur. Bu ayni zamanda resme hareketlilik kazandirmaktadir.
Bacalardan ¢tkan dumanin yatay diizlemde veriligi, hep ayn! etkiyi arttirmak igin
kullantimigtir.

Resim 14: Albert Edelfelt, "Karlar Altinda Paris"
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Kente elestiri ile yaklagan Alexander Bogomazov'un, "Kent manzarasi" adli
resmi, sanatginin yaptigi diger resimlerden farklilik gésterir (Resim 15).

Resim 15: Alexander Bogomazov, "Kent Manzarasi"

Sanatginin kent betimlemelerinde sikga yaptig: tarihi binalar, kdpriler ve
limanlar bu resimde gériilmez. Bunun yerine gbkyiziini kapatacak kadar yikselen
gokdelenler géralur. Bu binalar kentlerin doda ile iligkisi baglaminda bir elestirinin
aracl gibi gérulebilir. Kapali bir kentin hareketli gérinimanin yanisira gegmigini
kaybeden kentin ¢dkusit de verilmek istenmistir. Kentin ¢dklslinde kullanilan
renkler, keskin firga vuruslari, devingen bigimlerle kendini gdsterir. Devingen
gorintiye ragmen dramatik bir hava hissedilmektedir. Keskin ve sert geciglerden
olusan konturlar, bir anlamda kentin gegcirdigi degisimlerin niteligine génderme
yapmaktadir. Bu degisimi kabullenmekte zorlanan sanatgi, degisimlerin elestirisini
kentin silueti Gzerinden yapmaktadir.
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3.5.2. Kent Simgesi

Kentin simgesi denildiginde akla ilk gelen o kentin anitiari,
limanlan, yollari, sokaklari, kaleleri, tarihi yapilan ve ekolopk konumudur. C}unku
¢ogu zaman kent, bu dzellikleri ile tanimlanir. Bazen de kentin ismi ile SImgeIegmls
bazi yapilar, sokaklar ve meydanlar akla ge||r. Eyfel Kulesi, S. Pietro Meydani ve
Kilisesi, Anitkabir bu tiurde simgelerdendir. Bazi durumlarda kentin simgesi
sayllabilecek bir bina, bir sokak, bir meydan, kentin ortasindan gegen bir nehir,
kentsel sorunlardan dolay! ortadan kaldiriimis ya da tim ézelliklerini yitirmis hale
donustariimastir. Bu olumsuziuklara ilgisizlik, kent yasayanlarinin anisin da
sitemli bir géruntliye dénisir. Bu kentsel degisimlerin nedeni ¢ok agiktir; ya politik
sebeplerden dolay! yikilmigtir, ya yanmistir, ya depremden zarar gérmastir, ya da
yeteri kadar bakim yapilmadidi igin yok olmasina izin verilmigtir. Belki de tim
bunlar modern ¢agdin bir sonucudur. Ancak gelisen teknolojiye, modernizme,
politikacilara bas kaldiran, hi¢ bir zaman yok olmasina izin vermeyen,
6lumstzlesmesini saglayan tek kent dostlar duyarli sanatgilardir. Kentin anisinin
élumsiizlestigi yer, bazen bir sairin misrasinda, bazen bir yazarin satirlarinda,
bazen de bir ressamin firgasindadir. Fakat sanatgl yalnizca yapiti
dlumsiziestirmek ile kalmaz, onu resimlerinde yada misralarinda yerden yere
vurabilir, digerlerinin yaptig! gibi en kétu sekilde elestirebilir. Bu tavir yalnizca kenti
yok edenlere y6neliktir.

Lyonel Feininger'in “Kent Uzerindeki Kuleler” adli galigmasinda bu elestiriyi
gorebiliyoruz. Sanatgi resminde kibizmin gérsel dilini kullanmigtir. Kubistlerin form
bigimlendirmesinden yararlanarak bosluk ve hacimle fantastik bir gehir manzarasi
ortaya gikarmistir. Puslu-gélgeli ve transparan renklerle resimde lirik bir anlatim
gorilmektedir. Kullandigi keskin ve geometrik bigimleri, renklerle yumusatmaya
calismigtir. Resmin konusunu simgelesmis iki énemli bina olugturur. Bunlardan
birisi “Pazar Kilisesi” digeri Il. Dinya Savasinda yikilan “Kirmizi Kule”dir. Sanatgi
yaptigi resimde, kent icin 6nemli olan biri yikilmis digeri artik fazla dnem tasimayan
iki yapiyi tekrar ayaga kaldirmaya galigircasina resmetmistir.
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Sanat¢inin gergeklik olarak tamimladigi bir karmagikhk séz konusudur.
Formlar, dinamik, egik silindirler ve egik konilerden olusmaktadir. Bazi yerlerde sert
ve keskin, bazi yerlerde yumusak formlari derinlemesine i¢ ice gegirerek elde
-edilmis perspektif vardir. Bu kompbzisydndan hem binalarin dinamikligi, kentin
gurtltisi hem de duradan ve sessiz bir hava okumak mﬁmkﬁndﬁr (Resim 16).

L. Feininger, 6zellikle ekspresyonist olarak adlandiran bir kag sanatgidan
biridir. Onun igin resim “yiceltilmis disavurumculugun” en son ulagim noktasidir.
Sanat¢t bir dénem kubizmle ilgilenmigtir. Kiibist resimlerinde amag pargalara béime
degil, anitsallik ve yogunlastirma idi. Resimlerin duru, plirlizstiz yapis! ritim, bigim,
derinlik ve renk bitunliga besliyordu. 1913' de doga gériinimleri ve mimari
betimlemeleri iceren eserler yapmaya bagladi. Onun igin mimarhk, bir dizen
simgesi ve anlatim diline kavusmasi gereken etkin bir tinsel guictur®.

Resim 16: Lyonel Feininger, "Kent Uzerindeki Kuleler"

L. Feininger igin bir bagka degerlendirme, romantik ve dekoratif soyutlama
tarzinda resimler yaptigi seklindedir. “Kubist-Gergekgiler” diye adlandirlan grup

* Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi. Ceviren: Beral Madra, Sinan Giirsoy, [than
Usmanbas ( Ikinci basim. Istanbul: Remzi Kitabevi, 1991), s.53-55.
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icinde de@erlendirilen bu tarzdaki resimleri, sanayi yagaminin soguk manzaralarini
keskin bir gézlemle betimlemistir.

Feininger belirgin ¢izimi feda etmeden, basik bir ylzeyde mekan derinligini
_verme sorununa yeni géz(]mlér getirmistir. Ust uste ’konmu§ Gggenlerle tablosunu
kurarak, kendine dzgu kigisel bir teknik buldu. Bu tiggenler, saydam olduklarindan,
kimi zaman tiyatroda kullanilan til perdeler gibi, ¢ok katmanl bir siralanisi
anigtirirlar. Biri étekisinin ardindan gérilen bu bigimler, derinlik diglincesini verirler;
sanatciya ise, tablo basiklasmadan, nesnelerin kenar cizgilerini basitlestirme
olanagini saghyorlar. Feininger, Ortagagin sarkik sagakh sokaklarini veya yelkenli
kiimelerini motif olarak segiyordu. Bu motifler ona, Uggenleri ve késegenleri
kullanma olanag taniyordu®.

Albert Marquet'in, "Rabat Liman Kenti" adli ¢alismasi empresyonist slubun
6zelliklerini yansitmaktadir (Resim 17).

Resim 17: Albert Marquet, "Rabat Liman Kenti"

4 E.H Gombrich, Sanatin Oykiisii. Ceviren: Bedrettin Cémert (Dérdiincil basim. Istanbul: Remzi Yayinlari,
1992), s.462-463.
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Sanatgi empresyonist 1s1§1 bu resimde g¢ok iyi kullanmigtir, Resimdeki
kompozisyon agik ve genis alanlardan olugsmasina ragmen erken dénem
resimlerinden farkh &zellikler gosterir. Kugbakisi ile olusturulmus kompozisyonda,
~nehir yogun bir ac}lkhkla ifade edilmis ve limanin dgeleri parlak renklerle eriImi§tir.
Evlerin gﬁatﬂannm verilig bigimi panofamik bir manzara olusturur. Nehir kenarlndaki
evler ve tekneler ile yatay hatlar gézlemlenmektedir.

Claude Monetin kent resimlerini birgok bakimdan diger sanatgilann
resimlerinden farkli bir yere koymak gerekir. Sanatginin hem resim sanati
tarihindeki yeri, hem de sanatginin kent Gzerine gok diisinmis ve bu konuda tavir
almis olmasi bu durumu zorunlu kilmaktadir. C. Monet'in yasadigt dénemde
Hassmann adh sehircinin bigimlendirdigi kent planlamaciigi modern kentler
olusturdugu iddiasinda idi. Bu iddiaya karsin, planlamada bir ¢ok sorun ortaya
cikmigtir: Meydanlar kayboluyor, caddeler koridorlara dénlisuyor ve tarihsel kimlik
yok oluyordu. Planlamanin bu nitelikleri resmi kultir ¢evrelerinde gézden kagiyor
've akademik c¢alismalarda hep iyi yonler 6ne ¢ikartildidindan sorun
maskeleniyordu. Dénemin Flaubert ve Zola gibi yazarlan ile izlenimciler kentlerin
sadece saygin ve hosa giden imajini olugturmak fikrini kabul etmediler. Bu
sanatgilar ne goériiyorlarsa onun katiksiz bigimini ve rengini yaptilar. lzlenimci
ressamlarin ilk toplu sergisinin 1874 yilinda fotografgt Nadar'n stidyosunda
yapmalari bosuna degildir. C. Monetin yaptigi kent betimlemelerinde, mimari
égeler taninabilir butlin statik bigimlerini kaybedip 1slkk ve goélgede siralanan
uzaktaki duvarlar haline dénismustar. "Louvre'nin Goriniisi" adll galigmas! bu
6zelligi tumuyle yansitir. Resimlerdeki bu betimlemeler yeni ortaya ¢ikan kent
ortaminin dogasinda var olan zitli§1 ortaya koyuyor ve ayni zamanda da hi¢
kimsenin nasil kontrol altina alacadini bilmedigi yeni agiklk, degisebilir ve sinirsiz
bir ortam olanagd: ortaya koyuyordu. Bu sorgulama gelecekteki mimari
arastirmalarin konusu olacaktir.

Resim kurallari ve bilgilerinden nefret eden C. Monet, kendi gérsel duygu ve
yeteneklerini battin kurallarin Gizerinde tutardi. Dogrudan dogruya dogadan hareket
etme ilkesini benimsemisti. Isik sorunu Uzerine dikkatle egiliyor, 151§in figlirde ve
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manzarada butinligu saglayan tek deger olduguna inaniyordu. Monet'nin 11k ilgisi
resmin degismesini zorunlu kiliyordu. Bu baslangigta yalnizca gérdugunt
resmetmekten ibaretti. Once 15181 siki bir gézleme tabi tuttu ve eskilerin gék, su,
‘kar gibi olugumlar ﬁzerinde ke§fedemedikleri 11k étkilerini yaratti. Ayrlca golgelerin
kahverengi degil renkli olduklarini ve gesitli durumlarda ve gesitli.lglk baglantilari
icinde renk degistirdiklerini gézlemledi (Resim 18).

Resim 18 : Claude Monet, “Louvre'un Goranisi”

Gordugunt kaydetmek ihtiyact Monet'yi eskisinden daha parlak renkler
kullanmaya zorladi. Ozellikle saf karismamig kirmizi, sari, mavi gibi ana renkler ve
bunlarin tamamlayicilan olan yesil, mor ve turuncuyu kullaniyordu. Resminden
kahverengi ve siyahi sildi, koyu golgeleri ortadan kaldirdi. Monet'in resmi serbest
ve gevsek bir gérinim kazandi. Firga vuruglar resmini bitmemis, tamamlanmamig
gibi gosteriyordu. 1880°den sonra Monet empresyonist akimin karakteristiklerini
zorlayan deneylere girigti. Bu deneylerde zaman fakttr bir rol oynamaya bagliyor
ve sanatgl ayni konuyu cesitli 151k altinda tekrar tekrar yapiyordu. Ama bu
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caligmalarin giindelik realiteden 6teye tastig:, nesnelerin acayip bir dinyaya mal
oldugu goéruldi®.

C. Monet, empresyonist resme, temelde gérsel nitelik tagiyan bir yaklagim
-getirmigtir. _I§|§in bigim ve renkler 'uZerindeki etkilerini son' derece dearllj bir
bigimde g6zlemlemistir. Anhk, gegici 1tk olusumlarini vsaslrtm bir hiz ve beceriyle
yakalayabilmek konusunda segkin bir yetenege sahiptir. Bu galisma hiziyla is1§in
biran slrip degisen izlenimlerini, en zarif ve gesitlilikler gésteren yansimalarini
yakalayabilmistir.

Nesneleri algilama bigimi olaganustuydu. Virgli andiran pargali, birbirinden
ayn firga vuruslan teknigi ve renkleri yan yana getirerek elde ettigi zarif gérsel
duyumla yaptig1 eserleri iginde en izlenimci olanlarini bu dénemde yapmigtir. Bu
tablolar, resimse! nitelikleri ve anlik olaylan yakalama ozellikleri ile fotografla boy
dlgligebilecek yapitiardir®.

C. Monet'nin, 1892-1895 yillan arasinda “Katedraller” adli yeni bir dizi
Uzerinde caligmistir. Yaklagik kirk kadar resimden olusan bu dizide Rbuen
katedralinin bati cephesi, bu cepheye bakan bir evin penceresinden géraldaga gibi
¢izilmisti. Monet bunlan kismen yerinde, kismen de Giverny’de belledindeki
gorintiye uygun olarak yapti. 10-13 Mayis tarihleri arasinda Durand Ruelde
sergiledigi elli kadar resmin arasinda yirmi tanesi, bu Katedraller dizisine aittir.
Monet'nin hayrani olan Clemenceau, “Katedraller Devrimi” adi altinda yazdig: bir
yazida, renk ve ton sahasinda ressamin hayranlik uyandirici cesaretini vurgulayip,
ylizeyinde zarafetle degisen isik olusumlarini ve parlak yansimalarin kaynastgi
biiytik binanin o hig degismeyen heybetli yapisini sunmasindaki basariyi éver’.

Yuzyllar boyu akhin denetiminden birtakim kurallara uyan resmin hat
degistirerek ayanbeyan yasanani sorgulamaya talip olmasi, sonunda sanat/yagsam
karsithdinin sorgulanmasina kadar varacak bir strecin kaginiimaz baslangicidir; ve
bundan sonra ister izlenimcilik adiyla ister bir baska ad altinda kargimiza ¢iksin,

5 Sezer Tansug, Resim Sanatimn Tarihi (Uglincii basim. Istanbul: Remzi Kitabevi, 1995), 5.231-232
¢ Sérullaz, a.g.e., s.132.
7 Aym, s.133-135.
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olug’un temsili kendiliginden en &nemli kaygi halini almistir. Hiza ilaveten, 6z
geredi dogmacaya hayli firsat taniyan bu dretim modelinde, yanilsamanin bir tek
muhatab| vardir: iglevsel iligkilerin sureti olarak stireg, ya da izafiyeti imleyen olus.

Resim 19: Claude Monet, “Rouen Cathedral'i"

Izlenimci ressam igin 1s1§in cismani olmayan aydinhigini tuvale aktarmak bu
slrecin temsili ile ayni anlama gelir. Dig dinyanin devingenlidini, bir bagka deyisle
olug’un sonsuzlugunu dikkate alip, bunu sorgulamaya kalkisan her ressam ister
istemez zaman olgusu ile hesaplasmak zorunda kalir. Rouen’daki katedrali glin
boyu resmetmeye galigan Monet'nin ¢abalar bu hesaplagmayla ilgilidir (Resim 19).
Dora Vailler, bu kirk kistr resmin ardindaki beklentiyi cok net bir bigimde agiklar:
“lzlenimci resmin ulagtig! son noktayi gdsteren bu resimler, gergegin varolmadigini
kanitlamaktadir... Katedral dizisi, gindemi belirleyen sorunsal baglaminda higbir
kuskuya yer birakmaz: Surekli degisimin modele dénustigia noktada, resmedilen
tek sey olus'tur®.

8Ergilven, a.g.e., s.228.
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Resim 20: Robert Delaunay, "Eyfel Kulesi"

Kent simgeleri arasinda Eyfel kulesinin 6zel bir yeri vardir. Robert Delaunay
bu simgenin resmini yapanlar arasindadir (Resim 20). Eyfel Kulesi Paris’te
yapildiginda Robert Delaunay dért yasinda idi. Bu mihendislik harikasi, kentin
oldugu kadar modern ¢aginda simgesi olmustur. Bu kulleye odaklanan pek g¢ok
ressamin arasindan ilk olan Delaunay, 1909-1913 yillar arasinda kulenin
resimlerini yapmistir. Sanat¢i simultan (esanhlik) bigimde, genis olgide
Kibizm'den ve XIX. ylzyll renk kuramindan etkilenerek, gérsel bir dil kullanarak
coklu bakis agilari, bigimin u¢ noktada kiriimas! ve gigli renk zithklar ile modern
yasamin dinamizmini kendi anit imgesiyle birlestirmistir. Uzun, karanlik binalar
resimdeki kuleyi éyle gevreler ki, kule Camp de Mars’in bahgelerinin éninde yer
almistir. Kulenin yuksekligi etrafindaki ve ayaklarindaki gérece kigik, algak binalar
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tarafindan anlasilabiliyor. Kule kirmizi renk ile kusatilarak kirnlmig etkisi verirken,
mavi ve beyaz diizlemlerle bulutlar, bina duvarlari ve gékylizli pargalar kesintiye
ugramistir. Kulenin en tepesi ve g¢atimin gégusledigi yerler egri, yikik ve ayni
zamanda yu'kseleh bir haldedir. (;elik"yapmln glict ve dayaniklili§i durdugu yerden
kente hukmeder ve gevredeki binalan ve parki etkilemis gériinmektedir. Adeta
kirlmig bigimler dans etmekte ve gézlerimizin éninde birlesip karigmaktadir®.

Resim 21: Robert Delaunay, "Paris Kenti" (Detay)

R. Delaunay, Cézanne'nin etkisinde kaldigi donemlerde “Paris Kenti” adl
bir resim yapmigtir (Resim 21). Sanatcinin bu dénemi, renk yoluyla geometrik
yalinlik ve bigimlendirme elde ederek kubizme yaklastidi yillardir. Bununla birlikte
herseyden ¢ok ritim sorunlariyla ve rengin dinamik devinimiyle ilgileniyordu. Ancak
resimde "Ug Guzeller" gibi sembollerin olmasi ve taninan figur olarak Eyfel
Kulesi'nin yer almasi, Paris kentinin bir bagka bigimde resme konu edildigini

?N. James Wood, ve Katharina Lee C. Master Paintings (Chicago: The Art Institute, 1988), s. 116.
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gostermektedir. Sanatgl, 1910°da “Eyfel Kulesi” dizilerine baglamistir. Renklerdeki
devinimleri vurgulamak igin, bigimi pargaliyor ve disavurumcu gérintiler
olusturuyordu. 1912'de Delaunay, yalnizca renkten devinim ve ritim yaratmak igin
'nesneierin bigimlerini éoyutladl.» Konulari hemen hemen artik anlasllmayan
resimleri, karsit renklerin saydam katmanlarindan olusuyordu'®. Ancak Paris
kentinin simgesi Eyfel Kulesi taninan figiir olarak bu resimlerde hep kullaniimigtir.

3.5.3. Kentin Yagayan Yani

Ideal diinyalarin, sembol kisiliklerin, éyk{intlen yasam bigimlerinin
disinda herkesin 'olmasi istendigi gibi’ degil 'olduklan gibi' geligen yagamlar vardur.
Bunlar anlik, ginlik yasamlardir. Modern yasam tarzi kentlerde gelisen bu
‘olduklan gibi' yasami kosullamigtir. Standartlagmaya dogru gidis, endustri
dinyasinin en karakteristik yanidir. Yagsam bigimi giderek standart &lgllere ve
orneklere ayak uydurmaya basglar. Giyim- kusamdan, iligkilerden, yemek kuitlriine
kadar hersey standartla5fnamn icindedir. Kendi basina birakilan insan,
karsilagacagi gugliklerin altinda kolaylikla ezilebilir. Ote yandan toplumun zorladigi |
yasaklar agir basarsa insanin kigiliginde de bu bozukluklar baslar. Bireyin haklari
ve toplumun haklan birbirini desteklemedigi stirece bu ¢agin insani, mutlulugu bu
dinyada ararken yagsama hakkini birey olarak toplumda aramaya caligir. Kisinin
hakkini, gogunlukla orta halli bir yasam sirdurarken, azinhg: varlia bogan bir
cikarcilikla karistinimamalidir. Herkesin giizel bir sehirde, rahat bir evde yasamasi
insan olmanin teme! hakkidir''.

Fachel Whiteread bu ‘glizel ev’, ‘yasanacak kent’, ‘mutlu birey’ imgesini
giniimiiz yagsam standartiarinda géstermeye galigirken olaya kafalarda soru igareti
birakacak kadar cesur bir tavirla yaklasarak, gergek bir evin, i¢ kalibini gikarttiktan
sonra kabuk-duvarlarindan siyirarak yok edip, ortaya gikan Grkdtlict yapiyr evin
terkedilmis arazisi Gizerinde sergiler. Evin iskeletini, i¢ organlarini ortaya gikartan,

"9 Richard, a.g.e., s.48. '
' Nazan Ibsiroglu ve Mazhar Ibsiroglu, Sanatta Devrim (Ugtincil basim. Istanbul: Remzi Kitabevi, 1993),
s.132.
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kamusal alana yayan, zamanin “pratik” glicinl, streklilik Glkistini, kent Gzerinde
s6z sahibi olma politik arzusunu tartigmaya agan bu hayalet-bigim, bu allak buliak
edici bembeyaz nokta bir tir animsama duvaridir, kentin bilgi-belge arsivine
-eklenir, unuiulmaya yuz tutmus yikimlan, haksizliklar, gégleri bellegine kazir;
kentini ele verir (Resim 22)*2,

Resim 22: Fachel Whiteread, "Ev"

Degisen kent, dedisen toplum, dedisen hayat sartlar ve yasama savasl
birgok sanatginin resmine konu olmusgtur. Kimi sanatgilar kentin yasananlarnna ve
degisimine olumlu bakarken, kimi sanatgilarda kentin olumsuz yénlerini sert bir
sekilde resimlerinde elestirmislerdir. Lowry kentin bu olumsuz yéniinii resmine
konu olarak segen sanatgilardan yalnizca biridir (Resim 23). Kuzey Ingiltere'nin
Salford kentinden yasama dair bir bélim se¢mis olan sanatg! fabrikadan gikan
yorgun isgilerin akigini dramatik bir sekilde ele almistir. Resimde aslinda figurler

12 Cem lleri, "Plastik Kentler," Sanat Diinyamz Dergisi 78 (Kis 2000), s.107.
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hem hareketli hem hareketsiz gibidir. Bu hareketsizlik yiksek binalann arkada her
an yutacak kadar devasal olmasindan kaynaklaniyor gibidir. Resmin 6n tarafinda
bir grup gocuk bulunmaktadir. Fakat bu gocuklarda da ne bir neseli hava ne de bir
hareketlilik s6z konusudur. Hareketlilik yalnizca yavas yorgun son bir gayretle
atilan adimlardadir. Sanatginin &zellikle kullandigi gri renk olay! biraz daha
vurgulamigtir.

Resim 23: Lowry, "Fabrikadan Cikanlar”

Diger taraftan Edward Hopper kentsel peyzajlarda oldugu kadar- figlrli
resimlerinde de amerikan yagsam bigimini, temanin kasvetini daha da arttiran
keskin bir algilamayla “New York'ta Oda” isimli ¢alismasini yapar. Tek bir mekani
ele alarak Lowry’e gére kentin yasam savasini, kentin yorguniugunu, kentin
yalmiziigini, kentin yagayan yanini tek bir oda goérintust igindeki yasama
indirgemistir. Jean Clair, Edward Hopper'in resmi igin style der:
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“Kendilerince tembellik eden kenar mahalleler, ikili bir 6zellik kazandilar: Dogumlanna tamk
olan topragin sasirtici tekdiizeligini ve hikim siren iklimin hayret verici saskinhigini aldilar.
Kuzeyden glineye dek her yerde bu ayn iki katli, sar badanali, kiimizi ya da gri badanal
tugla binalar, ayni diz catilar, ayni asfaltlanmis direkler, aym genis araziler,; Brooklyn'de,
Chicago'da ya da Los Angeles’ta bulundudunu gésteren ayirt edici hig bir sey yok. Tehdit
altindalar; gegiciler ve yapilan yakin bir yikima yazgilanmig gériniyor; yerlerini yine de
oncekilerin aynisi olan baskalan alacak; yakin ve tekrar aynisini yapan ve diiz ve
umursamaz bir toprak Gzerinde iri bulutlan ve burgaglan aceleyle bozan ve kuran iklimin
yoguniuguna uyum saglayan, kent cogkunlugunun bitimsiz déngust.
Siklikla, duyarifin tartismasiz verilerinin, eski felsefenin dedigi gibi, Batida resmin
dogumunda kabul géren verilere bu denli karsit oldugu bdyle bir tilkenin, nasil bir sanat
Uretebilecegini sordum kendime. 45 sonrasinda Amerikan sanatina {sttnlik kazandirmasi
gereken biylOk hareketler, hi¢ stiphesiz bu verilerin temellerinin sariimasina ve bu bagka
mekanin ve bu bagka zamanin duyulmamis uyumuna tanikiik ediyor. Yine de Pollock’tan
minimal sanata kadar uzanan soyutlamanin, hi¢ bir zaman, géz éniinde bulundurulmasi
muhakkak cok gi¢ bir gerceklife karsi blytk bir savunma tepkisinden ve sonug olarak
baga ¢ikilmayan bir agik hava korkusunun ifadesinden bagka bir sey olmadigi nasil géz ardi
edilebilir? Pop icin de aynisi gegerli degil mi, tipki neonlarin, tabelalarin, afiglerin buralarda
bulunma nedeninin suburb periganli§im giziemek olmasi gibi popun cirtlak renkliligi, kaba
ve yalanct bir parlakhk taglyan imgelemi de her zaman bir kamuflaj olmadi mi? Abartii ve
sonugta GrkGtiich bir makyaj gibi bir sey™."

J. Clair'a gére, bu gergekligi tim ¢iplaklidiyla, dolambagsiz, yapmaciksiz bir
tarzda, sadece resmin olanaklarindan faydalanarak resmetmeye Hopper
yeltenebilmistir. Hopper, Amerikan kentinin bu gegici, edreti 6zelligini yansitmay,
cografi tekdiizeligini ve iklimsel degdiskenligini, benzer sokaklarin ve evlerin verdigi
ic daralmasini, 151§in sertligini ve mutlak yalnizligi, renklerin ¢i§ uyumsuzlugunu ve
grilerin bitimsiz dinginligini ifade etmistir. Hopper, 6zellikle de bu biyik kentlerin
elektrikli ve bogucu gecelerini, ayrica uzamin sarhoglujundan ve zamanin
kargasasindan yani basibos dolasanlarn, kendinden gegmislerin, her tir
nighthawks'in sareli bir iyilesme arayisiyla geldikleri barlarin gecesinden,
sinemalarin gecesinden siyrilan bu kapall yerlerin gecesini de resmeden ilk kisi

olmustur. J. Clair Amerikan toplumunun ézeliiklerin anlatmaya devam ediyor:

13 Jean Clair, “New York,” Sanat Diinyamiz Dergisi 78 (K15 2000), 5.179-180.
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Bu resim sadece gindelik kent yasaminin tekdiizeligini degil, ayni zamanda
bu tekdiize yasamin micadelesini ve yikimlarini anlatmaktadir. Ustelik bu
micadele ve yikim cografi sinir tanimamaktadir. Modern yagamin dayattig
~danyanin her yerinde benzer sikintilar vardrr. Ie s'|'k|ntllar| -gUndelik yagama
duyulan karst koyusun ya da kendini birakmanin bir sonucu olarak
degerlendirilebilir (Resim 24).

N4

Resim 24: Edward Hopper, "New York'ta Oda"

Resmin genel havas! bu durumu oldukga duru bir bigimde yansitmaktadir.
Avrupa'da resim, gériinlr bigimde en yoksul ya da en tehlikeli gseyleri betimlemeye
girigtigi zamanlar hep atilim yillan olmustur. Bunlar, Ustiinde ancak bir ressamin
durup dustinecedi tiirden seylerdir: "Le Nain’e ekmek koparan ve icki igen kéyliler,
Valentin de iskambil oynayan yada alkol ve kenevirle sersemlemis, bakiglari
kaymis askerler, Chardin’de bir sarnigtan su ¢eken hizmetgi..." S6z konusu olan
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glindelik iflasin iginde, her seyin betimlenmesi, ideal ve tipik olanlarin degil, olanin
oldugu gibi verilmesi sanatgilarin dikkate ¢ekecedi konular arasindadir.” Oysa
Avrupa'da resim, bir stiredir bu gérevi yadsimis gériintyor, bu belki de entelektiel
've ahlaki bir kdrelmeden kaynaklaniyor olabilir. | o

Sanatgi resminde tek bir odayl. segerken icinde yagayan ¢iftin nasil da
birbirinden haberdar olmayan bir tavirla oturduklarini gézler énine sermistir.
Figarlerden biri gazete okurken, diger figlr sikilmig bir sekilde piyanonun tuglan ile
oynuyor. Bliyik intimalle erkek isten gelmis yorgun, gazetenin politika ve ekonomi
haberlerini okurken bitiin giin evde sikilan kadin, kocasindan ilgi bekliyor.
Anlasgilan sanayi toplumunun bir géstergesi olan standart ev hali de béyle olmak
zorunda. Tek dizelik olarak adlandinlabilecek bu durum kentte yasayanlarin
gunluk halini abartisiz bir bigimde gdzler 6niine sermektedir.

Richard Estes “Duraksama Yeri” adh resminde insan yagsaminin
oénemsizligini, resimlerinde figiir kullanmadan dile getirmistir. Hiperrealist sanatgi
resimlerinin konusunu kent gériniimlerinden segerken yalnizca vitrinlerin pariak
ylzeylerini ve bu yi]zeyiere yansiyan sayisiz nesneyi betimlemeyi tercih etmigtir ™,

Foto-Gergekgilik akimini benimseyen sanatgilarin ¢odu, g¢evrelerindeki
dinyaya ait fotograflarin bir pargasini alip tuvale aktarirlar ve olusan imgenin
denetimi altinda resmi tamamlarlar. Bunlar, ayni zamanda gergekiesmesi mimkiin
en katiksiz dogaci resimlerdir. Dogal gerceklik ile bire bir értligen bu resimlerde,
sanatginin her zaman resme girmesini istedigi resimsel dgeler vardir. Bu anlamda
sanat¢inin dogal gergeklige bir midahalesi s6z konusudur. Bu miidahale en basta
resimde aktarilan imge ile gergekiesir. Dolayisiyla R. Estes'in foto-gergekei
resminde kente iliskin imge aktarimini belilemek gerekmektedir. Bu imge,
sanatginin kentle olan iligkisini, kentsel yagsami nasil dederlendirdigini bize gésterir.
Baska bir ifadeyle, sanatginin zihnindeki kent imgesi foto-gercekei tarzda tuvale

14 Robert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii. Ceviren: Cevat Capan, Sadi Ozis (Ikinci basim. Istanbul:
Remzi Kitabevi, 1991), s.314-315,
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aktariimigtir. Ayni gekilde bu tur resimlerde ancak sanatgilara 6zgi bir yargi séz
konusudur. Her sey dogaya uygun gerceklik gibi sunulurken, tuvale aktarilan
imgenin etkileriyle, aslinda ancak zihinde tamamlanacak karmasik gérsel bir durum
ortaya» cikmaktadir. CUnkd, sariatgmlh kendi kisiliginden tuvale aktardikiari §eylér'
alabildigine &6zneldir, kendi sorunsallari ile &znel yérgllar icerir. R. Estes'in
resminde bir an'in resmi vardir. Toplumsal yagamin etkisi altindaki bireyin, ticari
amagclarla dizenlenmis vitrinin uyumsuz tslubuyla agirbagh klasik Gislubun arasina
sikismishgi yansitilir (Resim 25).

Resim 25: Richard Estes, "Duraksama Yeri"

Richard Estes’in kullandii motiflerde ilk bakista bir banellik vardir. Fakat
bunlar 6zenle segilmis kent manzaralarindan dilimlerdir. Resimde gorsel
fenomenlere yer verirken, yer yer transparan etkiler kullanmistir. Resimde isiktan
ve gorsel efektlerden yararlanmigtir. Isiga ilaveler koyarak gorsel efektler
yaratmigtir. Cam, metal yada vernikli ylizeylerdeki yansitmalan yapmayi ¢ok seven
sanatgl, imaj icerisinde tekrar bir imaj diinyasi yaratirken bunu agiklamaya da
calisir. Resimde oldugu gibi soguk ve saf bir hatirlatma ve kesin odakianma vardir.
Genellikle keskin bir atmosfer iginde gdrsel bir montaj yéntemi amaclanarak, resim
hatti olusturulmustur. Tuvalin cesitli alanlarina farkli uzunlukta odaklanmalar
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yaparak, bitin uzunluklan birbirine esitler. Butiin objeler ne birbirine ¢ok yakin ne
de ¢ok uzaktadir, objeler arasi yikseklik icinde ayni sey sdylenebilir. Batuni ile
slrreal bir etki vardir (Resim 26). Sik sik objeler arasinda c¢apraz iligkilerde
kullanmustir. Ge_nelde vifrinlerdeki objéleri yapmayl ¢ok seven sanétgl kesinlikle
resimlerinde figlr kullanmaz. Chirico’nun'metaﬂziksel resimlerindeki bos §ehif
imgesinden etkilendigi séylenmektedir. Resimlerine bu bos sehri insan koymayarak
yapmaya galisir. Gegici ve anlik fenomenlerde metalik bir sogukluk vardir. Foto-
gercekei calismalarinda ¢ok titiz davranan sanatgl fotodrafin butin teknik
olanaklarindan yararlanir'®.

Resim 26: Richard Estes, "Sokak"

George Grosz'un “Sokak” adli resmi, rahatinin iginde bulundugu dizenin
bozulmasindan korkanlara, ¢ikarcilara, mal milk duskinlerine, varyemezlere
kisacas! burjuva sinifina, burjuva sinifindaki insanlarin kendilerinden hatta en
yakinlarindan bile korkularini paranoyakca slipheciliklerini konu olarak aldi§! bir

1> Marc Scheps, 20 th Century Art Museum Ludwig Cologne (K6In: Taschen, 1997), 5.200.
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galismasidir. Sanatgl kent yasamina sosyal sinif dizeyinde yaklagmaya
calismistir.

Resim 27: George Gros%, "Sokak"

Resmin 6n planindaki yapilar, alabildigine o liksli ayni zamanda dizen
korkusunu anlatircasina hasmetli yapilirken geri plandaki yapilar kentin diger
ylzina fakirligi anlatmaktadir. Grosz’'un topluma ayna tutan diger resimleriyle
benzerlik tagimaktadir (Resim 27). Sanatginin temelinde Surrealizm ve Italyan
Futirizmi yatar. Grosz'un eserlerinde haksizhiga kars1 duydugu 6fke sezilmektedir.
Grosz'un toplumdaki carpikliklari ortaya c¢ikarmayi amaglayan sanati, gagdasi
yazar Bertold Brecht'in zamanin aci dolu atmosferini dile getiren eserleriyle
benzesmektedir. Her iki sanatgida toplumda belirgin olan ekonomik siyasi ve ahlaki
krizi géstermek, belgelemek, gorintliniin arkasina yénelmek ve nedenleri acifa
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¢ikarmak istemiglerdir. Kullandigi kiibist teknikle birgok harekete dramatik bir
batunlok kazandirmistir,

Grosz'un billngaltml besleyen konular Beckman'in konulariyla hemen
.hemen ayntydi. Haksuhklara ve aggdzluluge tahammiili asla yoktu. Bu onda
nefret edercesine bir duyguya déniigtiyordu. Bu ylzden resmlennde “karikatiirize
olmus figlrler” Grkatiuct 6zellikler tagirlar. Grosz'un, yagadigi olumsuziuklar (savas)
onu son derece huzursuz ediyordu. Daha sonra tamamen resme yénelen Grosz
ayrica tepkisini devrimci tavirlariyla da-géstermekten geri kalmiyordu. Grosz
Ulkesinde savas doneminde yapilan haksizliklara kargi duydugu 6fkesini resmine
yansitiyordu'’.

Grosz'un “Sokak” isimli resminde degisen toplumsal gartlara ve modern
yasamin olumsuziuklarina, haksizliklarina kars! bagkaldiri en acimasiz sekilde
elestiriliyor iken, Fernand Léger tam tersi modern yasamin olumsuzluklarina daha
olumlu bakmayi bilen diger bir sanatgidir.

Léger, l. Diinya Savasi’ndan sonra Fransa'da kibizmden yola gikarak farkl
bir sanat anlayigina yénelmig, kibizmin bigimsel olanaklarini, sanayi yasamini
yansitan yeni bir resim dili olusturmada kullanmistir. Gergekte, silindirik formlar,
Légerin 1914 o&ncesi resimlerinde de vardir; burada asil géze carpan yenilik
katildigi savasta siradan insanlarnin {izerinde biraktigi etkidir. Caligan basit
insanlara duydugu yakinlik sonucu bu sinif ile dayanisma igine giren Léger,
herkesin mutlu olacagi bir dinyanin 6zlemini ¢ekmeye baslar. Tim insanlarin
dogustan ya da egitimle birbirinden farkli olmadidi, kadin erkek herkesin esit
yasadig! bir dinyanin mumkiin olacagina inanmistir. Sanatgi, bdyle bir dinyanin
kurulmasinda makinenin, dolayisiyla teknolojik ilerlemenin buylk katkisi olacagt
gorustndedir. Ayni inang, onun sanatini toplumsal ilerlemenin hizmetine sunmasi
sonucunu dogurmustur. Bu iyimser yakiagim, Légerin sanatinda bazi bigimsel
degisiklikler yapmasina neden olmustur; 6er ki onun savas oncesi eserlerinde

'“Funda Berksoy, 20.Yizy:l Bati ve Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgilik (Istanbul: Bakislar

Matbaacilik, 1998), s.81.

"Hasan Kiran, "Bilingalt: Dilnyasindan Biling Diizlemine Nedensellik Baglaminda Uzanan Baz: Cagdas
Sanatgilar Uzerine", Tiirkiye'de Sanat Dergisi 45 (Eylill-Ekim 2000), s.45.
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gorulen boru bigimli formlar daha diz ve metalik bir gérunum almigtir. Ozetle,
savas oncesi ddnemde Léger’in yapitlarinda gérilen mekanik unsurlar form dilinin
bir pargasi iken, savag sonrasi dénemde modern dilnyanin gergekgiliginin dile
.gelmesmde Gzerine &nemli gbrevler yt]klenen birer ifade araci durumuna
gelmiglerdir. Boylece, soguk metalik pariltiya sahip elemanlar onun eserlerinde
6nemli yer tutmaya baslamistir. Mekanik dénem tablolarin konusunu makineler,
fabrikalar, sehir manzaralan, tren istasyonlari ve kanalda seyreden botlar
olusturmaktadir. Géruldagt gibi Légernin ig yasaminin modern gorlintisQ
kargisinda duydugu hayranlik onun eserlerini konusal ve bigimsel dizeyde
etkilemistir. Bundan béyle yapitiariyla makineleri, fabrikalari, is¢ileri ve metropolisi
6évmek igin udras veren sanatgl, belki de kirsal kesimde dogdugu icin makineden
ve blylk sehirlerden bu denli etkilenmis olabilir. “Calisma yasami, en enteresan
seydir’ diyen sanatginin 1920-21 yillan arasinda yaptigi “Sehir” isimli resim
sanatginin modern yasam hakkindaki yorumunu igeren bir galismadir (Resim 28).

Resim 28: Léger, "Sehir"
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Evlerin cepheleri, damlari, kirigleri, basamaklari, sokak isaretleri, afigleri ve
insanlan, kisaca ginlik hayattan alinma tim bigimler bir araya getirilerek
sergilenmigtir. Bir afig etkisi yaratan bu bigimler, tuval Uzerinde diz olarak
‘durmaktadir. Resimde agir basan dikey ve yatay égeler kompozisyona belli bir
saglamhk verirken diskler de gﬁrsel' bir glic kazandirmaktadir. Ayni resimle birlikte
sanatginin “mekanik déneminde” yaratti§i eserlerin hepsi sehri, insanin galistigi,
dinlendigi normal hayatini yasadidi bir cevre olarak g&stermektedir. Léger,
sanatinin odagi olarak modern gehir yagamini segerken, XIX. ytzyil ressamlarinin
tersine gehri kalabalig ve sanayilesmis goriiniimilyle bir canavar gibi resmetmek
yerine olumiu yanlariyla ele almigtir. Léger"in bu yaklasiminda, sehri insanoglunun
en buytk basarisi sayan XVII. ylzyil ve XVIll. ylzyillanin gérintstnin yankilari
vardir.

Gunlik yagama gegici ve anlik gbziyle bakan diger bir sanatgida Gustave
Caillebotte’nin, “Paris’te Yagmurlu Bir Gin” adli galigmasidir (Resim 29).

Resim 29: Gustave Caillebotte, “Paris’te Yagmurlu Bir Gun”
Sanatginin Empresyonist tarzda yaptig “Paris, Yagmurlu bir gin™ adli resmi,

yukari dogru kaldirnimisg semsiyeleri, suyun kaldirnmdaki yansimalar ve gri tonlarin
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kapladig! ifadelerle, atmosferik durumlar gésterir. Sanatgl, Gare Saint Laraze'in
yanindaki kompleks kavsagi segmis, binalarin boyutlan ve aralarindaki mesafeleri
degistirerek genis agili bir bakigla, bu modern Paris'in hoga giden taraflarini éne
¢ikaran bir gérsellik s;jnmu$tu‘r. Resimdé kullanilan perspektifte Callebotte’nin
buylleyiciligi gorulmektedir. “Paris, Yagmurlu Bir Gun” adh resim, ¢ok ustalikl
ylzeyi, anitsal 6lglleri, geometrik dlizeni ve detayli perspektifi ile Empresyonist
karakterden gok daha akademiktir. Callibotte tim bu elemanlan kullanirken, gtinliik
yasamin gegici ve bir anlik oldugunu resmin gict ile altini gizerek agik¢a ortaya
koyar. Bunu imgelemek kolaydir: “Eder gb6zlerimizi kirpigtirirsak, resimdeki
herkezin hareket edecegini ve hicbir seyin ayni olmayacagini gériiriz” der.

Resim 30: Ludwig Meidner “Kent ve Ben"

Ludwig Meidner “Kent ve Ben" adli resmi, 1908 yilinda fitiirist sergileri ve
Delaunay’in etkisiyle uretiimigtir. (Resim 30). Resimde, arka fonda tim
karmasasiyla kent betimlemesinin oldugu, cilginlik ve saskinlik aninda L.
Meidnerin portresi gértlir. Kent yasami onu farkli bir gergekgilik anlayist ile
¢cighklan ve asin sevingleri resmetmesi igin kural tanimaz bir kigilige tagimistir.
Sanatgl, akademik sinirlar ve Gslup sorunlariyla ilgilenmeksizin galkantili firga,
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kendi dunyalarinda yabanci olduklarini dogrulayici diger husus, onlan godunlukla
arkalarindan gizmesi, resimlerinde daima yalnizhga mahkum etmesi ve sessizce
uzaklagan tiplere yer vermesidir. Kentin yasayan yant ile ilgili bu duruma karsin,
kentin tum fiziki 6geleri, yani cesitli yapilar, kiliseler, mahalle ve caddeler hep
ilgisini gekmigtir (Resim 31).

Resim 31: Maurice Utrillo, "Kirmizi Ravignan”

Belki de insanlarla olan iletisimsizligi, tim sevgisini Monmartre'deki eski
evlere, bulug ¢aginin act ve sikintih anlariyla dolu karanlik hayatini yansitan sefil
ve izbe kenar mahalle yollérlna, bunalimlarina eslik eden mistik arzu, yikselmeye
duyulan ulvi duygunun temsilcisi olan kiliselere, birgok Fransiz kilisesine vermesini
saglamigtir. Kenar mahalle meydanlarinin eski yizi, sivalan dékilmis cephelerini,
Montmartre kahvelerinin yipranmig, birbirlerine benzeyen yazilarini, Butte'deki dar
sokaklarin kéhne yilksek evlerini resmetmek sanatginin en sevdigi konulard:.
Utrillonun resimlerinin pek c¢odu sehir gérintilerini konu alan peyzajlardir.
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Yalnizlik, melankoli Utrillo’nun bu manzaraya samimi bir sekilde ilave ettidi bir giysi
gibidir (Resim 32). Bu ufak ve eski evlerin yiiklendikleri kirlilik duygusu, {izerlerine

inmig agir bir sessizlik, sikintilarini hep iginde saklayan sanatginin bitiin gérislerini
'yansitiyordu'®, |

Resim 32: Maurice Utrillo, "Bennot Evleri"

3.5.5. Kent Sokaklari

Kentsel yasamda sokaklar her seydir. Sokak, bireyin gocukluktan
erigkinlige ulastigi, ihtiyarladigi, kisacas! kisisel anilanin bigimlendigi kent
yasaminin en énemli yeridir. Bireyin son kertede siginacad: tek yer olan evi bir
sokakta yer alir. Bunun igin bireyin kendi mahremiyeti ile kentsel yagam arasinda
siniri gogu zaman sokakla sinirlandirabiliriz. O smlrdé mahremiyet (izerine yapilan
tum tartigmalar, dedikodular sokak iginde erir. Sokak birey igin kentsel yasama
actlan bir penceredir denilebilir. Orada sosyallesir, orada kentsel kiitire adim atar.
Ve bireyin kente iligkin en ¢ok anisi sokakta yaganmistir. Bundan dolayidir ki

19 Renata Negri, "Maurice Utrillo", Sanat Saheserleri En Biiyiik Ressamlar: Utrillo (Istanbul: Dogan
Kardes Yayinlari, 1969), s.2-3.
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herkesin kent imgesi sokakta bigimlenir ve sokak dendiginde kenti kapsayan genel
yargilara ulagilir. Kent yagamina iligkin olarak kigisel tarihlerin yok edildigi yerlerin
basinda da sokak gelir. Cocukluk ve genglik yillarinin anilarinin gectigi sokaklarin
‘higbir glivencesi yoktur. Politik irade bir giin ansizin sokagin ismini deg'igtirebilir.
Degisen sadece sokagin ismi degil, ayni zamanda kent tarihi ile biﬂikté kigisel
tarihlerdir. Sokaklarin sanatgilar tarafindan konu edinilmesinin, belki de en 6nemli
nedeni bu olsa gerekir.

Resim 33: Adolf Erbsléh “Yeni Binali Sokak”

Adolf Erbsléh'in sanat yagaminin ilk yillarinda ekspresyonist Uslupta
yapti§i “Yeni Binali Sokak” adh resmi igin bir gok yarg olusturulabilir (Resim 33):
Bu resimde sanatginin eski gunlerine duydugu 6zlem ya da tati bir animsama,
kentsel yagamin 6zUna yansittigi bir kent imgesi vb. gibi. Ama tum yorumlar igine
alan degerlendirme sanatginin kisisel yasamin bir anini mutiulukla tuvale gegirdigi
seklinde verilebilir. Resmedilen sokak evlerin, insanlarin, lambalarin vs. imgesi
degil, ayni zamanda kisisel tarihtir. Bunu resmin kompozisyonundan ve kullanilan
renklerden okumak mimkindir. Renkler doygun aydinlik ve isikhdir. Sokakta
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evleri, yeni binasi ve yolu ile huzurlu vardir. Yiuksek bir yerden bakildiginda
yalnizca kaldinmlar ve tasitlar gérulebiliyor. Kirmizi duvar ve sar pargalar ve yesil
ile mavinin gegisi psikolojik gagrigimlar yapiyor.

XX. yuzyll Amerikan sanatgilarindan C. Demuth gallsmalaflnda iki kargit
yasam bigimini konu alir (Resim 34): Kir yagami ve kent mimarisi. Bu‘yasam
mekanlar igin soyut tasarimlar aretir. C. Demuth siklikla kendi yasadi§ yeri
(Pensilvanya) yorumlamigtir. Bu yorumlar sanatginin resim anlayisindan kaynakli
olarak birebir temsil degildir.

Resim 34: Charles Demuth, “Cesaret Evi”

Resimleri iki boyutlu tasarima vurgu yapar. Bu gézlemlenmis gergeklerin
yeni bir resimsel gergeklie uyarlanmasidir. Resimlerinde kubizimin etkilerini
saptamak mimkindir. Sanatginin bir dijer 6zelligi Amerikan yerellijine yaptigi
atiflardir. Amerikan kir ve ticari bicimlerine olan vurgular yerelligine iligkin bir sunug
olarak degerlendirilebilir. Sigara fabrikasindan uyarlanan su kuleleri resmin altinda
ve ortaya yakin yerde bulunan 72 rakami yerellige birer géndermedir. 72 rakami
kuzeyde Leancester'den kasabaya giden deviet karayolunun numarasina kargilik
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gelir. Bu galigma ironik mizacinin bir Grintidir. Erken XX. ylzyil entellektiellerinde
oldugu gibi Demuth da Amerikan yasam tarzindan etkilenmig ve sanatinda bu
yasam tarzindan faydalanmigtir®.

3.5.6. Kent Gilriiltiisii

Bilimsel ve teknolojik ilerleme insan yagsaminin geleneksel
aligkanliklarini ve degerlerini kbkiinden degistirmigtir. Bu degisimler énce kentlerde
gerceklesmektedir. Kentsel yagam bu degisimleri kendi biinyesinde toplamig, bilim
ve teknolojinin hayata gecti§i merkezler haline gelmistir. Bu yeni durumun insan
yagamina, 6zellikle kentlerde yasayanlarin (zerinde dolaysiz etkileri olmustur.
Bununla ilgili birgok olumlu ve olumsuz etkileyen faktérier sayilabilir. Bu etkileyen
faktorlerle birlikte gelisen yeni yasam tarzinin, yine olumlu ve olumsuz &zellikleri
siniflandinlabilir’®. Bu degisimlerin sanat yansimasi insan faktori ile ilgilidir.
Bilimsel ve teknolojik gelismeyi, gelecekteki kusursuz ideal yasamia iligkilendirip en

¢ok sahiplenen fltlristler olmugtur. - .
Faturist sanatgilardan Umberto Boccioni, kentlerdeki degisimi ele alan
sanatgilardan biridir.1909'da endistriden yara almis kenar mahallelerin resimlerini
yapmaya baslayan Boccioni “Sokak Guriltiis(” adli resminde gurtitlinin igerisinde
kaybolmus kendini stirekli kosusturmaya ve galigmaya ydnlendirmis makinelesmis
bir yigin toplulugunun nasil ¢adini yakalamaya calistidini bize anlatmaktadir.
Insanlar bina yi§inlari arasinda sikisip kalmislar, miithis bir hareketlilik ve hezeyan
s6z konusudur. Bu hareketlilik sanatginin kullandidi rengin prizmatik agimlamasi ile
daha da yodun bir bigimde etkileyici olmugtur. Parlak sarilar bu kargasayi ve
guriltiya daha da canli ve dinamik kiliyor. Formlar dinamik, gizgiler dik ve
keskindir. Sanatg kitbizmin etkisinde kazandigi bigim ayrigmasini, titresim ve gl
cizgilerini yaratmada kullanmistir. Bu yéntem ile cogkuyu ve duygusaligi daha net
dile getiriyor. Nesnelerin, gévdelerin ve olaylarin dinamik gizgilere indirgenmeleri
imgenin glclni ortaya koyuyor. Fakat resmin sad tarafinda bu kargasaya ve

20N, James Wood ve Katharina Lee, Master Paintings (Chicago: The Art Institute, 1988), 5.137.
2! Bu konu "Fiitiirist Kent fmgesi" béliiminde tartigtimugtsr.
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hareketlilige seyirci kalan bir kadin figiri ile karsilagsmaktayiz. Belki de o bile
sasirnyor ve umutsuziukla yasadigi yerin daha 6énceki halini hatirlamaya galigiyor,
ya da kargasa ve guriltiyl insan yagsaminin olumsuz bir etkileyeni olarak vermeye
calistyor (Resim 35). . | -

Resim 35: Boccioni, "Sokak Gurditast”

Dijer sanat akimlarindan farkhi olarak, Futirizm, Marinetti'nin canli
érnegdiyle, edebi alanda devingen ivme kazandirmigtir. Ama fitlrizmin temsilcisi
olarak, diinyanin yeni sanatsal ifadelere susamis oldudu bir dénemde en inandirici
bildirilerin ¢atisini kuran Boccioni gérilmektedir. Boccioni’nin tuvalleri, kurami
ortaya koyarlar ve sozciklerin {retemedigi yorumlant noktasi noktasina
tamamlariar. Boccioni futlristlerin en yeteneklisiydi; erken yasta 6lmis olmasi,
kuskusuz, gelisiminin en ust seviyesinde olan bu akimin pargalanmasinin
nedenlerinden biri olmustur®,

Kentin glriltusiini tanimlamak igin sadece fiturist kuramdan esinlenmek
kenti tammamak gibi sonuca ulasabilir. Kentin guriltist asagidaki gibi de
tanimlanabilir:

22 Marcel Duchamp, "Marcel Duchamp’dan 20 Portre", Sanat Dilnyamiz Dergisi 75 (1999), s.151.
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"Kentin, icinde yagayanlara kendisini tamamen sundugu, her seyiyle apagik, kesin, dolaysiz
bir iligkinin mjdecisi olan tek bir blyiili andan bahsedilebilir; bu deneyimin komik, sagma,
yersiz, zihinsel tatmin agisindan yetersiz bulunabilecegini varsaymama ragmen, yine de,
bakigimi butniyle déntstiiren bu gerceklik kargisinda, hemen her seferinde yogun bir
saskinlik duymaya devam ediyorum: _Istanbul’un gsébeginden, kargasanln, dolulugun, hizin
tam ortasindan sehirlerarasi bir yolculugu baslatan otobils, bana, o gine degin hig
gbrmedidim, i¢inden ilk kez gegmekte oldugum bir sehrin “yepyeni” gérinimint sunar; bu
olajanustl gegis sirasinda, asina oldujumuz tim gérintiler bir anda yok oluverir;
6zgurlesen bakig kentin hemen {zerinde gezinmeye bagslar, orada bambagka ayrintilar,
deviniler, bogluklar yakalar. Bu gikig ani, yolculujun erek noktasina ulagilmigcasina
belleklere kazinir; yapilar, anitliar, yazilar, bulanik jestler, sehrin hizla, birbiri ardina silinip
giden parittilan, dikisleri, yinelenisleri iyice belirginlesir, farkiilasir. Iginden son kez gelip
geclyormus gibi bakmayl strdirdugamOz bu sanal ekran, sesten, kokudan, her thrli
rahatlatici yén duygusundan arindinimis olan bu jenerik, bu belgesel gorii, bu yalin akig
bize plastik bir kentin, olasi bir kentin, gériinenin hemen kiyisina iligsiveren 6teki kentin géz
kamastirici imgesini sunar. Kent bundan bdyle yalnizca, s6z konusu deneyimin verileriyle
hareket edildidi, bu egsiz an glindelik yagsamin odagina yerlesip gérme bigimimizi battnuyle
-egemenligi altina aldiq takdirde okunurugunu sirdarebilecek, kendisini yapita
hazirlamaya, giderek yapitla bitiinlegsmeye yénelecek bir makinedir™." '

Alexendra Exter, “Liman” adli calismasi Rus Futiirizminden farkli olarak
Kuba-Fotarist tarzda bir resimdir. Simetrik form diuzenlemesi var. Merkezde yer
alan pramidal formun yanlarinda diyagonel kanatlar olusturulmustur. Resmin
solunda veditli fragmanlar yerlestiriimis. Resmin bitlininde zigzag, diyagonel,
dalgall, hareket halinde dlz gizgiler, elips egriler bulunmaktadir. Hacim ve 1sik
resmin bitininde g6rilir. Bu kadar hareketli formlara ragmen, resme gok bilylk
bir sessizlik hakimdir. Kirmizi renk kullanimi dikkat gekicidir. Bu hareketliligin, hizin
ve dinamikligin icinde kaybolmamak i¢in ¢irpinan insanlarin yagama direniglerini bu
resimde okumak mimkandar.

Artik kentin glizelligini olusturan seyler hareket, hiz ve gokylzinu
kaplarcasina birbiri ardi sira uzanan binalardir. Insanlari cezbeden yesil alanlar,
limanlar yoktur. Tum kent hiza ayak uydurmustur. Exter'in resminde de resmin

2 Cem Ileri, "Plastik Kentler", Sanat Dilnyamz Dergisi 78 (K1 2000), s.101.



114

butinini kaplayan binalar sarmasik gibi birbiri Gizerine sarilmig, yaslanmis buyik
mezarlik gérinttsinde dimdik ayakta durmaktadir (Resim 36).

Resim 36: Alexandre Exter, "Liman”
Erich Heckel “ Berlin Kanali” resimde giirsel bir duygu s6z konusudur (Resim
37). Gurdltala, bozulmug bir sehir manzarasi iginde insan unsuruna yer
veriimemistir. Kent siluet halinde goérllmektedir. Yesilligi olmayan agaglar dikkat
cekicidir. Gékyuzl gri mavi ve soguk renklérden olusuyor. Kompozisyon igindeki
grimtrak mavi renk sikigtinimig izienimi vermektedir. Resimdeki her obje keskin
kisa firca vuruglariyla yerlestirilimis. Resimde 'an' adeta dondurulmustur.

Resim 37: Erich Heckel, "Berlin Kanali"
3.5.7. Kent Geceleri
Kentler geceleri burtndikler igtkla, renklerle, sundugu yasam
bicimleri ile sakinlerine glindtizden farkli olarak yepyeni olanaklar sunarlar.
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Resim 38: Van Gogh, "Forum Meydaninda Café Terrasse Geceleyin"

Van Gogh “Forum Meydaninda Café Terrasse Geceleyin” adli resminde
oldukga coskulu renkler kullanmistir (Resim 38). Mekansal derinlik gékytzine
uzanir. Meydanin etrafindaki golgesiz nesneler ve insanlar bigimsel olarak oldukga
sakin ve hareketsizdir. Hareketsiz bigimlere sadece renk etkisi ile duygu, psikolojik
etki ve canhlik verebilen Van Gogh, bu resminde kobalt mavisi gékyuzina
tedirginlik icindeki yildizlarla doldurmustur. Hardal sarisi rengi yine ayni iglevi
gorlir. Terasin altinda gérilen hardal sarinin dedisik tonlari mekana hareketlik
getirir. Oturan misteriler kendi halindedirler. Kiigiik kulibelerin Gzerinde krem rengi
tuslar ayni etkiyi arttirmak igindir.
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Van Gogh gorsel izlenimiere gliveniyor, 1s1§in ve rengin optik niteliklerini
aragtiriyor, duygusunu ifade edip insanlara iletme olanagini yakalamaya
caligirken, giderek Ifadeci (Ekspresyonist) Usluba ulagmigtir.

‘ Van Gogh'un resimleri firtinali bir'ruhu ifade eder. "Van‘Gogh’un firga
vuruslari, onun ruh durumuna iligkin birgok sey séyler bize. Hi¢ bir sanatgi o giine
kadar ruh halini bu denli gliginca anlatan, firganin tuslanyla tutarlilik ve etkinlikle
yararlanan olmamigti. Firga tuslarindaki btiklim baklim birbirini takip eden
kivrimlar ¢ogu zaman bir firtinaya tutuimus gibidir. Boyay! kalin katmanlar halinde
sUrer. Van Gogh igin resim, insanlara ve nesnelere kargi duydugu derin sevgiyi
anlatabilecegi tek yoldu. O dlstincesini, siddetli renkleri kullanarak gugli firga
vuruglariyla dile getirmigtir®.

Resim 39: Franz Rodziwill “Cadde”
Franz Rodziwill yapti§i resimlerde konu genellikle caddelerdir. Caddeleri

insanli ve insansiz konu eden ressam, gece resimleri de yapmistir. Sanatginin
"Cadde" isimli resmi kent gecesini konu alan bir resimdir (Resim 39). Resimde
gecenin koyulugunda gokyiizi altinda anitsal bir bina, insansiz bir cadde ve arka
planda kent siluetinin bir pargasi géritlmektedir. Anitsal bina tamamen tuglalardan
yapiimigtir. Kullanilan renklerin etkisiyle soduk ve urkatlict bir gérinim séz

25 Hasan Kiran, "Tutkun Tutsagindaki Dahi: Vincent Van Gogh", Tiirkiye'de Sanat Dergisi 45 (Eyliil-Ekim
2000), s.37-39.
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konusudur. Sanatg! insan unsurun olmadigi mimari ve kentin insana birden
yabancilagabilecegini géstermektedir. BSylesi mekanlar, gecenin sesliginde korku
mekanlarina kolayca dontsebilmektedir.

Resim 40: Charles Sheeler, "Pencere"

Charles Sheeler'in “Pencere” adli resmi bir ¢ok agidan kent yasami gézlem
ve analizlerini icermektedir (Resim 40). Bu resimde Manhattan'in gékdelenleri gece
gérunimini geometrik soyutlamaya varan bir etkiyle betimlenmigtir. Otuz alti katli
binalarin pencereleri, i¢lerinde kimlerin yasadigi ve caligtigina iligkin bir izlenim
uyandirmak igin degil, resmin kusursuz yizeyinde soyut bir desen yaratmak
amaciyla betimlenmis. Sanatginin 1920'de bir dizi New York gbkdeleni fotografini
cektidini ve bunlari kullanarak Mannabatta adh bir film yaptig: bilinmektedir. Bina,
gblge ve pencerelerin karmasik diizeninin olusturdugu imgeler ona ilk
"Presizyonist"® resimleri igin esin kaynag! olmustur. Bir gok Amerikah sanatgi gibi

26 Presizyonist, 1920’lerde gelisen Amerikan soyut resim akimidir.
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(O'keefe, Stuart Davis ve o&teki sanatgilar) Sheeler de yapitiarinda Kuzey
Amerika'yi duragan, insansiz ve bozulmamisg bir yaklasimla, fotograf
gercekliginden soyutlamaya dek uzanan degisik Usluplarla betimlemistir. Sheeler
'.fdtograﬂannda tst Gste bindirdigi gbkdeleh iimgelerden esinlenmistir. Sheeler,
Manhattan’daki gdkdelenleri New York gtkdelenleri igin yaptigi gibi, bir aragtirma
dayanarak resmetmisti. Bu resimde 36 tane goékdelen vardir. Her yapida
pencereler 6zenle gotsteriimis, fakat kentin gergek sahiplerini, yani insanlan
goremiyoruz. CUnki kent insanlara galip gelmistir.

Bir bagka Amerikali sanatgi Georgio O'Keefe'nin "Igiyan Bina" adli resmi bir
gece resmidir (Resim 41).
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Resim 41: Georgio O'Keeffe, "istyan Bina"

Bir New York gecesinin yari karanhk sokak isiklarinin Gstiinde 1sikh, stsli
tepeligiyle yikselen gékdelen gevredeki binalara yukaridan bakmaktadir. Yapi,
ince uzun goévdesine serpilmis pencerelerinin parlak 1siklan ile karanlik
gdkylzinde igildayan bir miicevhere benziyor. Arkasindan, sisli kis semasini ve
sagdaki duman bulutunu aydinlatan garip bir 1stk sizmesi ylkseliyor. Solda, parlak
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kirmizi neondan olugan yatay serit bunu dengeliyor. O'Keefe'in yapittari makine
kesinliginde betimlendikleri igin, bazen Presizyonist olarak tanimlanir. Sanatg!,
yalinlagtirilmis kent mimarisini yorumlarinin yani sira dag, kemik ve dev boyutlu
¢i9ek resimleri ve basit bigimleﬁ ile aligiimigin disindaki konu segimi, onu yeni bir
Amerikan modernizminin  6nclist  yapmigtir. Konu gékdelenler olunca,
betimlemenin en iyi yollarindan biri dogal olarak gece resimleri yapmaktir.
Gokdelenler tim anisallidi ile yaydigi isikla engel olmaksizin tasvir edilebilir.
Muhendislik boyutunu 6ne ¢ikartarak teknolojik ilerlemenin &vgist yapilan bu
resimlerde, kentsel yagsamin modernize edilmis bir bagka yuzi gdsteriimektedir.

Empresyonist ve Post-Empresyonist akimin 6zelliklerini sanatina tagtyan
Jozef Ponkiewicz, "Geceleyin Varsova'da Eski Kent Cargisi" resminde kenti 11k
lekeleri icinde betimlemistir (Resim 42). Sanatginin ayni zamanda Cézanne’nin
resimlerinden de etkilendigi bilinmektedir. Boyay! ince tabaka halinde kullanmistir.
Aralardan sizan renk lekeleri vardir. Resimde temaci mesajlar vardir. Ince boyanin
altindan sizan renkler resimde i1s1gin titresimlerini belli ydne gevirmektir.

Resim 42: Jozef Ponkiewicz, “Geceleyin Vargova'da Eski Kent Carsist”

Louis Anquetin, "Gece Saat Bes Oldugunda Avenue " adli resmi renk
lekelerinden olugan bir gece resmidir. Ekspreyonist etkilerin gorildugu resimde
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nesne ve insan figlrleri tam olarak segilememektedir. Gecenin koyu renkleri
hemen hemen her seyi értmistir (Resim 43).

Resim 43: Louis Anquetin, "Gece Saat Bes oldugunda Avenue "

3.5.8. Fantastik Kent

Marc Chagall strrealizmin éncilerinden biri olarak kabul edilir.
“Vitebsk Ustiinde” adli resminde surrealist 6ge olarak gehir Uzerine diigen bir figur
yerlestirmistir. Ugarmig gibi betimlenen figlir Chagall’in sik kullandigi bir temadir.
Resimde hem mantiksallik, hem dokunabilirlik hemde rilyalar ve anilar birlikte
canlandirnimaya calisilmigtir. Rusya'nin Vitebsk Kenti'nde dogan ve yetigen M.
Chagall politik nedenlerden dolayi slirgin yasami dénemlerinde, Rusya'nin degisik
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gorimlerini resmetmistir. Bu resimler arasinda Vitebsk gortinimleri 6zel bir yer
tutar. Bu resimlerde her seyden 6nce 6zlem vardir (Resim 44).

Resim 44: Marc Chagall, "Vitebsk Ustiinde"

Kasaba, Chagall igin artik tarihte kalmig, fakat biling altindan hig silinmemis
bir 6gedir. O ginlerin bir daha gelmeyecegini bildijinden, bu ézlem belki de bir
tuval ylizeyinde gérsellegmistir. Bu resmin bu kadar i¢ten olusu belki de Chagall’in
stirglin yasamindan kaynaklanmaktadir. Ve o anilarda kalan kentini duslayor.
Chagall kendini Vitebsk Uzerinde ugar gekilde resmetmis ve lirik bir bigimde
yorumlamig. Bizi diigsel diinyasinda bir gezintiye ¢ikarmis gibidir. O bilingaltindaki
anilarindan yola gikarak, resimlerinde yeni bir kurgu olusturmugtur. Chagall'in bu
yaklasimi 6zlemden kaynaklaniyor. Bunu yapltinda, bilingaltini yansitmis ve i¢sel
dunyasint bu gekilde ifade etmigtir. lfade ederken, o dénemde, tlkesindeki politik
yapty! elestirel bir bakigla sergilemektedir. Giinkii, o dénemdeki politik sorunlardan
dolay: Ulkesini terk etmisti. Memleketinden uzak kaligl, eski yasantisini
resimlerinde konu etmesine neden olmustur. Bunlar, hafizasindan silinmeye
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cocukluk anilaridir. Kisacasi Chagall, buna “Yagamim ve Dislerim” diyordu.
Resminde de gegmis yasantinin bilingalt fantazisi betimlenmistir®’.

Friedensreich Hundertwasser kent yasami ve kentlerin planlanmasi
(zerine distnmis ve tavir almis.ender ressamlardan biridir. Modern kentlésme ve
sorunlan, bunlann ¢bziminde modernist tasanmcilanin  kaliglan, F.
Hundertwasser'i elestirel bir tutum almasina neden olmustur. Hundertwasser,
1979da Viyana'da verdigi bir seminerde “doktorun artik iyi edemeyecegini,
6gretmenin yaratma iktidarsizhd Urettigini, bilimcilerin bulduklarinin higbir ise
yaramadigini bilmediklerini, mimarlann ise korkak oldukianni” anlatmigtir. Ona
gore politikaci gunlilk ugan bir sinek, kisa goren, kuvvetsiz ve beceriksiz biridir.
Ciftci ise kendi 6z topradina tecaviiz eden, harap eden ve satan bir kigidir. Btin
bunlara karsi Hundertwasser'in iyilestirme regetesi ise; “Bu durumda 6yle bir
insanlar grubu yaratilmah ki, onlar buitin sorumiulugu hi¢ soruimadan Gzerlerine"
almalan bicimindedir. Bu go6revi 6nceki tarihlerde (zerlerine alanlar papaz
oldugunu, bugiin ise onlar sanatgilar olmas! gerektigini séyleyen sanatg¢i ironiyle
sdyle devam etmektedir: “Evet, sanatgilar papazlardan daha gerici ama sehir
plancilardan daha genis dustniyorlar®. Tum agikh@ ile bu elestirel yaklagim
sadece sanatsal olgulara yénelik degil, dayatitan modern yagamin her seyinedir.

Batin hayatin spiral iginde gegtigi iddia eden sanatgiya gére, spiral hem
soyut, hem mecazi, ortaklik kurulabilen ve ayni zamanda kontrol edilebilen, hos ve
buna paralel olarak esrarengiz boyaman imkanini yaratmaktadir. Spiral herhangi
bir resmi aniden, iginden gelerek boyama imkanini vermektedir. Hundertwasse igin
yesil, san, mavi U¢lisQ en iyi renklerdir. Butin titiz ve dizgin gizgilerden nefret
eden Hundertwasser diizgin cizgili sanati ve hayati “tanrisiz” olarak gérmektedir.
Hundertwasser 1954’lerde modern mimarinin getirdigi duzgiin gizgilerin
tehlikesinden bahsetmisti. Bundan dért yil sonra sosyal konut tasarimlarina silo

%7 Hasan Kiran, "Bilingalt: Dilnyasindan Biling Diizlemine Nedensellik Baglaminda Uzanan Baz1 Cagdag
Sanatgilar Uzerine", Tiirkiye'de Sanat Dergisi,42 (Ogak-Subat 2000), s. 42-48.
28 Bayar Cimen, "Hundertwasser,” Sanattan Yansimalar (istanbul: Yem Yainlari, 1994), s.80.
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benzetmesi yaparak kars! ¢ikmistir. Hundertwasser'e gore insanlarin U¢ derisi
vardir: Birinci deri insan vlcudundaki deri, ikincisi giysi, G¢linclist ise mimaridir.
Insanlarin giinct derisi olan mimarlida ise kutsal bir hirsla yaklagtyor ve mimarlarl
-sanki “savas suglulan” gibi suglamaktadlr; insanlarin ﬂ(}uncu derisi olarak sosyal
konutlar bir anlamda kanserlidir. Buna karsihk Hundertwasser'in alternatif taslag:
ise, mimarlik ile dodayl banstirmaktir. Daha dogru bir ifade ile dogaya dénls
insanligin mutlulugu igin gereklidir. Bunun igin de diz g¢atilarin g¢imlendirilmesi,
adaglandiriimasi gibi yaklagimlar tasarimlarin igine alinmalidir. Oturma odalarinin
pencerelerinden dahi yesillikler ¢ikmalidir. Hundertwasser'a gére; insan artig her
sey doday! kirletmeden cevreye kazandinlabilir. Aga¢ ve ¢imlerin koklerini
besleyen toprak dogdal ¢evreye kazandirilan bu artiklarla zenginlestirmek
mimkandar. Dogal ¢gevre kaygilar nedeniyle Hunddertwasser, ¢evre aragtirmasina
ve alistimamis yapi projelerinin yapimina bizzat katiimigtir.

Resim 45: Friedensreich Hundertwasser “Hayatta Kalanlar Caddesi"

Hundertwasser'in "Hayatta Kalanlar Caddesi” adii resminde dogrudan kendi
imgesi gérilmek de, dogal gevre, mimarlik, sehircilik ve insan yasami (zerine
yapilmig bir resim oldugu bu agiklamalardan sonra anlagilir olmaktadir (Resim 45).
Sanatginin kendi resim yaraticiliiyla butiin motifier kesfedilmis ve degistirilmigtir.
Spiraller, yamuk hatli seritler, sogan kuleleri hep kentsel Sgeleri isaret ederler.
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Resimlerde higbir anlam sabit degildir ve her birey bu resimlerden kendi kent
imgesini olusturabilir.



4. SONUG VE ONERILER

4.1. Sonug

Resim tarihinin en &nemli konularindan birini kent betimlemeleri
olusturur. Her resim iginde imge tasidigina ve aktardigina gére, gesitlilik
gosteren kent betimlemeleri farkh farkli imgelere isaret ederler. Bu gesitliligi
anlamak i¢in imgeden ne anlagildigini ve resim ile birlikte kentlerin tarihsel
evrimini -en azindan genel hatlari ile- tanimlayabilmek gerekmektedir. Ancak
bundan sonra kent resimlerinin tagidiklar imgeler anlagilir olacaktir.

Bir sanat kavrami olarak imge, sanat kuramlar, psikoloji, sosyoloji
agiklamalarini igine alan tanimlamalarla anlagilabilir. S6zliik anlamiyla nesne ve
olgularin zihinde beliren gérinusleri olan imge, kent gibi sosyolojik bir égenin
Uizerinden tanimlanmaya ¢alisiidiinda, hem tarihsel olarak hem de dinya
gorist ve degisik sanat kuramlarinin etkisiyle tartigmali bir hale gelmektedir. Bu
durumda sanat kavrami olarak imge igin iki degisik 6zellik ve tanimlama boyutu
getirilebilir. Birincisi, bir nesne veya olgunun imgesi tarihsel olarak farklilik
gosterir. Etik ve estetik agidan bir dénem igin bir seyin ideal imgesi, daha
sonraki donemler icin ideal 6zellikler tagimayabilir. lkincisi, ayni nesne veya
olgunun imgesi diinya géruslerine, entelektiel birikimlere, sosyal gevreye,
kisisel anilara gore cesitlilik gésterir. v_

Sanata iligkin imge agiklamalari sanat kuramlan ile baglantilidir. Sanat
kuramlari sanatglya, alici/alimlayiciya, topluma ve sanat eserine temel alarak
olusur. Imge de bu dért dedisik temel yaklagima gére agiklama konusu olabilir.
Resimdeki imge c¢ozumlemeleri sanatcinin kisiligi, kisisel tarihi, psikolojik
durumu ile yapilabilecegi gibi, bu imgelerin toplumsal yasamla baglantilar daha
onemli tutulabilir. Ya da alici/alimlayicinin eserden aldigi hazla baglantil olarak,
imge yeniden uretilebilir.

Kentlerin imgesi igin, imge kavrami agtklamalari ile beraber, kentlerin
ortaya ¢ikisini saglayan sosyal yapilanma ve degisimler ile kentlerin tarihsel
olarak gecirdikleri fiziki evrimin genel hatlari ile ortaya konmasi gerekir. Bu
siiregleri tanimlamak oncelikle sosyolojinin konusudur. A. Comte'dan M.
Weber'e sosyoloji c¢alismalani kuramsal yaklagimlan agisindan farkhlik



gosterseler ve farkll olgu ve olaylari agiklasalar da tarihsel olarak kentleri iki
kinlma noktasi ve iki fakli sosyal yapinin Orinleri olarak gruplandirmak
mumkundur: Insanlik tarihinde yerlesiklige gegis ile baslayan siireg, devlet
kurumunu ortaya ¢tkaran bir geligme ile tamamlanir. Bu gelisme birinci kiriima
noktasini olugturur ve tarihi geleneksel kentler ortaya gikar. Bu kentler ilk kez
M.O. 3000'i yillarda Mezopotamya ve Nil Nehri gevresinde gelismeye baslar,
Antik Yunan ve Roma kentleri ile gelismesini strduriir. Bu tarihi geleneksel
kentlerin sénmesi ile ikinci kinima gergeklesir. Bunu izleyen siire¢ ise modern
kentlerin evrimidir. X. ylzyildan sonra ticaretin gelismesine kosut olarak kentler
yeniden canlanmaya baslar. Bu evrim XIX. ylzyilldan sonra endistri kentleri
biciminde geligimini strdarir. Tum bu tarihsel sireg iginde kentlerin fiziki
goérantmleri, bireysel ve kamusal ihtiyaglara gére sekillenmistir.

Kentlerin evrimi nasil bir tarihsel gergeklik ise, kentlerin imgesinin de bir
evrimi oldugu goérilmektedir. Kent imgesi olusumunda iki 6nemli etmen basat
belirleyicidir: Kentlerin fiziki gérinimleri ve sosyal yapinin gekillendirdidi kentsel
yasam.

Kentlerin fiziki 6geleri toplum yapis! organize olup karmasiklastikca
degisen ve gelisen ihtiyaglara cogalmistir. Buna gore Antik Mezopotamya
kentleri ile Antik Yunan, Roma kentleri ile Ortagag kentleri birbirini izleyen
dénemlerde fiziki géruniimieri agisindan farkliliklar g&sterir. Bireysel ve kamusal
ihtiyaglara kentsel yasam ve kiltir 6gelerini de eklersek, kentlerin fiziki
gorunimlerinin neden dénem dénem farkli oldugunu anlasilir. Dolayisiyla gérsel
acidan farklihk gésteren kentlerin imgeleri de farklilik gésterecektir. Ancak bu
noktada bir sorun vardir. Giniimiz modern insanin tarihi kentlere iliskin imgesi
ile tarihsel dénem insaninin kendi kentlerine iliskin imgesi értigmekte midir? Bu
soruya verilecek cevap hi¢ teredditsiiz hayirdir. Tarihsel dénem insani ile
ginimiz modern insaninin ayni nesne (zerine olugturdugu farkli imgeler,
ancak igerik degistiren ve bagkalasan imgeyle agiklanabilir.

Bu durumda, tarihsel kentleri olabildigince dénemlere ayirmak ve
incelemek gerekmektedir. Tarihsel dénem insanlarinin kendi kentleri ile ilgili
disince ve imgeleri yazii ve gorsel kaynakiaria kismen de olsa
belirlenebilmektedir. Bu belirlemeler imgedeki anlam kaymalarini  ve



baskalagmalan gésterir niteliktedir. Ornegin Aristoteles'in kentten anladigi veya
olusturduju kent imgesi ile modern insanin ¢ogunlukla nostalji ve mistik
dusincelerle bezeli Antik Yunan kenti imgesi birbirine hi¢ benzemez.

Tarihsel olarak kentle ilgili en eski resim érneklerini vediit resim érnekleri
olusturur. Bu resimler asil olarak XVII. yuzylldan sonra yayginlik kazanmigtir.
Bu resimlerin daha ¢ok turistler igin Uretilen ‘ani resimleri’ oldugu
anlagiimaktadir. Vedut ressamlarinin barok veya klasik gibi Gslup sorunlar
olmadigi gibi, toplumsal ve felsefi kaygi duymadikiar géralur. Onlar igin
resmedilen kentin belirgin imgelerini vermek yeterli olmustur. italya’da galisan
Canaletto, Belloto, Guardi ve Vernet gibi veditustler bu alanda en Unld
ressamlardir. Osmanli minyatir sanatgisi Matrakgl Nasuh da kent betimlemeleri
yaptidi igin vedit ressami sayilabilir. Matrak¢i Nasuh, dogal gergeklige'bagh'
kalmadan kentlerin genel imgesini resmetmistir.

Resim sanat tarihinin ayni zamanda imge tarihi oldugu séylenebilir. Kent
resimlerinde imge, bu tarih baglaminda ele alinmalidir. Resim sanatgilan
kentlere degisik agillardan yaklagmislardir. Bunlar renk ve figlir ¢6ziimlemeleri
ile bu konularda yeni denemeler igerdigi gibi, kenttin fiziki gérinumlerinin
betimlenmesi ve kent yagaminin kendi diinyalarinda biraktiklari izlerin tuvale
gegiriimesi bigiminde 6zetlenebilir. Bu baglamda kent resimlerinde imge, siluet,
simgeler, kent yasami, varoslar, sokaklar, kent geceleri, fantastik gérintmler
gibi gruplandirmalar yapmak mimkindir. Ancak bu gruplandirma, aslup veya
bir akima aitligi baglaminda yapilamaz.

Kent siluetleri, XiX. Avrupa resminin ¢ok kullanilan temalarindan biri
olmustur. C. Pissarro’dan baslayarak, pek ¢ok sanatgi kent silueti betimlemistir.
Ancak, kent silueti betimlemelerinin, resmin basit bir dile déniigsmesi ve giderek
kic'lesmesi sorunu vardir. Bu tehlike resmin kartpostala déniismesi bigiminde
kendini gosterir.

Kent simgeleri de cok betimlenen temalardan biri olmustur. Onemli bir
bina yada bir kent mekani, o kentin simgesi olarak gérilebilir. Eyfel Kulesi, S.
Pietro Meydani, Anitkabir gibi bina ve mekanlar, bir kentin simgesi oldugu
kadar, ilerleme disuncesinin, teknolojik gelismenin ya da dinsel dunya
gérisiniin birer simgesi olabilirler. C. Monet, R. Delanuay, L. Feininger, A.



Bogomazov, o. Kokoschka, L. Feininger, A. Marquet gibi sanatgilar kentlerin
uzaktan gérunumlerini betimlemiglerdir. Her sanatginin degdisik amag ve tarzla
yaptig! bu resimlerde kent simgeleri, duygusal, ilerlemeci, siyasal v.b. gibi imge
aktariminin anahtar dili olabiimektedir.

Resim sanatinda hemen her sanatgl, kendi kigisel yagami ile ilgili olsun
yada olmasin kent yasaminin bir boyutunu ele alan galisma yapmistir. F.
Whiteread, Lowry, E. Hopper, R. Estes, G. Grosz, Léger, G. Calillebotte, L.
Meidner gibi degisik sanat akimlara mensup sanatgilarin giinlik yagami yani
kentin yasayan yanini resimlemelerindeki nedenlerden birisi de kisisel
yasamlari ile ilgili olmalidir. Buna iliskin konular, eglence yerleri, is yasami,
herhangi bir glinlik is v.b. olabilmektedir. Kentin Varoslan, Kent Sokaklari, Kent
Gurdltast, Kent Geceleri gibi, aslinda kentin yasayan yani ilgili temalér da
siklikla resmedilmigtir.

Kent imgesini veren resim oérnekleri, kent icinde yasanan sayisiz olgu ve
bu olgulan agtklama getirme cabalari, siyasal durus, estetik kurami, hayati
algilama ve yagam bigimleri kadar ¢esitlidir. Bu resimler sanatgisindan dolay!
alabildigine 6znel yargilar igerdigi igin bashklar altinda incelenemezler. Ancak,
kentle ilgili bir yasantiyi sunduklarindan dolayi, kentin degisik yuzunu
tanimlayabilecek bir gerceve iginde tema ortaklikiar tespit edilebilir.

4.2, Oneriler

Bu tez ¢aligmasinin kapsam ve sinirliklan baglaminda bazi konular
yeterince incelenmemistir. Bu eksikler ayri galigma konulari olabilir. Bunlar:

1- Imge yorumlarinin sanat kuramlari ile iligkisi bir sanat felsefi konusu
olarak incelenmesi ©nemli bir konu olarak belirmektedir. Bir sanat Grlnd
hakkinda yapilan kuramsal agiklama, sonunda o sanat Uriinin imgesi Gzerine
bir seyler soyler. Ancak bunun detayli bir aragtirmasi yapiimahdir.

2- Imgedeki anlam kaymalan ve baskalagsma kilttr tarihinin evrelerini
agiklayabilecek niteliktedir. Sadece bu konuya odakli bir calisma sanat
arastirmalarinda bir acigi kapatabilir.

3- Bu tez g¢alismasinin sinirhilikiari ve kapsami iginde tarihsel dénem
kentlerinin evrimi ve bu kentlerin imgesi ana hatlari ile verilmistir. Ancak her bir



tarihsel dénem kentleri ayr bir galismanin konusu olabilecek ézelliklere sahiptir.
Ornedin Roénesans kentleri ve bunlarin resim sanatinda imgeleri sinirliligi

icinde, bu galismada ayrintisina girilemeyen pek ¢ok konu tartigiilma olanagina
kavusabilir.
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