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OZET
1990 SONRASI SANATTA KARNAVALESK KURAMI BAGLAMINDA ESER
INCELEMELERI

Deniz REISOGLU
Resim Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2022

Danigsman: Prof. Giildane ARAZ AY

Bu tezde karnavalesk kuramin giiniimiiz gorsel sanatlarinda eser incelemede yeni
acilimlar saglayip saglayamayacagi tartisiimistir. Rus filozof Mihail Mihaylovig
Bahtin’in ortaya attigi karnavalesk kurami, Francois Rabelais’nin “Gargantua ve
Pantagruel” kitabi ve Orta Cag karnavallarin1 merkez alarak inga edilmistir. Bahtin, Orta
Cag karnaval kiiltiirlinlin biinyesinde barindirdigi otorite karsitligi, hiyerarsinin alasagi
edilmesi, asirilik (6zellikle yemek, cinsellik ve siddet), maske ve mizah gibi unsurlarin
edebiyattaki yansimalarini saptamistir. Bu unsurlarin edebiyattaki tezahiiriinii ise bedenin
karnavallagmasi ve karnavalesk olarak tanimlamaktadir. Bu arastirmada edebiyat
alaninda genis bir eser okuma imkani saglayan karnavalesk kuramin, gorsel sanatlar
alaninda da yansimalarinin oldugu tespit edilmistir. 1990 sonrasi ele alinan sanat eserleri
tizerinde yapilan incelemelerde elde edilen bulgular karnavalesk kuram baglaminda
karsilastirmali analiz edilmis ve degerlendirilmistir. Aragtirma sonucunda yapilan
tespitler dogrultusunda karnavalesk kuramin gorsel sanatlar alaninda eser inceleme

yaklagimlarina yeni bir agilim saglayacag diisiiniilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Karnavalesk, 1990 Sonrasi Sanat, Karnaval, Bahtin
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ABSTRACT

ANALYSES OF ART AFTER 1990 IN THE CONTEXT OF CARNIVALESQUE
THEORY

Deniz REISOGLU
Department of Painting
Anadolu University Institute of Fine Arts, June 2022
Supervisor: Prof. Giildane ARAZ AY

In this thesis, it is argued that whether or not carnivalesque theory may reveal new
perspectives in analysis of contemporary art. Carnivalesque theory which proposed by
Russian philosopher Mikhail Mikhailovich Bakhtin, build up on the foundation from
Francois Rabelais’s “Gargantua and Pantagruel” and Medieval Carnivals. Bakhtin has
found out the reflections of elements in literature which medieval carnival culture
embodies such as anti-authority, overthrow of hierarchy, extremism (especially food,
sexuality and violence), masks and humor. He defines the manifestation of these elements
in literature as carnivalization of the body and carnivalesque. In this research, it has been
determined that the carnivalesque theory, which provides the opportunity to read a wide
range of works in the field of literature, also has reflections in the field of visual arts. The
findings obtained in the examinations on the works of art discussed after 1990 were
analyzed and evaluated comparatively in the context of carnivalesque theory. In line with
the determinations made as a result of the research, it is thought that the carnivalesque
theory will provide a new opening to the work analysis approaches in the field of visual

arts.

Keywords: Carnivalesque, Art after 1990s, Carnival, Bakhtin
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ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
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Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.
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GIRI

SRus filozof ve edebiyat teorisyeni Mihail Mihaylovi¢ Bahtin!, Fransiz yazar ve
Ronesans diisiiniirii Frangois Rabelais’nin Gargantua ve Pantagruel hikayesini inceledigi
Rabelais ve Diinyast isimli kitabinda, Orta Cag karnavallarini resmi kiiltiire kontrast bir
kars1 kiiltiir konumunda, bedenin asirlastirildigi ve karnavallagtirildigi bir tersine
donmiis diinya fenomeni olarak tanimlamaktadir. Karnavallar halkin iktidar tahakkiimiine
ve resmi kiiltiire kars1 kendi kiiltiirlerini olusturduklar1 6zgiir alanlardi. Bahtin, hiyerarsi
ve otorite karsitligi, asirilik, tersine ¢evirme, bedensel sivilar ve atiklar, yeniden dogus ve
yenilenme ve mizah gibi karnaval elementlerini temel alarak Orta Cagdan edebiyat
orneklerini incelemis ve karnavalesk kurami ortaya atmistir. Bu arastirmada Bahtin’in
edebiyat lizerine temellendirdigi karnavalesk kuramin gorsel sanatlar alanindaki eserlerin
incelenmesinde yeni agilimlar saglayabilecegi 1990 sonrasi eserler lizerinden aragtirilarak
incelenecek ve elde edilen bulgular bu baglamda tartisilarak degerlendirilecektir. Bu
baglamda tezde asagidaki sorulara cevap aranacaktir:

1. Bahtin’in edebiyat temelinde kuramlastirdigi karnavalesk gorsel sanatlar

alanina nasil tezahiir etmistir?

2. Karnavallarin hangi elementleri karnavalesk imgelerde yaygin goriilmektedir?

3. Karnavalesk imge giiniimiiz sanatina nasil tezahiir eder?

4. Karnavalesk kuram gorsel sanatlar alaninda eser incelemelerinde de

kullanilarak yeni agilimlar saglayabilir mi?

Buradan hareketle;

Aragstirmanin birinci boliimde karnavalesk kurama temel teskil eden karnavallar
ve karnaval kiiltiirii ve karnavali olusturan karnaval mekani, karnaval giiliisii, maske
kullanimi1 gibi hiyerarsiyi ortadan kaldiran unsurlar, asir1 yeme i¢me, cinsellik ve siddet
gibi Orta Cagda toplumsal normlarin disinda kalan unsurlar gibi temel yap1 taslar1 temel
diizeyde acgiklanmigtir. Bu baglamda, belgesel niteliginde olacak bigimde, sanat
tarihinden 14. ve 18. yiizyil tarih aralifindan tepe taklak diinya imgeleri, karnaval ve
perhiz sahnelerine yer verilmistir.

Karnaval, senlik gibi etkinliklerin benzerlerine insanlik tarihinin baglarindan bu
yana neredeyse her kiiltiir ve cografyada rastlanmaktadir. Ancak Bahtin karnavalesk
kuramin1 Orta Cag Avrupa karnaval kiiltiirii iizerine temellendirdiginden bu boliimdeki

tanimlarda da aymi tarihi ve cografi stnirliliklar gozetilmistir.

'Tngilizcede Mikhail Mikhaylovich Bakhtin seklinde yazilir. Ismin orijinali kiril alfabesiyle yazilmaktadur.
1



Karnaval kiiltiirii agiklamalar1 ve incelemelerinden yola ¢ikilarak karnavalesk
imge Bahtin’in karnavalesk kurami, karnavalesk beden tanimlamalar1 ve agiklamalari
yapilarak agimlanmustir.

Ikinci ve son bdliimde ise 1990 ve sonrasinda iiretilmis, gorsel sanatlar
kapsaminda secilmis eserler karnavalesk kuram baglaminda incelenmistir. Karnavalesk
imgelerin ve karnavalesk kuramin gorsel sanatlarda nasil tezahiir ettigi tartigilmistir.

Arastirmada literatiir taramasi ve konuyla ilgili eserlerin ¢dziimlemesi yapilmistir.
Sanat tarihi, kiiltlir tarihi, antropoloji, sosyoloji gibi alanlarda yazilmis kitap, makale,
video, roportaj gibi kaynaklardan faydalamilmistir. Elde edilen veriler iiniversite
kiitiiphaneleri ve galeri arsivlerinin yam sira, JSTOR, OATD gibi elektronik
kiitiiphanelerden ve ele alinan konuyla ilgili sahis ve kurumlara ait internet sitelerinden
saglanmistir.

Bu arastirmada kullanilan veriler literatiire ge¢mis, arastirma siirecinde
ulagilabilen arastirmanin gergeklesmesine ve kontroliine engel teskil etmeyecegi
diistiniilen kapsam ve sayiyla sinirlandirilmistir. Ele alindan eserler arastirmacinin egitim
aldig1 Bat1 sanatina dayanan bir seckiden olugmaktadir.

Bu aragtirmada okuyucunun temel plastik sanat 6gelerine hakim ve Avrupa kiiltiir

tarihine asina oldugu varsayilmaktadir.



1. KARNAVALESK
1.1. Karnavalin Anlamm

Karnaval kelimesi Tiirk¢e’ye, Italyanca Carnevale, Fransizca Carnaval
kelimelerinden ge¢mistir. Carnaval sozciigiiniin kokeni Latincede carnem levare,
Italyancada carne/carnis levare koklerinden gelmektedir. Carnem/carne/carnis et, et
yemek, insan eti/bedeni ve istah gibi anlamlar tagimakta, /evare de birakmak anlamina
gelmektedir. (Connelly, 2014, s. 86). Bu iki kelimenin birlesimi, Carne levare etin
birakilmasi (diinyevi zevklerin birakilmasi anlaminda da kullanilmaktadir) anlamina
gelmektedir. Zaman igerisinde carnevale, carnival veya carnaval kelimelerine
doniismiistiir. Karnaval, Hristiyan inanista perhiz? dncesi, kisitli bir zaman araliginda
gergeklestirilen gelencksel kutlamalara verilen isimdir. Bu denli kati1 ve disiplinli bir
yasam pratigi olan Perhiz’e girmeden once Perhiz’de yasaklanan her seyin asir1 bir
sekilde tiiketildigi ve yapildigi, toplumsal normlarin alt iist edildigi karnavallar
gerceklestirilmektedir. Burke, perhiz zamani olmayan her seyin karnaval zamani1 6zellikle
oldugunu vurgulamaktadir. Karnaval sadece perhiz zamanina degil yilin her giiniine
karsit, yenicag basinda Avrupa kiiltiiriinde popiiler bir izlek olan bas asagi diinyanin
gerceklestigi bir olaydi (Burke, 1996, s. 214). Eagleton, karnavallar “bir kars1 kiiltiir
olarak, tiim statiilerin, normlarin, imtiyazlarin, yasaklarin gegici olarak beklemeye
alimdig titopik bir 6zgiirliik, topluluk, esitlik, asir1 bolluk alan1” olarak tanimlamaktadir
(Eagleton, 2020, s. 142). Metin And ise, carnaval kelimesinin Latincede gemi® ve araba
anlamina gelen carnus navalis’ten geldigini ¢linkii bu tarihlerdeki kutlamalarda tarla ve
kdylerin sinirlarindan bir gegit alay ile gemi gegirilmesi tarimsal ritiiellerin 6gelerinden
birisi oldugunu ifade eder (And, 2019, s. 311).

Arastirmanin dayandigr karnavalesk kuramin savcisi Bahtin ise karnaval

kavramini Orta Cag’da gergeklestirilen karnavallara dayandirarak soyle tanimlar:
...tek bir kavram altinda, farkl1 kokenlerden gelen, yilin farkli zamanlarinda kutlanan ama
hepsi ortak popiiler eglence 6zellikleri tasiyan bir dolu yerel bayrami toplar. Bu, tek bir
kavram altinda toplanma siireci, hayatin ta kendisinin gelisimine denk gelmisti; 6lmekte ya

da dejenere olmakta olan halk eglencesi bigimleri, kimi 6zelliklerini karnaval kutlamalarina

2 Kurk giin siiren perhiz zamani boyunca et, hayvansal iiriinler, sarap, yag tiikketmek ve cinsel iliski yasaktir.
Bu yasaklarin yani sira bireylerden vakitlerinin ¢cogunu ibadet ederek gecirmeleri beklenmektedir (flim,
2017, s. 152).

3 Gemilerin orta ¢agda birgok kiiltiirde tanri sembolii olarak kullanilmistir. Gemiler ayn1 zamanda bir gegis
siireci, yagam ve Oliim arasindaki sinir1 temsil etmektedir (And, 2019, s. 311), (Ronnberg & Martin, 2010,
s. 450).



aktardilar: Ritiieller, techizat, imgeler, maskeler gibi. Bu kutlamalar i¢lerine modasi gecen

tiirlerin boca edildigi bir depo haline geldi (Bahtin, 2005, s. 245).

Bahtin Rabelais ve Diinyasi’nda karnavali tarihsel, kiiltiirel ve alt politik bir olgu
olarak, halk kiiltiirii ile iliskisi baglaminda incelemektedir. Halk Bahtin’in anlatiminin
Oznesidir ve halk kiiltiiriiniin tezahiirleri iktidarla iligkileri etrafinda anlam kazanmaktadir
(ilim, 2017, s. 157). Burada bahsedilen halk, diinyevi kiiltiiriin yaraticis1 ve tasiyicisi olan
kalabaliga verilen genel addir (Taburoglu, 2019, s. 29).

Bahtin’e gore orta ¢agda bir halk kiiltiiriiniin tezahiirleri {i¢ bicimdedir:
1. Ritiiel gosterileri: karnaval gecitleri, pazar meydaninda yapilan komik temasalar.
2. Komik sozlii terkipler: Sozlii ve yazili hem Latince hem giindelik dilde parodiler.

3. Qesitli edepsiz tiirler: beddualar, kiifiirler popiiler blazonlar* (Bahtin, 2005, s. 31)
Bahtin, bu tip eglence ve ritiiel bicimlerinin orta ¢ag insanlar1 i¢in 6nem arz
ettigini ifade etmektedir. Karnavallar diginda Deliler Bayrami, Esekler Bayrami gibi
bayramlar kutlanmakta, kilise bayramlarinin komik halk versiyonlar1 diizenlenmekteydi

(Bahtin, 2005, s. 31).
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Gorsel 1.1. Anonim, “Karnaval Gegit Toreni”, 19.6 x 28.3 cm., Graviir, 1630-1640, Boijmans Miizesi
Rotterdam

Bandist, karnavalin boyutlarimi Bahtin’in Dostoyevski kitabinin 1963 baskisindan

alimtilayarak soyle aktarir:

# Kadm bedeninin fiziksel 6zelliklerini betimleyen bir nazim tiirii.
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e Hiyerarsik yapinin ve onunla baglantili korku, yiiceltme (saygi) ve adab-1 muaseret
bi¢imlerinin askiya almmas;

o Insanlar arasindaki mesafenin ortadan kalkmasi ve bdylelikle insanlar arasinda dzgiir ve
samimi temasin baglamasi,

e Hayatin olagan akigindan bir kopus olarak acayipligin veya yabansiligin yesermesi;

e Degerlere, diisiincelere, fenomenlere ve seylere karsi 6zgilir ve samimi bir tutum
benimsenmesi ve boylelikle kutsallik ve kutsalliga saygisizlik arasinda, yiiksek ile algak
arasinda vb. temaslarin ve farkli kombinasyonlarin yesermesi;

e Yeryiiziiniin ve bedenin iiretken gii¢leri vurgulanarak dine ve kutsal seylere karsi
saygisizlik, miistehcenlikler ve semavi olan yeryiiziine indirme, diinyevi kilma;

e Mecazi dlim ve dirilme aracilifiyla bir karnaval krali se¢me, karnavalin kralini
taglandirma ve tacini alma ritiieli;

e Simgesel diizenin goreceliginin yiiceltilmesi (Bandist, 2011, s. 208-209).

1.2. Karnavallarda Hiyerarsiyi Ortadan Kaldiran Unsurlar
Bahtin’e gore, karnaval kavrami; senlik, kutlama, bayram, sélen gibi kavramlarla

ortiisen yonleri olmakla beraber onlardan ayr1 bir konumdadir. Bunun temel
nedenlerinden biri karnaval disindaki bayram, kutlama vb. kavramlarin/etkinliklerin
genellikle din veya devlet otoritesi kontroliinde gerceklesmesi karnavallarinsa bu
kontrollerden uzak sadece halk eliyle yapilmasidir. Halk eliyle gergeklesen din ve devlet

otoritesinden muaf bu etkinlik zamaninda Bahtin’e gore:

...tim hiyerarsik onceliklerin askiya alinmasmin 6zel bir 6nemi vardi. Resmi bayramlarda
riitbe oOzellikle 6ne ¢ikan bir seydi; bu bayramlarda herkesten, sinifina, riitbesine ve
niteliklerine gore tamamen belli kurallar iginde hareket etmeleri beklenirdi; herkesin yeri
belliydi. Bu bayramlar esitsizligin takdis edilmesiydi. Halbuki karnavalda her sey birbirine
esit kabul edilirdi. Normalde kast, miilkiyet, meslek ve yas bariyerleriyle birbirinden ayrilan
insanlar arasinda, karnaval zamani kent meydaninda bu etkinlige has 6zgiir ve dostane bir
iligki bigimi egemen olurdu. Orta Cag toplumsal diizeninde ¢ok gii¢lii bir hiyerarsik yap1 ve
agir1 uclara varmig bir kast sistemi vardi, bu muazzam gii¢lii bir yapiydi. Dolayisiyla 6zgiir
ve dostane iligkiler karnaval zamani ¢ok derinden hissedilir bu da karnaval ruhunun énemli
bir unsurunu olustururdu (Bahtin, 2005, s. 36).

Bu baglamda Orta Cag’da resmi bayramlar esitsizligi ve hiyerarsiyi vurgularken
yine Orta Cag’da karnavallar herkesin birbirine esit kabul edildigi yerlerdi. Bahtin, biitiin
karnaval bicimlerinin tutarli bir bicimde kilise ve dinsellik disinda tamamen farkli bir
alanda yer aldigim1 ifade eder (Bahtin, 2016, s. 15). Bahtin’e gore karnaval yerel

farkliliklarin bir arada temsil edildigi son derece karmasik bir olusumu ifade etmektedir

(Bahtin, 2005, s. 291). Karnaval doneminde halkin ne kadar serbest oldugunu Burke,
5



“yilin her diisiiniilenin bir kereligine de olsa ceza gormeden ifade edilebilecegi imtiyazl
bir zamaniyd1” diye ifade eder (Burke, 1996, s. 207). Karnaval bir tatil, oyun agiklama
gerektirmeyen bir kendinden ge¢gme, esrime ve dzgiirliik zamanidir (Burke, 1996, s. 211).

Bu donemde hiyerarsik diizenin dikte ettigi davranis kaliplarinin yikildig: goriiliir.
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Gorsel 1.1. Anonim, “Deliler Bayrami”, 45x82 mm, Ahsap baski, 15-16. Yiizyil, San Francisco Giizel
Sanatlar Miizesi

1.2.1. Karnavallarda maskenin yeri
Orta Cag’da karnaval, halkin kendi imkanlar1 ile hazirladigi ve

sitrlariny/smirsizligint kendilerinin belirledigi kutlamalardir. Ruhbanlar ve kraliyet
iiyeleri dahil olmak {izere biitiin smiflardan insanlar karnavallara katilabilirlerdi.
Katilimeilar kendi istedikleri kiyafetleri ve maskeleri tasarlayip istedikleri gibi giyebilir,
istedigi yiyecegi yiyebilirlerdi. Hiyerarsiyi yikan elementin de bir bakima bu maskeler ve
kostiimler oldugu sdylenebilir. Kimlikleri gizleyen maske unsuru herkesi esit diizleme
tastyan bir aksesuar haline gelmekteydi. Bahtin’e gore maskeler halk kiiltiiriiniin en
karmagik temasidir. Degisim, dirilis gorecelilik, bir 6rneklik ve benzerligin reddi, gegis,
metamorfoz dogal sinirlarin ihlali, alay ve takma adlarla ilintili olmakla beraber kendine
benzeyisi reddeder. Parodi, karikatiir, yiiz sekilleri, eksantrik duruslar ve komik jestler
masklardan gelmistir. “Hayatin oyunsu unsurlarin1 barindirir; gergeklik ile imgenin
karsilikl1 6zgiil bir iliskisine dayanir ki bu da en eski ritiiellerin ve gosterilerin en temel

ozelligidir” (Bahtin, 2005, s. 68).



Kimlikleri bagkalastiran maskelerde genellikle burun 6n plana ¢ikar. 11. yilizyil
parodilerinde o dénemlerdeki hekimler tarafindan bile dogruluguna inanilan fallusun’
biiyiikliigiiniin burun biiytikligiinden kestirilebilecegi varsayimindan dolay1 biiyiik burun
genellikle fallusla iligkilendiriliyordu ve maskeler bereketin de sembolii olduguna

inanilan fallusu ima eder bigimde biiyiik burunlu yapiliyordu (Bahtin, 2005, s. 114).

Gorsel 1.2.1.1. Pieter Bruegel’in “Karnaval ve Perhiz” resminden detay

“Cogunlukla karnaval 6ncesinde segilen roller, kiyafetler ve maskeler icerisinde
kim ne isterse o olabilir, istedigini yapabilir. Ozellikle maske unsuru, kendine benzeme,
kendiyle 6zdes olma durumunun askiya alinisi icin neseli bir arag olarak kullamilir” (ilim,
2017, s. 160). Bu bakimdan maske karnavala dahil olabilmek igin 6z kimligin
terkedilmesi anlamina gelmektedir. Maske ardindaki 6zgiirlitk donem insanlan tarafindan
yer yer kinanmistir. Ingiltere Exeter piskoposu 1333 tarihli yazisinda maske kullanimina
dikkat ¢ekerek kinar: “Séziine giivenilir baz1 kisilerden s6z konusu kilisede birtakim

papazlarin ve baska vaizlerin ylizlerine maske takarak kinanasi hareketlerde bulunmaktan

5 Erkeklik organi, penis.



korku dahi duymadiklarini ciddi rahatsizlik i¢inde 6grenmis bulunuyoruz.” (Chambers,
1996°dan aktaran Giiltiirk, 2011, s.72).

Modern diinyada maske su¢lunun kimligini gizlemek i¢in de kullandigi bir arag
olarak da goriiliir. Orta Cag’da karnavallardaysa herkesin maskeli bir bakima kimliksiz
olusu yine herkesi kanunlardan ve yaptirimlarindan koruyan ve her tiirlii asirihiga alan

saglayan bir arag olarak goriilebilir.

1.2.2. Karnaval mekam
Karnavallarda maskeyle bagskalasan ve/veya tanimlanamaz hale gelen kimlik

unsuru, biitiin katilimcilarin olagan hayatlarindaki statiilerinden ayrigmasi ve ayni yatay
diizlemde eslesmesi mekan algisini da degistirir. Kimligin, kisinin mekanini ya da yagam
alanin1 belirledigi diizen de maskeler araciligiyla ortadan kalkar. “Karnaval bir yoniiyle
izleyicisi, sahnesi ve sahne 1s1klar1 olmayan; iireticisi ve eseri arasinda mesafe bulunmasi
gerekmeyen bir estetik etkinlikler alanidir.” (Ilim, 2017, s. 158). Ana caddeler, meydanlar
bir sahne, sehir halki da aktorlere, balkonlardan izleyenler de seyircilere doniisiirdii.
Kadinlar balkonlardan kalabaligin iizerine yumurta attig1 ve maskeli insanlarin evlere
girmelerine izin verildigi i¢in aktor ve seyirci arasindaki fark belirsizlesmekteydi. (Burke,
1996, s. 208). Kilise gibi kutsal mekanlar, evler bile karnavallara dahildir. Biitiin kapilar
acilir, herkes karnavala bir sekilde dahil olurdu (ilim, 2017, s. 159). Karnaval
meydanlarim1 Bahtin, kendini her tiirlii resmi konum ve otoriteye yonelik alaycilik,
hiyerarsinin ortadan kaldirilmasi, kiifiir, asagilama, kabalik gibi davranislar ve

miistehcenlik gibi bi¢imlerde disa vuran halk bilincinin mekani olarak tanimlar.

1.2.3. Karnaval giiliisii
Karnaval mekaninin sahne oldugu kaotik olaylar biitiiniinde 6ne ¢iktig1 ve belki

de karnavallara gosterilen toleransin nedenlerinden sayilabilecek bir unsur da karnaval
giilmesidir.

Bahtin giilmenin evrensel niteliginin en belirgin bigimde karnaval ritiielleri ve
gosterilerde ortaya koyuldugunu ifade eder. Orta Cag giilmesi ve Orta Cag ciddiyeti ayni
nesneye, bedene, yonelmektedir. Ancak giilme bedenin yalnizca bir kismina degil
tamamina yonelir. “Resmi diinyaya karsi kendi diinyasini, resmi kiliseye karsi kendi
kilisesini, resmi devlete karsi kendi devletini kurdugu sdylenebilir.” (Bahtin, 2005, s.

115). Bu bilgilerden hareketle aslinda karnavallarda kurmaca alternatif bir diinya, bir



iitopya yaratildig1 s6ylenebilir. Bahtin karnavalin yalnizca iktidar tarafindan belirlenen
siirlar i¢inde gergeklesip katilimcilara rahatlama saglayan bir kutlama bigimi olmadigini
soyler ve “Ozellikle giilme bi¢iminde barndirdigi direnis ve bagkaldir1 giicii, yiiksek
kiiltiirle agag1 kiiltiir arasindaki sinirlarda ¢esitli gedikler acarak farkli alanlara sizar”
(Bahtin, 2017, s. 25) ifadesiyle karnavalin sokaklardan sanata tastigini ve hiyerarsiyi

astigini da soyler.

Gorsel 1.2.3.1 Burunlarini birbirine siirten hibrid ¢ift, 1260-1270, Fransa veya Belgika, Getty Miizesi
Los Angeles’

Yurgoinntcos prileaia croiald

Gorsel 1.2.3.2 Devasa salyangozla déoviigen sévalye, Smithfield Decretals kitabindan, 1300-1340, Giiney
Fransa, British Library

®Marginal Drollery/ marginalia/ fabula curiosities/ babuini ya da babewyns/ fatrasies (Connelly, 2014, s.
86) olarak da bilinen el yazmalariin kenarlik kisimlarina yapilan gizimlere verilen isimlerdir. Ozellikle 13.
ve 14. Yiizy1l Ingiliz, Fransiz ve Italyan el yazmalarinda sikhikla goriilmektedir. Marginalialarin yapilis
amacl1 tam olarak bilinmese de giliniimiiz standartlarinda gazetelerdeki giinliik karikatiirler gibi bir islevi
oldugu diisiiniilebilir (Nishimura, 2009, s. 1-3). Metinde yazilanlar1 destekleyecek ¢izimler veya kitabin
sahibinin okurken sayfa kenarlarina aldigi notlar da olabilir. Cizimlerin arasinda giinlik yasamdan,
karnavallardan sahneler, fantastik melez yaratiklar, dini resimler bulunmaktadir. Marginalialarin
¢ogunlukla mizahi yonii baskin sayfa kenari ¢izimleri oldugu sdylenebilir.



Karnaval giiliisti giiliing olaylara verilen fiziksel bir tepki olmaktan ¢ok uzaktir.
Herkesin dahil olmasiyla kamusaldir, her seye ve herkese yonelmesiyle evrenseldir.
Simultan olarak neseli ve alayci olmasiyla ikircikli bir karaktere sahiptir (Bahtin, 2016,

s. 21). Bahtin karnaval kahkahasin1 Rabelais ve Diinyasi’nda sdyle tanimlar:
Bu her seyden once senlige 6zgii bir giiltistiir, dolayisiyla da herhangi tek bir “komik” olaya
verilen bireysel bir tepki degildir. Karnaval giiliisii, tiim halklarin giiliisiidiir. Ikincisi ufku
evrenseldir; karnavala katilan katilmayan herkese yonelen bir giiliistiir. Tiim diinya, giiliing
yiiziiyle, neseli géreceligi i¢inde goriiliir. Uciinciisii bu giiliis miiphemdir hem neseli ve zafer
dolu hem alayc1 ve taklit¢idir. S6yler ve inkar eder, gdmer ve hayat verir. Karnaval giiliisii
iste bdyle bir seydir (Bahtin, 2005, s. 38).

Giilme, yenileyici katartik, 6zgiirlestirici, hafifletici olabilir ve neselendirebilir,
heyecanlandirabilir. Ancak karanlik bir tarafi da vardir. Giilme ayni zamanda alayci,
kapsayict veya dislayici, hiyerarsik olabilir. Hatta bazi durumlarda sarhosluk hatta
delilikle, igneli esprilerle, ironi, asikar bir saldir1 ya da kiigiimsemeyi isaret edebilir. Bazi

uc durumlarda giilme bir korku ve hayatta kalma i¢giidiisiiyle verilen bir tepki de olabilir

(Edwards & Graulund, 2013, s. 93).

Gorsel 1.2.3.3 Anonim Flaman Sanatgi, Hicvi diptik, Ahsap panel tizerine yagl boya, 1520,
Hayward Gallery’

’Sanatgist bilinmeyen, agilip kapanabilen diptik 3 resimden olusmaktadir. Diptik kapali dururken
kapaginda tuhaf bir pozisyonda egik durmus bir parodi-prophet goriiniiyor. Figiiriin bir eli arkada, diger eli
de ilizerinde kapagi agmamasi i¢in izleyiciyi uyaran bir yazi yazan pargomeni isaret ediyor. Kapak
acildiginda iki resimle kargilagiliyor. Sol tarafta kapagin tam arka tarafindaki resimde kapaktaki figiiriin
poposu oldugu anlagilan bir resim goriiniiyor. Resmin altinda “Seni uyarmadigimi séyleme” yazdigi
goriiliiyor. Sag taraftaki resimde ise komik surat yapan bir portre goriilityor. Altindaki parsdmende “seni
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Bandist, karnaval giilmesinin islevini “Karnavalda giilme, katiligin
yumusatilmasindan daha fazlasi haline gelir; 6liim-dirilme ¢arkina baglanir, boylece
hedefi yer yiiziine indirilerek giilme kendini yenilemeye zorlanir. Bdylece parodi
bigimleri hayatin hiyerarsik kabugunu kirarlar ve bir nesnenin (yeniden) yeni(lenmis) ve
yaratici bir bicimde tekrar dogmasini saglarlar.” biciminde ifade eder (Bandist, 2011, s.
209). Bahtin’e gore orta ¢ag giilmesinin en temel 6Zesi, bireylerin korkularini yenmeleri
ve yendiklerinin bilincinde olmalardir. Cehennem adi verilen bir araba karnavalin
zirvesinde atese veriliyor ve yanigi izleniyordu. Korkutucu olani giiliing hale getirerek
“komik bir canavar”a doniistiiriiyorlardi (Bahtin, 2005, s. 118).

Bahtin karnavallarin kilit noktasimin yasamin maddi ve bedensel boyutuna yapilan
vurgu oldugunu bu baglamda giilme ediminin elestiri, alay, kural disilik ve kutlamanin
bedensel bir refleks ve disavurumu oldugunu ifade eder. “Karnavalin merkezine yerlesen
beden imgesinde insan varliginin en mutlak sinirlari ihlal edilir, yasamla 6lim birbirine
karigir. Bireylerin bedenleri ve oliimliiliigli, yasamla 6liimii ayn1 anda iginde barindiran
dev bir beden olarak insanligin tarihsel ilerleyisi yoluyla asilir.” (Bahtin, 2017, s. 25).

[13

Bahtin karnavallar i¢in “...halkin giilmeye dayanarak orgiitlenen ikinci hayatidir.”

ifadesini kullanir. (Bahtin, 2005, s. 34).

Gililmeye dayanan ve gelenegin onayladigi biitiin protokol ve ritiiel bigimleri, orta ¢ag
Avrupa’sinda biitiin lilkelerde mevcuttu; bunlar ciddiyet ve resmiyet tasiyan kilise, feodal ve
siyasi kiilt bigim ve torenlerinden ¢ok keskin bigimde ayriliyordu. Bu komik bicimler
diinyanin, insanin ve insan iligkilerinin tamamen farkli, gayri resmi, kilisenin ve siyasetin
otesindeki yonlerini sergiliyordu; bunlar resmiyetin disinda ikinci bir diinya, ikinci bir hayat
kuruyorlardi; az ya da ¢ok tiim orta ¢ag insaninin katildigi, yilin belli bir zamaninda i¢inde

yasadiklar1 bir diinya (Bahtin, 2005, s. 32).

Resmi kiiltiirle dalga gegmek karnaval giiliisiiniin 6nemli bir par¢asidir. Yagamin
zorlugu ve doganin belirsizligi kargisinda evrensel bir bag olusturur ve halkin kolektif
kahkahasinin bunlar1 yenme konusunda yardimci oldugu diisiiniilebilir. Giilme otoritenin
ciddiyetini ve hayatin her alaninda yer aliyor olmasini hafifleten hatta karnaval ortaminda

tamamen ortadan kaldiran bir aragtir.

pencereden atlattim (I made you jump out of the window)” yaziyor. Bu parganin yapilma amacinin estetik
haz vermek ya da diisiindiirmek degil, bir tiir saka mekanizmasi gérevi gormesi oldugu sdylenebilir. Ayrica
bu tiirden diptikler genelde kiliselerde dini igerikli resimler yapilmast i¢in kullanilmaktaydi. Sanat¢i, dini
bir konsepti miistehcen bir saka yapmak i¢in kullanarak gelenegi al asag: etmis ve karnavalesk bir etki
yaratmistir (Hyman, Malbert, & Jones , 2000, s. 10).
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Orta Cag’da giilme ideolojinin biitlin resmi alanlarinin disinda birakilmisti.
Hosgoriisiiz bir ciddiyet havasi resmi Orta Cag kiiltiirlinlin 6nemli bir &6zelligiydi.
Cilecilik, kasvetli kadercilik, giinah, ceza, 1stirap, baskici ve sindirici feodal rejim bu
kasvetli ciddiyet havasinin kokeninde yatmaktadir. Bu sekilde dogru, iyi, temel ve
anlamli olan her seyin daha iyi ifade edilebilecegi diisiiniiliiyordu. Hristiyanlik daha ilk
giinlerinden itibaren giilmeyi kati suretle yasaklamistir. Tertullianus, Cyprian ve Aziz
Krisastom antik gosterilere ve sakalara giilmeye karsi dini 6giitler vermis, Aziz Krisastom
saka ve giilmenin seytana ait eylemler oldugunu bildirmistir (Bahtin, 2005, s. 101). Bu
nedenlerden otiirii giinlitk hayatin disinda bir giilme alani yaratilmasi ihtiyact dogmustur.
Bahtin’e gore giilme biyolojik veya psikolojik bir edim degil, nesnellestirilmis sosyo-
tarihsel bir kiiltiirel fenomendir (Bahtin, 1981, s. 236).

Orta Cag insanlariin karnaval yasaminin izleri 13. ve 14. ylizy1l el yazmalarinda
goriilebilir. Ayn1 sayfada azizleri konu alan metinle sayfanin kenarlarinda 6ykiiyle hig¢
alakasi olmayan cizimlere rastlanir. Fantastik ¢izimler, seytanlar, hokkabazlar sakalari
gormek miimkiindiir. Bahtin, dini heykeller, minyatiirlerle beraber kilise siislemelerinde
de bu grotesk ¢izimleri gérmenin miimkiin oldugunu ancak yan yana olsalar da aralarinda
kat1 bir ayrim oldugunu dolayisiyla asla kaynasamayacaklarini sdyler. Bu ayrim halk

kiiltiirti ve resmi kiiltiir arasinda da goriiliir (Bahtin, 2017, s. 111-112).

Gorsel 1.2.3.4 Misericord, Ahsap oyma, 15. Yiizyil, Sherbonne Manastirt Birlesik Krallik,®

8 Misericordia/ misericorde/ misericord kiliselerde ayakta saatlerce dua eden rahiplerin yaslanabilmeleri
icin tasarlanmig minik oturaklarin altindaki gizli kisimlara yapilan ahsap oymalara verilen isimdir.
Kelimenin kokii, Ingilizce’de mercy (merhamet) kelimesinden gelmektedir. Bazi misericorlarda hasat
zamani, mevsimler, aylar gibi siradan ve giinliik hayattan goriintiilere yer verilir. Bazilarindaysa karnaval
ritielleri, ters donmiis diinya imgeleri ya da miistehcen, absiirt sahneler, fantastik yaratiklar olurdu (Hyman,
Malbert, & Jones , 2000, s. 28).
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Gorsel 1.2.3.5 Misericord, Ahsap oyma, 15. Yiizyil, Rodez Katedrali, Giiney Fransa

1.3. Karnavallarda Orta Cag Toplumsal Normlarimin Disina Cikan Unsurlar
Orta Cag karnavallarinda halkin birbirine zit 6zelliklerde imgeler kullanildigi

goriiliir. Her karnaval giiciinii bu karsit imgeleri bir araya getirmesinden alir (Sanders,
2019, s. 198). Burke’e gore karnaval ve karnaval 6gelerini yorumlamak ve baglami
anlamakta yardimci olan iki temel karsithik vardir: jours gras ve jours maigres (Burke,
1996, s. 214). Fransizcada jours gras, sisman giinler jours maigres zayif giinler anlamina
gelir. Bu iki kavram karnaval ve perhiz arasindaki karsitlia ve miicadeleye isaret eder.
Perhiz, yash zayif bir kadin ve karnaval sisman bir erkek figiirleriyle canlandirilir
(Sanders, 2019, s. 198). Karnaval ritiiellerinin ¢ogunda karnavalin ruhunu temsil eden
sisman adam, Perhiz’i temsil eden zayif kadin tarafindan oldiiriiliir; sanki ‘artik
eglendiginize gore agirbaslt dindar yasama donmeliyiz’ denmektedir.” (Scott, 2021, s.
265). Bruegel’in Karnaval ve Perhiz isimli resminde bdylesi bir olay tasvir edilmistir.
Bu kutuplastiran zitlik karnavala dair genel tutumda da gézlemlenir. Halk pek ¢ok
konuda giindelik hayatlarinda tatbik etmedikleri bir asiriliga yonelirken aslinda
sonrasinda gelecek olan perhiz doneminin tam zitti bir kutba kaymis olur. Karnaval
zamani olusan kontrast, donem insaninin olagan hayatinda diistinmesi veya dile getirmesi
bile yasadiklar1 toplumda sug, giinah, ahlaksizlik veya delilikle addedilebilecek eylemlere

zemin hazirlar.

13



Gorsel 1.3.1 Pieter Bruegel, “Karnaval ve Perhiz”, 118 x 164 cm., Tuval iizerine yagl boya,
1559, Viyana Sanat Tarihi Miizesi’

1.3.1. Karnavallarda yemek ve bedensel sivilar
Insan hayatinin en temel ihtiyaci beslenme, Orta Cag’da bir gelir durumu sorunu

olmanin 6tesindeydi. Vigarello’ya gore rahatlikla karin doyurabilmek, agliktan kurtulmak
Orta Cag insanlarn Ozellikle kdyliiler ig¢in yasamlarmin en 6nemli endiseleriydi.
Hayvanlarimi yeterince besleyebilmek, tarlalaryla ilgilenebilmek, hastalik kuraklik vb.
mahsullerine etki edebilecek biitiin faktorler ve siirekli bir sinirli stok durumu hayati
endise nedeniydi. Dolayisiyla toplumlarin kolektif hayal ve arzulari smirsiz yemek
iizerine temellendiriliyordu. Orta Cagda, tekrarlanan kitliklar, topraklarin yoksullagmasi,

stok azligi, ulasim zorlugu ve hava sartlar1 gibi nedenlerden dolay1 yiyeceklerin

9 Bruegel’in Karnaval ve Perhiz isimli resminde, resmin sag tarafi Perhiz, sol tarafi karnaval zamanini isaret
etmektedir. Resmin sag tarafina kasvetli bir hava, sol tarafinda ise eglenen yiyip igen insanlarin oldugu
eglenceli bir hava hakimdir. Kompozisyonun alt, sag tarafinda ahsap bir sandalye iizerinde oturan perhizi
simgeleyen ciliz, yash bir kadin figiirii goriilmektedir. Yash kadimn elinde iistiinde kuru baliklar olan bir
ekmek kiiregi tutmaktadir. Sandalyesinin iistiinde durdugu tekerlekli yiikseltinin iizerinde yaygin bir Perhiz
yiyecegi pretzel yerlestirilmistir. Bir rahip ve rahibe Perhiz’i iple ¢ekmektedir. Kadinin kargisinda bir varil
iizerine oturmus karnavali simgeleyen sisman gdbekli bir erkek figiirli goriillmektedir. Karnaval figiiriiniin
arka kisminda karnaval kostiimleri ve mask takmis figiirler, miizisyenler vardir. Resmin sol kdsesinde iki
figiir bir tiir zarli kumar oyunu oynamaktadir. Sag tarafinda ise yaninda bebegiyle dilenen figiirler goriiniir.
Resmin tam merkezinde izleyiciye arkas1 doniik bir kadm bir erkekten olusan bir ¢ift goriilmektedir. Cifte
bir soytar1 onciiliik etmektedir. Soytar1 karnaval tarafina yonelirken ¢iftin ayaklari resmin sag tarafina,
perhiz tarafini isaret eder.
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stoklanmasi 6zellikle tegvik edilirdi. Aglik, kitlik, yoksulluk ve yasaklardan etkilenen
halk yeryiiziindeki cennet olarak tanmimlanan bolluk igindeki diis diinyalar
tasarlamiglardi. Yagh etler, bira ve sarap nehirleri, toprakta rosto ve yahni yetisen,
daglarda balozlerinin biriktigi bolluk tilkeleri tahayyiil ederlerdi. Yetersiz hasat, pahalilik
ve yiiksek 6liim oranlar1 karsisinda bireyler yiyecek hayalleri kurarlardi (Vigarello, 2016,
s. 21).

Yemegin zor erisildigi Orta Cag’da beslenme aliskanlhigini degistiren Perhiz
oncesi de agiriliklara sahne olurdu. Burke, perhiz Oncesi asir1 yeme durumunu sdyle

aktarir:
Oylesine bir haslama ve 1zgara, dylesine bir kavurma ve kizartma, dylesine bir pisirme ve
mayalama, Oylesine bir ekmek pisirme, et dograma, kesme, hirsla yemek yeme ve
pisbogazlik vardi ki, halkin iki aylik iagelerini hemen mideye indirip sonra gobekleri et ve
yag ile dolu olarak Istanbul veya Bati Hint Adalari’na uzun bir yolculuga c¢ikacaklarim

diistiniirdiiniiz (Burke, 1996, s. 208).

Bahtin’e gore “popiiler bir senlik tiim diinyanin davetli oldugu bir sélendir.”
(Bahtin, 2005, s. 307). Birlikte yemek yeme edimi katilimer sayisinin artmasiyla senlikli
bir hal alan bir seving kaynagidir. Bolluk ve evrensel ruha yonelik bir arzu niteligi
tasimastyla karnavalda yemekler bereket getirmesi umularak paylasilir (ilim, 2017, s.

162).

Gorsel 1.3.1.1. Pieter Bruegel, “Cockaigne Diyar1”, 42x78 cm, Ahsap panel iizerine yagl boya,
1567, Alte Pinakothek Sanat Miizesi, Almanya
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Land of Cockaigne (Cockaigne Diyar1), (Lubberland ya da The Land of Prester
John) adli popiiler iitopyada, karnavalin hem tepetaklak diinya hem de asin
yemek/oburluk motifine rastlanabilir. Burke, Cockaigne’i karnaval goriiniimiinde bir
yasam olarak tanimlar ve karnavalin kisa bir Cockaigne oldugunu sdyler. Bahsedilen diis
iilkede evlerin catis1 gozlemeyle kaplidir, derelerden su yerine siit akar, kizarmis
domuzlar bigaklar sirtina saplt yemeye hazir bicimde gezer, yarislari en son bitiren kisi
kazanirdi (Burke, 1996, s. 215-216). Donem resimlerinde de bu asirihiga atiflar
goriilebilir. Pieter Bruegel 1567 tarihli The Land of Cockaigne (Cockaigne Diyar1) isimli
resminde bu diis lilkeyi resmetmistir. Kompozisyonun merkezinde yerde yatan ii¢ erkek
figlir goriilmektedir. Figiirlerden biri kdyli, biri, asker biri de katiptir. Cok yemekten
bitkin diismiis, sis gobekleriyle yerde uzanmaktadirlar. Arka tarafta gézleme kapli ¢atinin
altinda agz1 acik sekilde bekleyen bir sovalye goriilmektedir. Resmin orijinalinde sdvalye
ucarak agzina dogru gelen kizarmis giivercini beklemektedir. Ancak giivercin
restorasyonda yanlislikla silinmistir. Giivercin Bruegel’in yine aymi isimli graviiriinde
goriilebilir. Koylii ve katibin arasinda yenmeye hazir yumurta minik bacaklariyla goriiliir.
Arka tarafta sirtinda bicakla bir domuz kosturmakta domuzun hemen solunda bir kaz
kendisini yenmek {izere bir tabaga yerlestirir. Kompozisyona ekmekler, tereyagi,
yumurtalar, sosisten yapilmis ¢itler gibi Cockaigne Diyari’nin bolluk bereketini isaret

eden yiyecekler yerlestirmistir.
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Gorsel 1.3.1.2 Peter Flotner, 25.4 x 27.6 cm., Ahsap baski, 1540, British Museum

Karnavallarda yemek bashgi, c¢ok temel ve modern diinyanin biiyiik bir
boliimiinde sorun olmaktan ¢ikmis olan beslenmenin, karnavali nasil bi¢cimlendirdigini
gostermesi bakimindan 6nem tasir. Karnaval stirecinde yemek temel ihtiya¢ ve hayatta
kalmanin sart1 olma vasfindan siyrilip bir eglence araci haline gelir. Giinliikk hayatin
sinirhiliklart g6z ardi edildiginde donem insani i¢in 6liim kalimla iliskilendirilebilecek
gida stoku, flitursuzca tiiketilmektedir. Karnaval doneminin hissettirdigi gegici rahatlik
ve bu ritlielin getirecegi diisiiniilen bollugun da asir titkketime etkisi olmalidir. Bu ¢ilginca
tikketim, karnaval siiresince gelecek kaygisi duymadan can pahasina bile olsa, asirilig
benimsenin esas oldugunu gostermesi agisindan da 6nem tagir.

Digkilama 6zellikle deliler bayrami ritiiellerinde 6nemli bir rol oynuyordu. Deliler
arasindan segilen piskopos ilahi okurken digkiyla tiitsiilleme yapardi. Rahipler ayinden
sonra sokaklarda digki dolu at arabalariyla gezerken kalabaliga digk: firlatirlardi. Bahtin
bu jestin charivari ritiiellerinde de gortldigiinii aktarir ve skatolojik serbestligin o
donemlerde karnavallarda 6nemli bir rol oynadigimi soyler. Bahtin, yaptig1 arastirma ve
karsilagtirmalarla digk1 atmak ve ¢isle 1slatmak gibi jestlerin gelencksel algaltma jestleri
oldugunu ve antikiteden beri goriildiigiinii sOyleyerek ‘lizerine si¢arim, suratina
tikiiriirim” gibi ifadelerin neredeyse her dilde mevcut oldugunu ifade eder. Bedenin

asagisin1 hedef alan alcaltma jestleri ayn1 anda dogurganlig1 da temsil eden organlari da
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isaret ediyor olmasimdan, miiphemdir. Bahtin, 6liim dogurganlik, yenilenme ve bolluk
arasindaki temel iligkinin digki ve ¢ig imgelerinde barmnabilecegini one siirer (Bahtin,
2005, s. 173-175). Ote yandan Bahtin, disk1 imgelerini modernlestirmeye ¢alismanin kabul
edilemez oldugunu “digk1 bedenin ve diinyanin 6liimle miicadelesinde hayatin temel bir
unsuru olarak algilanirdi. Insanin, diinyanin hayatiyla yakindan iliskili maddiyatina,
bedensel dogasina yonelik canli bilincinin bir pargasini digki olustururdu” sézleriyle ifade
etmektedir (Bahtin, 2005, s. 251). Bahtin Rabelais’daki bedenin alt kisimlarina yapilan
vurguyu hayatin bereketine yapilan bir olumlama olarak yorumlar. Digkiy1 giibre olmas1
baglaminda diisiiniir. Ancak gorsel sanatlarda, 6zellikle de giiniimiizde bu tiir imgeler

olumlu bir ¢agrisim yapmaktan ziyade agresif goriinebilir.

1.3.2. Karnavallarda cinsellik
Burke’e gore, karnavallarda cinsel hareketliligin belirgin bigimde yogun oldugu

18. Yiizy1l Fransiz tarih¢ilerinin Orta Caga dair ortaya koydugu mevsimlere gore gebelik
tablolarinda en yiiksek gebeliklerin Mayis-Haziran ve Subat aylar1 civarinda olmasindan
anlagilabilir (Burke, 1996, s. 212).

Orta Cag’da cinselligin, kadin tarafin sinirlandirilmasi (hem somut hem de soyut
anlamda) ve kadinin bekareti kavrami yoluyla baskilanmasi olagandi. Karnavallarsa bu
baskilarin askiya alindigir ve cinselligin serbest¢e yasandigi donemlerdi. 16. yiizyil

hiimanisti Thomas Platter Isve¢’te diizenlenen karnavallara dair su gézlemlerini paylasir:

Kadmlar da katilir. Y1l boyunca dyle kati bir bigimde kisitlanmiglardir ki yabancilarla
konugmalari dahi yasaktir... Ama karnaval zamani boylesi engellemeler ve prangalar yoktur.
Maskelerini takar ve sokaklarda tamamen 6zgiir dolasirlar... Oyle ki guguk kusu bahar
gelmeden bir kocadan fazlasma &ter!?. Fark etmez ¢iinkii bdylesi zamanlarda kendilerinin

efendisi degildirler ortak kullanimi onaylamak durumundadirlar. (Carpenter, 1996, s. 11)
Bu, Orta Cag’da da yasa, din ve ahlak dis1 sayilacak dnerme karnaval zamani igin
serbest ve normaldi. Avrupa genelinde ki karnavallara dair anekdotlarda kadinlarin ister
katilimei ister seyirci konumunda olsun, karnaval serbestligine rizayla ve rizasiz uymast
beklendigi goriiliir. 16. yiizy1l hiimanisti Juan Luis Vives 1555 tarihli De Institutione
Feminae Christianae (Hiristiyan Bir Kadmin Egitimi) c¢alismasinda donemin geng
kadinlarini elestirerek karnaval ve benzeri etkinliklere dair su gézlemde bulunur:

“Sonra disi utanmazliginin dizginleri gevser: taninacak olsa disar1 ¢ikip dans etmeye yiizii

kizaracak olan kadin, maskeliyken korkmaz bunu yapmaktan... Sadece miistehcen ve

10 Arastirmaci bu ifadenin o déneme dair bir cinsel iliski metaforu oldugunu diisiinmektedir.
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yakisiksiz sozler isitmekle kalmaz eger taninacak olsa diisinmeye bile ciiret edemeyecegi

seyleri ciiretkarca sdyler.” (Carpenter, 1996, s. 13)

Vives i bir 16. yiizyil diisiiniirii olarak kadin gézlemi ve gézlemini kaleme aldig1
tutum, kadinin karnaval disinda ne kadar baski altinda oldugunu ve siradan dansin bile
bir ¢ekince kaynagi oldugunu gosterir. Normal zamanlarda baskilanan bu unsurlar
karnaval zamam kisilerin anonim hale gelmesiyle agiga cikar. Erkekler i¢inse karnaval
ve maske normalde giremedikleri mekanlara girmenin ve yargilanmaktan korkmaksizin
hareket etmenin bir firsat1 ve anahtar1 haline gelir.

Cinselligin eyleme gecmesi yaninda karnavallarda cinselligi ve dolayisiyla
diinyevi bereketi temsil ettigine inanilan pek ¢ok sembolde kullanilmaktaydi. Burke, Sir
James Frazer’in Golden Baugh (Altin Dal) eserinde karnavalin ekinlerin biiylimesi i¢in
yapilan bir toren oldugunu ve karnavalin bir bereket ruhu oldugunu soyledigini ifade
etmektedir. Yumurta ve fallik nesneler gibi karnaval sembollerinin bereketi sembolize
ediyor olabilecegini soyler (Burke, 1996, s. 217). Karnavalin eti (insan eti, bedeni) ve etin
zevklerini kutlayan tarafi, ruhani olanla zitlagmanin da bir tasavvurudur. Kilise, bedeni
ruhun tastyicisi terk edilecek kirli bir kap olarak goriirken, karnaval anlayisi bedeni ve
bedenin zevklerini kutlar. Tanri’nin yaraticiliginin karsisina insanin, insani yarattigi
tireme eyleminin aktorlerinden fallusu ya da fallik objeleri ¢ikarir. Karnavallar dogum ve

6liimiin somut taraflarryla ilgilenir.

1.3.3. Karnavallarda siddet olaylar:
Burke, karnavallardaki baskin cinsellik temasinin yani sira saldirganlik, yikip

dokme, yok etme ve kutsal seylere saldirmanin da 6n planda oldugunu ifade eder. “Sozlii
saldirllar bu donemde tamamen serbestti, maskeliler bireylere onur kirici soézler
sOyleyebilir ve otoriteleri elestirebilirlerdi.” (Burke, 1996, s. 213).

Anthony Munday 1578’de gdzlemledigi bir Romans karnavaldan izlenimlerini
sOyle aktarir: “Bu zamanda, herkes yiizlerini gizleyen maskeler takar, bdylece kimsenin
ne oldugu nereden geldigi bilinmez ve eger birisi 6tekine gizli bir kin beslediyse, onu
oldiirebilir ve kimse ona dokunamaz, ¢iinkii bu zamanda onlar hi¢bir kanuna uymaz”
(Carpenter, 1996, s. 11). “...modernite Oncesi zamanlarda siddet her yerde hazir ve
nazirdir, giindelik hayatin bir pargasi ve alenidir. Toplumsal pratigin ve iletisimin 6nemli
bir pargasidir hatta onun i¢in yalniz fiilen uygulanmakla kalmaz, seyirlik hale de getirilir.

Hiikiimdar iktidarim 6ldiirme fiili {izerinden, kan dokmek vasitasiyla ilan eder.” (Han,
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2020, s. 16) Ancak giinliik hayatin parcasi oldugu ifade edilen siddet karnaval zamani
gerceklesiyorsa cezasiz kalir aksi taktirde beraberinde ceza getirecektir.

Karnavallarin katilanlar1 kanundan ve cezadan muaf tutan tarafi, siddet olaylarinin
arttig1 bir ortam hazirlar. Bu saldirganlik genelde savunmasiz, kendini koruyamayacak
hayvanlara ve insanlara karsi yapilir. Oynanan oyunlar da insanlarin saldirganliklarmi
yonlendirdikleri bir arag haline gelir. Insanlarin saldirganlik diizeylerinin ¢ok artt1§1 ciddi
olaylara da rastlanir. 16. yiizy1l sonlarma dogru Ingiliz bir gezginin yazilarinda
Moskova’da karnaval zamanlari cinayetlerin arttig1, Venedik’te neredeyse her gece bir
cinayet islendigi not edilmistir. Londra’da ciraklarin oyun evlerini yagmalayip
genelevlere saldirdiklari, ceplerinin saray naziri ve adamlarma atmak i¢in hep tas dolu
oldugu belirtilir (Burke, 1996, s. 213).

Scott, karnaval igin her tiirden toplumsal gerilim ve husumet i¢in bir paratoner
benzetmesini yapar ve karnaval katilimeilarinin saldirganliginin biiyiik kisminin iktidar

figiirlerine yonelik oldugunu belirtir.

Halkin 6fkesini iistiine ¢eken mabhalli ileri gelenler -insafsiz tefeciler, kiifiirbaz askerler,
riigvet yiyen memurlar, a¢gozlii ya da sehvet diiskiinii rahipler- sabik astlarinin planlanmis
bir karnaval saldirilarinin hedefi olabilirlerdi. Evlerinin 6niinde hicivli beyitler sdylenebilir,
kuklalar1 yakilabilir ve maskeli tehditkar kalabaliklar onlardan para ya da igki dagitmalarini
ve kamu 6niinde pigsmanlik getirmelerini isteyebilirlerdi. Kisilerin yani sira kurumlar da alaya
maruz kalirdi. Ozellikle kilise, karnaval ritiielinin ayrilmaz bir parcasiyd: (Scott, 2021, s.
261).

Scott, David Gilmore’un 20. yiizy1l tarim is¢ileri ile toprak sahipleri arasindaki
artan husumetin karnavali nasil etkiledigine iliskin agiklamalarin oldukc¢a &gretici
oldugunu vurgular.

Baslangicta iki sinif da karnavala katiliyor, toprak sahipleri kendilerine yonelik alaylari ve
hicivli siirleri hog goriiyorlardi. Tarim kosullar1 kotiilestikge, kiifiirler ve tehditler toprak
sahiplerini geri ¢ekilmek ve karnavali balkonlardan izlemek zorunda birakti. Bir siiredir

toprak sahipleri karnaval siiresi boyunca kasabayi fiilen terk ediyor, hasimlarina birakiyorlar

(Scott, 2021, s. 262).

Scott, bu 6rnegin karnavallarin toplum icindeki degisen yapi ve karsitliklar
yansitmasi agisindan 6nemli oldugunun altin1 ¢izer. Toplumun 6zellikle yoksul kesimi
karnavali zengin kesime kars1 birikmis 6fkelerini yansitmak ve adaletsizligi su¢lamak i¢in
kullaniyorlardi. Scott, bir Endiiliis kdylisiiniin karnaval ile ilgili climlelerini aktarir:

“Canlaniyoruz. Yiiziimiizii kapatiyoruz, bizi kimse tanimiyor ve etrafimiza bakiniyoruz.
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Gokytiziinden baska siir yok.” (Scott, 2021, s. 264). Dayak, karnavallarda otoriteyi
asagilama, ters yiiz etme amaciyla sik bas vurulan bir yoldu.

Tarih¢i Emmanuel Le Roy Ladurie, Romans Karnavali isimli kitabinda, 1580
yilinda Fransa Lyons’un giineydogusunda bulunan Romans kasabasinda diizenlenen
karnavalda yasananlari nedenleri ve sonuglar ile anlatir. Halkin alt tabakasina uygulanan
yiiksek vergiler, iist tabakasinin bu vergilerden muaf tutuluyor olmasi, gelir esitsizligi
gibi nedenlerden soylular ve koyliiller arasinda zaman igerisinde bir miicadeleye
doniismiistir. Bu miicadele ve gerilim karnavallara da yansimis, halk ayaklanmistir.
Elitler halkin kendilerine zarar vereceginden ve zenginliklerinin ellerinden gideceginden
korkarak asilerin liderini 6ldiirmiis, Romans ve ¢evresinde binden fazla kisinin 6lmesine
neden olan bir i¢ savas baslatmislardir. (Scott, 2021, s. 269-270)

Scott’a gore karnavalin elitler tarafindan izin verilen bir toplumsal denetim
mekanizmasi oldugu gorlisii tamamen yanlis olmasa da yanilticidir. Karnaval gibi
karmagik bir olayin bilimsel kanitlara dayandirilmis islevleri varmis gibi tanimlanamaz,
karnavali higbirinin ilk bakista egemen oldugu séylenemeyecek, ¢esitli toplumsal catisma
ve simgesel manipiilasyon bigimlerinin ritliel mekani olarak gérmek daha anlamlidir.
Scott, karnavalin, elit kesim tarafindan yalnizca gruplarin gercek isyana bagvurmamalari
amaciyla diizenlendigi varsayimi, karnavallarin toplumsal c¢atismanin sonucu olarak
ortaya ¢iktig1 icin dogru olmadigi goriisiindedir (Scott, 2021, s. 267).

Karnavalin kurumsallasmis olmasinin da emniyet supabi teorisini destekledigi
disiiniilebilir. Karnaval bir diizensizlikse kurallar i¢indeki bir diizensizliktir (Scott, 2021,
s. 265). Karnavalin islevinin bir gesit giivenlik supab1 oldugu teorisi karnavalin {izerinde
disiiniilmesi gereken bir tarafidir. Bu supabin iglevi halkin tamamen serbest kalarak
rahatlamast ve rahatladiktan sonra tahakkiim altina daha kolay bir sekilde
alinabilmeleridir.

Ispanya I¢ Savas1 sirasinda General Fracisco Franko’nun hiikiimetinin ilk
icraatlarindan biri karnavali yasa dis1 ilan etmek olmustur. Karnavallarin 6nemli
sembollerinden biri olan maske takan birisi yakalandiginda sert cezalar uygulaniyordu.
Karnaval bastirilmis olsa da yok edilememisti. Scott Fuenmajor’deki insanlarin “kimse
karnavali bizden alamaz ne papa ne Franko ne de Isa’nin kendisi” dediklerini aktarir ve
karnaval ve maskelerin her zaman potansiyel bir tehdit oldugunu ifade eder (Scott, 2021,

5. 269).
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Scott’a gore karnaval veya tersine ¢evirme ritiielleri ayaklanmaya yol agmazlar,

bunlar daha ¢ok simgecilik ve kilik degistirme arasindaki iligkiyle ilintilidir.

Karnaval, ritiiel yapis1 ve anonimligi i¢inde normal olarak bastirilan séze ve saldirganliga
ayricalikli bir yer verir. Bircok toplumda karnaval alt siniflara, maskelerin ardinda esi
goriilmemis sayilarda toplanmalart ve giindelik yasami yonetenlere karsi tehditkar jestler
yapmalar1 igin izin verilen tek zamandi. Bu biricik firsat1 ve karnavalla iliskili altiist olmusg
diinya simgeciligini diisiindigiimiizde, ritiiel kiyilarindan tasip sik sik siddetli ¢atismaya
donmesi pek sasirtict olmaz. Ve aslinda bir isyan ya da protesto planlaniyorsa karnavalin
sagladigi mesru anonim topluluk ortiisii ideal bir yer olabilir. Karnavalin izinli olusu, u¢an
balik tiirlinden gérece masum alt {ist olmus diinya afigleri gibi pek de zararsiz olmayan
mesajlarin sokulabilecegi gorece giivenli bir ortam sagliyordu. Ben bu nedenle karnaval
ruhunun politikadan ayrilmasmin hemen hemen imkénsiz oldugunu diisiiniiyorum (Scott,
2021, s. 271-272).

Karnaval tarihsel ve kiiltiirel kosullarin degismesiyle paralel olarak degisip
doniisebilir. Bu degisimlerle beraber karnavalin anlaminin ve bireylerdeki islevi ve
yansimalarimin da degistigi sOylenebilir. Nitekim 14. Yiizyildaki karnavallarla
glinimiizdeki karnavallar karsilagtirildiginda tagidiklar: anlamlarin oldukga farkli oldugu
gozlemlenebilir. Karnavallardaki saldirganlik hususunda biitiin antropolog, tarih¢i ve
sosyologlar ortak bir konsensusta bulusmus degillerdir. Saldirganligin karnaval ortaminin
sagladigi ozgiirliikle artiyor olabilecegi varsayiminda bulunmakla beraber her karnavalda

bireylerin siddete bagvurduklarina dair yeterli kanit mevcut degildir.

1.3.4. Karnavallarda tepetaklak diinya ve tersine ¢evirme ritiielleri
Karnavallarda ta¢ giydirme, tac1 geri alma, giilme ve ates temalar1 siklikla goriiliir.

Tag giydirmeye Satiirnalia!! ve Deliler Bayrami’nda rastlanmaktadir. Halk iginden bir
kisinin kral/piskopos/papa secilmesi ve tag giydirilmesi bir¢cok farkli kiiltiirde rastlanan
bir temadir. Secilen kisiyle alay edilir, tac1 alindiktan sonra kalabalik tarafindan dayak
yerdi (Ilim, 2017, s. 173).
Karnaval sdyleminin iki ucu keskindir. Bagkalagtirilmis 6zgiirliik diinyasi, dostluk arayisiyla
esitlik arayisi i¢indeyse, onu elde etmek i¢in alay eder, kandirir, ¢irkinlestirir. Dolayisiyla
elestirel ve olumlayici islevleri yekparedir. Halk isyani, giiriiltiilii, yikict bir giictiir,
hiyerarsileri ¢okertir, kutsal gercekleri giiliing hale sokar, yiikseltilmis doktrinlerin havasini

indirir, haylazca yiiksek ve algak olani tersine ¢evirir ama bu yikici faaliyetlerin hepsi eglence

ya da arkadaglik amaciyladir (Eagleton, 2020, s. 143).

! Paganizmde tanr Satiirn onuruna kutlanan bayramdir.
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Gorsel 1.3.4.1 The World Turned Upside Down or The Folly of Man, Exemplified in

Twelve Comical Relations upon Uncommon Subjects isimli kitaptan, 18.yiizy1l, Fransa

16. yiizy1l ortalarindan itibaren kitap ve afiglerde bas asag1 diinya temasina siklikla
rastlanmaktadir. Bas asagidan ¢ogunlukla kelimenin tam anlamiyla, fiziksel bir tersligi
kapsamaktadir. Figiirler baslarinin iizerinde durur, baliklar ugar, atlara ters binilir. Orta
Cag resimlerinde insan hayvan iliskilerinde de bu tersligin etkilerini gormek miimkiindiir.
Atlar sahiplerine nal ¢akar, biiylikbas hayvanlar insanlari keser vb. yas, cinsiyet, statii gibi
toplumsal normlar da ters bigimde igler.

Babasini1 doven ogullara, 6gretmenini doven 6grencilere, efendilerine emir veren usaklara,
zenginlere sadaka veren yoksullara, din adami olmadig1 halde rahiplere vaaz verip Asai

Rabbani'? ilahisi sdyleyenlere, kdylii ata binerken yiiriiyen krallara, karisi sigara igip elinde
silah tutarken, gocugu tutup bir yandan da ip egiren kocalara rastlamyordu (Burke, 1996,
s. 214-215).

Ancak biitiin bu imgeler serisinin farkl: kiiltiirlerde, farkli insanlarda farkli anlamlar ifade

ettigi goz ardi edilmemelidir.

12 fsa’nin kanin1 simgeleyen sarap, bedenini simgeleyen ekmegin paylasilarak yendigi Hristiyan ayini,
komiinyon.
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Gorsel 1.3.4.2 The World Turned Upside Down or The Folly of Man, Exemplified in Twelve

Comical Relations upon Uncommon Subjects isimli kitaptan, 18.yiizyil, Fransa

James C. Scott’a gore, tersine c¢evirme ritiielleri, hiciv, parodi ve toplumsal
kisitlamalarin tamaminin askiya alindigi karnavallar, toplumsal diizenin tahlili i¢in essiz

bir analitik bakis acis1 sunar. (Scott, 2021, s. 259)
Karnaval insanlar tarafindan seyredilen bir gosteri degildir; insanlar onun iginde yasarlar,
herkes ona katilir, zira karnaval fikrinin kendisi biitiin insanlar1 kucaklar. Karnaval oldugu
siirece, onun diginda baska bir hayat yoktur. Karnaval zamaninda hayat sadece onun
yasalarina tabiidir, yani onun kendi 6zgiirliigiiniin yasalarina. Karnavalin evrensel bir ruhu
vardir; o tiim diinyanin, diinyanin yeniden hayat bulusunun, yenilenisinin, herkesin katildig1
6zel bir durumudur. Iste karnavalin 6zii budur; katilimcilarm hepsi bu 6zii canlariyla

kanlariyla hisseder (Bahtin, 2005, s. 33-34).

24



o>

~ . ~

Gorsel 1.3.4.3 Master of the Housebook, “Kafasinin Ustiinde Duran Kéylii ve Hanedanlik
Armast”, 1470-1500, Giimiis u¢ (drypoint), British Museum

Hanedanlik armasinda bas iistiinde ters duran bir koylii figiirii'?, {ist taraftaysa
egilmis bir koylii figiirlinliin sirtina binmis bir kadin goriinmektedir. Toplumun {ist
tabakasi, elit ve aristokrat kesimiyle 6zdeslesen hanedanlik armasi ile toplumun en alt
kesimi olarak goriilen kdyliilerin bir arada kullanilmasiyla yiiksek ve algak kiiltiiriin bir
araya getirildigi goriiliir. Bu baglamda toplumsal, sinifsal ve cinsiyet rollerinin tersine
cevrilmesiyle karnavalesk bir nitelik kazanmis olur. Connelly’ye gore bu tip koyliilerin
dalga ve saka konusu yapildigi resimler ve kOy manzaralari resmedilen kesim icin degil

eglence arayan elit ve aristokrat kesim i¢in yapilirdi. (Connelly, 2014, s. 86)

13 Basinin iistiinde duran kéylii figiirii yaygin kullanilan karnaval sembollerinden birisidir.
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Gorsel 1.3.4.4 Pieter Bruegel, “Zengin Mutfak”, 22.3 x 28.2 cm., Graviir, 1610, The British

Museum

Burke, en zengin karnaval kayitlarmin italya’ya ait oldugunu sdyler (Burke, 1996,
s. 207). Karnaval Italya, ispanya, Fransa ve Akdeniz bolgesinde olduk¢a dnemli olmasina
karsin Orta Avrupa, Ingiltere ve Iskandinavya’da ¢ok 6nem verilmemistir. Burke’e gore
bunun nedeni bu bolgeler arasindaki iklim farkindan kaynaklanmaktadir (Burke, 1996, s.
217). Karnavallari diizenlendigi tarihlerin insanlarin rahatlikla hareket edebilecegi bir
sokak festivali i¢in pek uygun olmadigi diisliniilebilir. Ancak bu kiiltiirlerde baska
festivaller, bayramlar yapilirdi.

Karnavalin temel 6zelliklerinin birgoguyla ortak noktasi olan festival, panayir ve
ritiieller mevcuttur. Deliler Bayrami, diigiin, ta¢ giyme tdrenleri, periyodik panayirlar,
hasat kutlamalari, bahar bereket kutlamalar1 ve hatta geleneksel secimler karnavalin bazi
ozelliklerini paylasir. 28 Aralik civarinda yapilan Deliler Bayrami Burke’e gore en iinlii
orneklerden biri sayilabilir. Deliler Bayrami sirasinda bir deliler piskoposu veya basrahibi
secilir, sokaklarda ve kilisede dans edilirdi. Ruhbanlar ise maske takar, kadin elbiseleri
giyerdi. Sahte Asai Rabbani ayinleri diizenlenirdi. Bu tdrenler ruhbanlarin ciippelerini
ters giydikleri, dua kitabini ters tuttuklari, kadin giysileri giydikleri, maske taktiklari, agik

sacik sarkilar sOyleyerek katilanlar1 kutsamak yerine lanetledikleri torenlerdi (Burke,
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1996, s. 218). Deliler bayraminin ritiiellerinin neredeyse hepsi ¢esitli kilise rittielleri ve
simgelerinin itibarsizlastirilip sunakta yiyip igcme ve igkili seks alemleri, agik sagik
sakalar, ¢iplaklik gibi eylemlerle maddi diizeye ¢ekilmesinden olusurdu (Bahtin, 2005, s.
102). Giysilerin ters ¢evrilmesi ve hiyerarsinin tersine ¢evrilmesi yenilenmeyi isaret eden

temel karnaval 6geleriydi.
Deliler Bayraminda soytar1 kral ilan edilir, saklabanin biri basrahip, piskopos ya da
baspiskopos seg¢ilir, dogrudan dogruya papanin yetkisi kapsamindaki kiliselerde sahte papa
bile se¢ilirdi. Bu deliler hiyerarsisinin tyeleri, ciddi 6zel ilahiler okurdu... Elbiselerin ters
yiiz edilerek giyilmesi ve pantolonlarin basa gegirilmesinden, dalga gegilen sahte krallarin ve
papalarin secilmesine kadar ayni topolojik mantik hiikiim siiriiyordu; yukaridakini asagi
kaydirma, yiice ve eskiyi, son seklini almis ve tamamlanmis olan 6liim ve yeniden dogum

i¢in maddi bedensel alt bolgelere génderme (Bahtin, 2005, s. 109).

i

Gorsel 1.3.4.5 Pieter Bruegel ardindan Pieter van der Heyden, “Deliler Bayrami”, 37.5x50.6 cm.,

Graviir, 1570 sonrasi, Metropolitan Sanat Miizesi

Bahtin’e gére Deliler bayrami ve Meryem’le bebek Isa’nin Misir’a kagisini
kutlayan Esek bayrami, giilmenin basrolde oldugu Orta Cag festival kahkahasinin en
renkli ve sahici disavurumlarindan biridir. Esek bayraminda esek ayinleri 6nemli bir yer

tutar. Pierre Corbeille tarafindan hazirlanan bir esek bayrami ayin programi giiniimiize
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ulagmistir. “Ayinin her par¢asina komik bir anirma (ai ai) eslik eder. Dinsel térenin
sonunda, alisildik dua yerine rahip anirmayi ii¢ kere tekrarlar, son Amin’in yerini de ayni

anirma almistir.” (Bahtin, 2017, s. 94).

Gorsel 1.3.4.6 Roman de Fauvel kitabindan Marginalia, 1310, Fransa

1366 yilinda Fransa’nin Lille kentinde Deliler Piskoposu ile ilgili bir fetva
verilmistir:

Her yil yilbagi ile Hz. Meryem yortusu arasinda, adina deliler piskoposu dedikleri bir
piskopos segerler, bu eglenti bir siire devam eder ve ardindan hep birlikte yiyip igerler.”
Bagka bir alintida 1264 yilinda Deliler Bayraminda bir ayinde “soytarilar piskoposu ve
basrahibi bulunurdu. Soytarilar basrahibi burlesk bigimde tiitsiilenirdi ve tiim dualar bagira
cagira hatta ulumalarla sdylenirdi (Chambers, 1996’dan aktaran Giiltiirk, 2011, s.70).

1645 yilma ait baska bir kayitta “koro ve ayin, goniillii rahiplere, hayir
toplayanlara, as¢1 ve bahgivanlara birakilmisti. Bu kisiler ciippelerini ters giymis, dua
kitaplarini ters tutmus, gozliiklerine cam yerine portakal kabugu takmiglardi. Tiitstiniin
kiillerini birbirlerinin yiiziine iifliiyor, dualar1 okumak yerine, karisik anlagilmaz bir dilde

sarkilar soyliiyorlardi.” (Chambers, 1996’dan aktaran Giiltirk, 2011, s.70-71) diye

yazilmstir.
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Paris Universitesi Teoloji Boliimii tarafindan Fransa’nin piskopos ve papazlarina

hitaben yazilmig 1445 tarihli bir mektupta;
Rahipler ayin esnasinda maskeler ve korkung, canavarsi yiizler takinmis olarak
goriilebilirler. Kadin, pezevenk ya da sokak calgicist kiligina girip koroda dans ederler.
Ahlaksizca sarkilar soylerler. Papaz dua okurken mihrabin yaninda kara muhallebi yerler.
Orada zar oyunu oynarlar. Eski ayakkabi tabanlarini yakip les kokulu dumaniyla etrafi
tiitstilerler. Hi¢ utanmadan kilisenin i¢inde oradan oraya kosturup hoplayip ziplarlar. En
sonunda da kasabay1 ve tiyatrolarini dokiintii kagni ve eyerlerin iizerinde dolagarak uygunsuz
hareketler yapip kiiflirlii miistehcen siirler okuduklar1 ahlaksiz gosterilerle eslerini dostlarini,

geleni gegeni giildiiriirler (Chambers, 1996’dan aktaran Giiltiirk, 2011, s.71).
1444 yilinda Paris Teoloji Okulu’nda dagitilan mektupta Deliler Bayrami’nin

neden kutlanmasi gerektigi yazmaktadir:

Bizim ikinci dogamiz olan ve insan dogasinin bir parg¢asiymis gibi gériinen ¢ilginlhigin en az
yilda bir kez serbestce kendini ifade etmesi gerekir. Zaman zaman agizlarini agmaz ve hava
almalarma izin vermezsek sarap ficilar1 patlar. Biz insanlar akil sarabi siirekli bir dindarlik
ve Tanrt korkusu mayalanmasi durumunda kalirsa patlayacak olan, giiclikle bir araya
getirilmis figilariz. Bozulmasini 6nlemek i¢in bu saraba hava vermemiz gerekir. Bu nedenle,
daha sonra daha biiyiik bir sevkle tanrinin hizmetine donebilmek i¢in, bazi giinlerde ¢ilginliga
izin veriyoruz (Scott, 2021, s. 266).

Bahtin’e gore deliler bayrami bireylerin diinyay1 “cilgin gozlerle” gérmelerine
izin veren, glindelik yasam ve dinsel rutinlerden de 6zgiirlesmeyi saglardi (Bahtin, 2005,
s. 289). Deliler bayramt biitiin yasaklama, kinama ve engellemelere ragmen 1721 yilina

kadar devam etmistir (Chambers, 1996’dan aktaran Giiltiirk, 2011, s.73).
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Gorsel 1.3.4.7 Quentyn Massys, “Ahmakligin Alegorisi”, 60.3 x 47.6 cm., 1530, Tuval iizerine
yagh boya, Julius S. Held Koleksiyonu

Karnaval kiiltiirii 18. Yiizyildan itibaren 6nemini kaybetmeye baglamis ve
bununla beraber zaman igerisinde karnavalin igerigi de degismeye yiiz tutmustur.
Demokrasinin yayilmasi ve bireylerin artik protesto haklariin olmasi gibi nedenlerden
dolay1 halk i¢in karnavalin 6nemi ve anlamimin degistigi sOylenebilir. Karikatiir,
karnavalesk imgenin sokak ve meydanlardan sanata gecisini simgeler. Connelly’ye gore
karikatiiriin karnavalesk gelenegiyle 6zdeslesmeye baslamasi Callot’la birlikte olmustur.

(Connelly, 2014, s. 92).

1.4. Karnavalesk imge
Karnavalesk sozciigii toplumsal degerlerin ve hiyerarsilerin gegici olarak tersyiiz

oldugu, karnavalsi bir nitelige biirtindigiinii belirtmek i¢in (Rifat, 2013) ya da “karnavala
0zgii temel 6zelliklerin bir kiiltiir 6gesindeki tezahiiriine ya da bir kiiltiir 6gesinin karnaval
gelenegi ile iliskili olmasina atfen” kullanilmaktadir (ilim, 2017, s. 155). Karnavalesk

kelimesi ilk olarak filozof ve ayn1 zamanda Bahtin’in hocasi olan Emnst Cassirer
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tarafindan kullanilmig olsa da kelimeyi Bahtin, Rabelais ve Diinyasi’nda arastirmada
kullanilan anlamina kavusturmustur. Karnavalesk bir eglence veya festivali degil bir fikri
isaret etmektedir (Hyman, Malbert, & Jones , 2000, s. 11).

Karnavalesk teorinin genig agilimlara sahip karmasik bir teori oldugu sdylenebilir.
Yagsam dongiisi ve yasam dongiisliniin kutlanmasi tiizerine temellendirilse de
karnavaleski tanimlamak giigtiir. Zira yasam ve Oliim arasinda siirekli dongiilerle
Karnavalesk teorinin akigta ve insanlar ve kiiltiirle beraber evrimlestigi soylenebilir.
Bundan dolay1 yenilenme, yeniden dogus, ¢iirlime gibi kavramlarin karnavaleskin temel
konular1 oldugu sdylenebilir.

Frances S. Connelly The Grotesque in Western Art and Culture (Bat1 Sanat1 ve
Kiiltiirlinde Grotesk) kitabinda karnavaleskin, groteskin Orta Cag Avrupa halk
gelenekleri ve sokak tiyatrosunu da kapsayan ve bunlardan gelisen mizahi yonii baskin
yoniinli temsil ettigini ifade eder. Connelly’ye gore, karnavalesk, capriccio ve
arabesklerin sofistikeligine zit bir bigimde bedeni ve siireglerini ele alan kaba, sakaci,
hiyerarsi, toplumsal normlar tersine ¢eviren imgeleri benimsemektedir. Yiiksek ve algak
arasindaki gerilim karnavaleskin en temel Ozelliklerinden birisidir. Estetik degil
toplumsal ve etik kaygilar1 ele alir. insan bedeni ve islevlerini kontrol altina almaya
calisan adabi muageret kurallar1 gibi bu tiir ciddi konular1 mizah1 kullanarak hafifletir.
“Oteki” toplum tarafindan dislanmis insanlarin sesi olarak hiciv ve sinir ihlalleriyle
degisimin gii¢lii bir temsilcisidir. (Connelly, 2014, s. 82)

Bahtin’e gore karnavalesk bicim/imge, “yaratic1 6zgiirliigii takdis etmek, farkli
unsurlarin kombinasyonlarma ve uzlagmalarina izin vermek, diinyaya ait hdkim olan
bakig agisinin  konvansiyonlardan ve sabitlesmis hakikatlerden, kliselerden,
yavanliklardan ve evrensel olarak kabul goren seylerden 6zgiirlesmesini” (Bahtin, 2005,
s. 62) saglayarak diinyaya yeni bir bakis agis1 kazandirir.

Karnavalesk beden ilahi ve dini bir beden degil 6liimlii, islevleri olan bir bedendir.
Karnavalesk imge, Acik agizlar, kocaman gdbekler, sehvet uyandiran bedenler, absiirt
abartili duruslar sergileyen bedenler ve bu bedenlerden cikan maddelerle ilgilenir.
(Connelly, 2014, s. 84). Karnavalesk beden imgeleri, sisman gobekli, kocaman ag¢ilmis
agiz ve dev fallusuyla tatmin olmus bir adam karakteriyle simgelenir. Bu tiirden popiiler
senlikli imgelerde bireysel ve sinifsal hirs ve a¢gozliiliik bir araya gelmektedir (Bahtin,

2005, s. 321). Karnavalesk bedenin Ronesans’in tamamlanmis, kapali formlari ve
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anitsalligina kars1 yarim kalmis, ucu agik ve siirekli devinim halinde olan bedeni temsil
ettigi soylenebilir.
Bahtin karnavalesk nitelikleri su sekilde siralamisgtir:

1. Giindelik hayatin tiim toplumsal ve hiyerarsik iliski bigimleri karnaval siiresince
gecici olarak askiya alimir. Karnavalda kral ve soytar1 bir araya gelir, ¢ocuk ve babanin,
efendi ve kolenin birbirleriyle 6zgiir ve samimi temasi gerceklesir.

2. Karnavala 6zgii ifade formlarinda uygunsuz birlesmelere sik¢a rastlanir. Olagan
diisiince kategorileri altinda bir araya gelemeyecek olan “kutsal-diinyevi”, “yiice- asag1”,
“Onemli-6nemsiz”, “bilge-budala” ikilikleri karnavalda kasti olarak birlikte kullanilir ve bu
yolla onlarin baglagikliklar ortaya ¢ikar. Bir baska degisle, karsitlar bilingli bir sekilde bir
araya getirilerek kargitligin taraflar arasi goreliligi ve uzlagimsalligi agiga ¢ikarilir.

3. Karnaval edimlerinde, kutsal olana, soylu olana ve ylice olana karsi saygisizlik
tipiktir. Dinsel figiirler tersine cevrilip itibarsizlastirilir; yeryliziiyle ve bedensel olanla
baglantili her tiirlii miistehcenlik kutsal olana uygulanir. Kutsal anlatilar ve deyisler, hibrit
tirtinler igerisinde parodilestirilir.

4. Son olarak, tiim alhsilmadik yonleriyle karnaval diinyast disarisinin
perspektifinden tuhaf ve uygunsuz goriiniir. Tuhaflik ve uygunsuzluk yaratacak uygulamalar,
karnaval esnasinda kasti olarak dne ¢ikar. (ilim, 2017, s. 156).

Bahtin’in karnavallari tanimlamak iizere siraladigi bu nitelikler, sanat eserlerine de

tezahir ederek sanat eserlerine karnavalesk bir nitelik kazandirmaktadir.
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2. KARNAVALESK KURAM BAGLAMINDA ESER INCELEMELERI

Tezin bu bdliimiinde 1990 yili sonrasinda karnavalesk nitelikler tagidigi
disiiniilen eserler ele alinmistir. Eser incelemelerinde elde edilen bulgular, onceki
boliimlerde agimlanan karnavalesk kuram baglaminda karsilastirmali incelenmis ve

degerlendirilmistir.

2.1. Hiyerarsik Yapinin, Toplumsal ve Kutsal Degerlerin Askiya Alinmasi

Mizahi yénii baskin, politik eserler iireten Italyan sanatgt Maurizio Cattelan
(1960-), politik hiciv unsurlar1 igeren enstalasyonlarinda otorite, iktidar ve kimi zaman da
bu kavramlarla iliskilendirilebilecek olan itibar kavramini sorgulamaktadir. Muhalif bir
tutumla ele aldig1 gozlemlenen bu kavramlan irdelerken siyaset, hukuk, din ve sanat
diinyasinda toplumlarin veya topluluklarin tarihi ya da manevi gerekcelerle dnemli
addettigi figiirleri kullanir. Wilson’a gore (Wilson, 2015, s. 88) Cattelan bireysel ve

kurumsal hoggoriiniin sinirlarini aragtirir.

Gorsel 2.1.1. Maurizio Cattelan "Dokuzuncu Saat" 1999, Birebir boyutlu polyester recine heykel
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Cattelan, La Nona Ora (Dokuzuncu Saat) ismini verdigi enstalasyonunda, Papa
II. John Paul’un birebir yapilmis polyester recine heykelini kullanir. Seremoni ciibbesiyle
Papa, kirmiz1 bir hali {izerine diismiistiir, iki eliyle kavradig1 hag-asas1'* pek de dogal
olmayan bir sekilde omzunun yere degmesine mani olmak icin kullandig: bir destek ya
da direng¢ noktasi gibidir. Kapali gozleri kac¢inilmaz olan1 gérmemek i¢in korkuyla mi1
kapanmustir yoksa dua m1 ediyor sorularini uyandirir. Papa’nin bacaklarinin iizerindeyse
Cattelan’in meteorit oldugunu belirttigi bir kaya pargast durur. Enstalasyonun
sergilendigi ilk mekan Kunsthalle Basel’de meteor esprisini tamamlamak iizere sergi
alanindaki tepe penceresi kirilmis ve figilirlin etrafina cam parcalart yerlestirilmistir
(Calismanin diger gosterimlerinde cam kiriklarina yer verilmez ve Papa’nin giyiminde
igin anlamina tesir etmedigi sdylenilebilecek farkliliklar goriiliir).

Sadece goriinen iizerinden yola ¢ikilacak olursa Cattelan’in yapitinin kilisenin
skandallarinin, modern ve c¢agdas yasamda kilisenin otoritesini kaybederek gozden
diismesine, bu yiizden Papa’nin tanr tarafindan cezalandirilmasina isaret ettigi
sOylenebilir. Diinyadaki en kutsal figiirlerden birisi Papanin {lizerine meteor diismesi
iktidarin gegciciligine, doganin giicii karsisinda herkesin savunmasiz olduguna ve papa
dahil kimsenin giivende olmayacagina isaret ediyor da olabilir ancak ¢aligmaya verilen
isim olas1 okumalar1 biiyiik 6lgiide smirlandirir. incil’de Isa’nin 61diigii ve perdenin
yirtildig1!d saat olarak kabul edilen “Dokuzuncu Saat” Hristiyan inanista Tanr1 ve insan
arasindaki tapmak ve rahip gibi aracilarin ortadan kalktigina inanilan bir doniim
noktasidir. Papa ise Hristiyan inanista tanri ve insan arasindaki araciligi iistlenmis Katolik
kilisesinin bagidir. Cattelan’in g¢aligmasina verdigi isim, Papa’y1 ezen tasin bir meteorit
oldugunu beyan etmis olmasi ve sanat¢inin muhalif-hicveden tutumu yan yana geldiginde
kars1 karstya kalinan tablonun, doga olay1 kaynakli komik bir kazay1 betimlemekten Gte

oldugu anlagilir. Cattelan’in dinozorlar1 ortadan kaldirdigi teori edilen ve popiiler

14 Hag-asa: Roma donemi Hristiyanligi sonrasi Orta Cag sonlarinda Papalarin kullandigi kaydedilmis,
yonetme, cezalandirma giiciiniin bir sembolii olarak goriiliir.

15 Tearing of the Veil (Perde Yirtilmasi): Kudiis'teki kutsal tapinak, Yahudi dini yagaminin merkeziydi.
Tapinak, kurbanlarin kesildigi ve Musa Kanununa gore ibadetin sadakatle takip edildigi yerdi. Eski Ahit
9:1-9 bize tapmakta bir perdenin Kutsallarin Kutsali'm1 -Tanri'nin mevcudiyetinin yeryiiziindeki
ikametgahi- insanlarin yasadigi tapinagimn geri kalanindan ayirdigini sdyler. Bu, insanin giinah tarafindan
Tanr'dan ayrildigi anlamina geliyordu (Isaya 59:1-2). Yalnizca baskahinin, tiim Israil icin Tanri'nin
huzuruna girmesi ve giinahlarim1 bagislamasi igin yilda bir kez (Cikis 30:10; Ibraniler 9:7) bu perdenin
tesine gegmesine izin verildi (Levililer 16). Isa éldiigiinde perde yirtildi ve Tanr1 bir daha asla insan eliyle
yapilmis bir tapinakta oturmamak iizere o yerden ayrildi (Elgilerin Isleri 17:24).
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kiiltiirde pek ¢ok kez tanrinin gazabi ile dzdeslestirilen astronomik bir olayr Papa’y1
devirmek i¢in kullandig1 ve onu bu “ilahi” adalete karsi devrilmemek i¢in direnen bir
figiir olarak ele aldig1 sdylenebilir. Figiiriin tamamen yere serilmesine engel olan 6gelerin
Papa ciibbesi ve hag-asasi olmasi1 Papa’ya insanlar tarafindan atfedilen giic ile “ilahi gii¢”
-ya da diger bir degisle Cattelan’in diisiirdiigii meteoritin/otoriteye bas kaldirmanin-
arasindaki bir ¢ekisme gibidir.

Metropolitan Sanat Miizesi, Orta Cag Sanati ve Manastirlar departmam kiiratorii
Melanie Holcomb, La Nona Ora’nin, muglak bir ¢calisma oldugunu, mizah, saygisizlik ve
zalimlik elementleri tagidigim sdyleyerek tanrisal giiclere gonderme olarak da okunabilecegini
One stirer ve Papaya meteor ¢carpmis olmasina ragmen ne kendisi ne de elindeki haga en ufak
zarar gelmedigine dikkat ¢eker. Holcomb bedenin ve hacin bozulmayigmin orta ¢ag sanatinda
azizlige isaret ettigini hatirlatir (Indrisek, 2019). Sayet calisma bagka sekilde isimlendirilseydi
ve Papa, Hristiyanlik i¢cin 6nem arz eden pek ¢ok baska figiiriin orta ¢ag veya Ronesans
resimlerindeki gibi idealize edildigi, ilahlastirildig1 bir pozda kompoze edilseydi Holcomb’un
bedenin bozulmamasina dair yorumu yerinde goriilebilirdi. Ancak Papa’nin komik durusu ve
yiiz ifadesi ikona resimlerinden ¢ok c¢ocuklara yonelik ¢izgi dizilerde kacinilmaz
talihsizliklerini bekleyen ¢izgi karakterlerin ifadelerini andirir. Papa’da bu ¢izgi karakterler
gibi talihsiz kazasindan ¢izik bile almadan “kurtulmugtur”.

Onemli bir dini figiiriin, 6zellikle de papanmn, iktidarinin tepe taklak edilmesi, giigten
diismesi/diigiirilmesinin  6nemli karnaval temalarindan birisi oldugu sdylenebilir.
Karnavallardaki yaygin geleneklerinden birisi halktan birinin sahte bir papa veya piskopos
olarak secilmesi ve bu kisiye secildigi kisinin parodi yetkilerinin verilmesiydi. Cattelan’in
enstalasyonunda da Papa ve Papalik gorevleri bir alay konusu haline getirilmis, bir otorite
figlirii al asag1 edilmistir. Bu bakimdan enstalasyonun karnavalesk bir boyutu oldugu

sOylenebilir.
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Gorsel 2.1.2. Katharina Fritsch, “Altinci Naturmort”, 2011. Bronz, epoksi ve boya.

Alman sanat¢1 Katharina Fritsch (1956-), Hristiyanligin sembollerini ele aldig:
heykellerinde, sira dig1 renk se¢imleriyle dikkat ¢eker. Konularini din, sanat tarihi ve halk
kiiltiirtinden se¢mekte ve bu alanlarda ikon haline gelmis toplum bilincinde yer etmis
figtirleri kullanmaktadir. Wilson’a gore sanat¢inin heykellerinin boyutlariin ¢ok biiytik
olmasi heykellere esrarengiz bir hava katmakta ve kullandig1 renklerle, heykellerin
Olceginin gergekle bagdagmamasi siradanlik, sinir bozuculuk ve tahrik ediciligin bir
karigimin1 - koriiklemektedir. Heykellerinde kullandigi renklerle fabrikadan ¢ikma
goriinlim birlesince figiirler dev oyuncaklar veya vitrin mankenleri gibi gériinmeye baslar
bu da heykellerini ruhsuzlastirir (Wilson, 2015, s. 150).

Sanatginin 6th Still Life (6. Natiirmort) heykel diizenlemesinde parlak kirmiziya
boyanmis Aziz Katerina, sartya boyanmis kafatasi, mora boyanmis yumurta, yesile
boyanmig Aziz Nikolaos -veya Aya Nikola- ve ortalarinda duran beyaz bir yilan heykeli

goriiliir. Heykellerin daha ¢ok oyuncaklarda veya silikon mutfak gereclerinde goriilmesi
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olas1 renkleri ve birbirlerine gore dlgiilerinin aligilmisin diginda olusu (neredeyse bir insan
boyundaki yumurta ve kafatasi gibi), izleyiciyi bu tanidik sembollere karsi bir
yabancilagtirma ¢abasi olarak goriilebilir. Daha ¢ok kilise duvarlarinda veya diger kutsal
mekanlarda goriilmesi olas1 bu figilirler ele alinig bigimleriyle alisilmis yiicelik ve
kutsallik cagrisimlarindan uzak daha ¢ok lunapark veya ¢ocuk parki gibi mekanlara ait
gibi goriiniirler. Amact bu sembolleri tamamen anlamsizlastirmak yikmak, natiirmortu
yapilacak bir dizi giindelik esya-yiyecek yerine koymak midir? Yoksa bu alisiimis
figtirleri bagka bir bakisla giincellemek mi istemektedir?

Fritsch’in eserlerini sergileme sekli, kullandig1 malzemeler ve renkler bu sembolleri
anlamsizlastirdig1 argiimanmi kuvvetlendirir. Izleyici bronz, mermer, ahsap ve tas gibi
saygin, klasik, sonsuz ve antik ¢agrisimlari yapan malzemeler yerine gegici, bugiine dair
ve gegmise ait olmasi miimkiin olmayan fosforlu renkler ve fabrikasyon izlenimi veren
malzemelerle karsi karsiya kalir. Giindelik cagrisim yapan bunca elemente karsin
kullanilan figiirler Hristiyanlik kadar eskidir. Fritsch bu kutsal sembollere kolayca
tanimlanabilmelerini saglayacak kadar bagli ama kendi yorumunu katabilecek kadar
Ozgir yaklagmaktadir. Karnavallarda da kutsal olan seylere kars1 6zgiir ve samimi bir
tutumun sergilendigi goriiliir. Bu 6zgiirliik ve samimiyet kimi 6rneklerde kutsallik ve
kutsalliga saygisizlik arasinda gidip gelen gerilimleri dogurur. Fritsch’in eseri bu
bakimdan karnavalesktir. Eserin kutsalliga sahip mi ¢iktig1 yoksa onunla dalga m1 gectigi
seyircinin perspektifiyle birlikte degisir. incil’le kurulmus simgesel diizen sanat¢inin

eliyle bagkalagir.
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Gorsel 2.1.3. Genesis P-Orridge, “Ingiliz Kahvaltisi”, 35 x 27 cm., 2009, Kolaj

Karnavallarin degerlere kars1 6zgiir ve samimi tutumlar doguran boyutu, yiiksek
ve algagi, degerli ve degersizi yan yana koyan tarafinin P-Orridge’in (1950-2020)
calismasini bigimlendiren baslica unsurlardan biri oldugu sdylenebilir.

Genesis P-Orridge, English Breakfast (Ingiliz Kahvaltis1) isimli ¢alismasinda
Kralige Elizabeth II’in fotografini kullanarak kolaj bir portre yapar. Birlesik Kralligin iki
popiiler sembolii Ingiliz kahvaltis1 ve Kralice bir arada kullanilmistir. Calisma Kraligeye
kars1 bir hiciv ve yerme olarak okunabilir. Bu ¢aligmaya dair verdigi bir roportajda
P’Orridge;

Insanlar dogar ve ailelerinin ve akrabalarmin biitiin beklentileri iizerlerine cullanir giinkii

kadindirlar ya da erkektirler ya da her neyseler ve siklikla yash bir akrabanin ismini alirlar

vs. vs. ... En basindan itibaren baska insanlarin beklentileriyle dizayn edilirsiniz. Bizi

enterese eden bunu tamamen kirmak ve bu hikayeyi kendi kendimize yazmaktir (Shaw,

2013) seklinde bir yorumda bulunur.
Birlesik Krallik’ta, edindikleri aile miras1 (maddi ve manevi) hayatlarin1 ve
kuskusuz kisiliklerini sekillendiren en popiiler aile kraliyet ailesi olmalidir. Takip etmek
zorunda olduklar1 kraliyet gorgiisii, toplumun onlardan beklentisi, daha dogmalarindan

once onlar icin hazirlanmis bir kalip olarak goriilebilir. Sanat¢1 boylesi bir kaliba dikkat
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cekmek ve belki de kalibi kirmak icin geleneksellesmis ve yine Ingiltere ile 6zdeslesmis
baska bir unsuru Kralice Elizabeth II’in yiiziine kolajlar. Bu, yiize sakal ve biyik
karalamak gibi bayagi komik bir asagilama girisimi olmamalidir. Bir insan1 nitelemek
icin kullanilmas1 olagan dis1 olsa da Ingiliz kahvaltisi da Kralice Elizabeth gibi
Ingiltere’yle 6zdeslesmis bir degerdir. Bunun yamnda ingiliz kahvaltis1 da tarifle
sekillenmigtir yani o da bir kalibin, beklentinin iiriiniidiir. P-Orridge insanlarin igine
sikistig1 kaliplarin/tariflerin sagmaligini vurgulamak igin kahvalt1 tarifiyle, insan tarifini
tokusturur. Sanatc1 gergeklesmemis bir karnavali yagatmak, kraligeyi hiyerarsik diizenin
ona dayattigi konumdan kurtarmak mi ister? P-Orridge, Elizabeth’den beklenilenlerin
insana degil ancak bir yemege uygulanabilecek tarifler oldugunu mu anlatmak ister?
Calisma ciddi kaygilar1 mizahi, alayci hatta ylizeyden bakilacak olursa asagilayict bir
yontemle dile getirir. Benzer bir iislup karnavallarda da goriiliir. Halk ciddi kaygilarini ve
ofkelerini, alayci bir dille, temsili otorite figiirlerine yoneltir. P-Orridge’in isi, otoriteye
kars1 yorumlanabilecegi gibi otoriteyi bigimlendiren gelenege karsida yorumlanabilir. P-
Orridge diizenleyenin ve katilimcinin kendisi oldugu bir karnavalda gibidir. Yasadigi

tilkenin en 6nemli figiirlerinden biri de hedef tahtasindadir.
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Amerikalt sanat¢1 Nick Cave’in (1959-), Soundsuits (Sesgiysi) ismini verdigi
calismalarinda moda, Afrika kiiltiirii, maskeli balolar ve Mardi Gras'® seremoni

giysilerinin etkileri goriliir.

Gorsel 2.1.4. Nick Cave, “Soundsuits”, 1992

[k kostiimiinii 1991°de Amerika’daki Rodney King davasi protestolar1 ve Los
Angeles ayaklanmalarina katildig: sirada bir gesit zirth gérevi gérmesi amaciyla parktan
topladigi dallardan yapmstir (Courtney, 2015), (Cave, Nick Cave Bob Faust Apartmento-
Chicago, 2018, s. 325). Hareket ettiginde kostiimiin ¢ikardig1 sesleri fark etmis ve
protestolarla ilgili diisiinmesini saglayarak bireylerin toplumsal olaylarda daha fazla
sesini ¢ikarmasi gerektigi argiimaniyla bu kostiimleri yapmaya devam etmistir. (Chrysler
Museum of Art, 2012). Sanatg1, Sesgiysisini ilk tasarladigi 1992 yilindan 2022 yilina
kadar yaklasik 500 adet kostiim {iretmistir. Urettigi kostiimler sanat¢inin koreografisini
yaptig1 performanslarinda giyilmek iizere tasarlananlar ve cansiz manken iizerine

giydirilenler olarak iki grupta toplanabilir.

16 Biiyiik Perhiz’in arifesindeki sali giiniinde gergeklestirilen karnavala verilen isim. Perhiz dncesinde
sinirsiz yemek yenilebilen son giin olmasindan Fransizcada Yagli Sali anlamina gelmektedir.
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Gorsel 2.1.5. Nick Cave, Solda giyilebilir, sagda cansiz mankenlerle sergilenen sesgiysilere érnek

Cave’in atiklardan doniistiirdiigli, bit pazarlarindan satin aldigi malzemeler,
sesgiysilerinin lizerini kaplar. Giysiler canli renkleriyle saman veya Afrika kabilelerinin
toren giysilerini ¢cagristirir (Wilson, 2015, s. 90). Her kostiimde baskin olan malzemeler
birbirinden farkli olmakla beraber islerin genelinde karnaval kostiimlerini, masklar1
andiran hareketli, renkli bir goriiniim vardir ve kostiim tiizerini tamamen kaplayan
nesnelerle giyenin kendi dig goriiniimiine dair pek ¢ok emareyi gizlemektedir. Cave’in
tasarladig1 sesgiysiler, onu kusanan bireyin sadece dis goriiniisiinii gizlemekle kalmaz
aynt zamanda dahil oldugu kiiltiire, milliyete dair karigik mesajlar da verir. Sanatg1
kostiimiiyle ilgili “Giyen bireyin cinsiyetini, 1rkini, smifin1 gizler ve dolayisiyla
Ozgiirlesmistir ¢linkii kim oldugunu tamimlamakla engellenmez...” (Cave, Come
Together, 2019, s. 11). Cave’in kostiimlerinden gelen kakafonik “melodiler” de bir sinyal
bozucu ya da kendisini etiketlemeye calisan zihniyete durmadan meydan okuyan bir
sOylevin beden bulmus hali gibi yorumlanabilirler. Kimberly Lamm, insan bedenini ima
eden ama 1rk 6gesini ortadan kaldiran kostiimlerin seyirciyi tahmine zorladigini ifade eder
(Lamm, 2017, s. 38). Bu bakimdan kostiimlerinin hem gizleyen hem de kendisini

etiketlemeye calisanlar1 yaniltmay1 amaglayan bir 6zellik sergiledigi sOylenebilir.
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Gorsel 2.1.6. Nick Cave, Soundsuits, 2013

Karnavallar, maskeli balolar gibi topluluk etkinliklerinde de kimliklerin kostiimler
ve masklar araciligtyla gizlenmesi bireylere daha dnce sahip olmadiklarini diigiindiikleri
bir 6zgiirliik ve koruma alanini agar. Cave’in “kullanim amaglar1” bakimindan, karnaval
kiiltiirlinlin bir parcasi olan mask ve kostiimlerle ortiisen ¢alismalari, bigimsel 6geleri
bakimindan da karnavallar1 andirir. Bu karnaval unsurlar1 Cave’in eserlerine karnavalesk

bir boyut kazandirir.
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Amerikal1 sanat¢1 Ellen Gallagher (1965-) eserlerinde 1rk, kimlik, sinif ve cinsiyete

dair dnyargi, genelleme ve asagilamalari ele almaktadir.

Gorsel 2.1.7. Ellen Gallagher, “Karton Bardak”, 213 x 183 cm., 1996, Tuval iizeri kagit ve

miirekkep

Gallagher 1990’larin ortalarinda olgun kabul edilen ilk serisini ortaya koyar
(Straine, 2010). Bu serinin bir pargasi olan Paper Cups (Kagit Bardaklar) isimli
calismasinda uzaktan bakildiginda gelencksel Afrika sanatinin tekstil boyamalarim
andiran optik dokular gozlemlenir. Iki metreyi asan ¢aligma yakindan incelendiginde
cizgiyi andiran doku ogelerinin miirekkep kullanilarak kagit iizerine yapilmis minik
dudak betimlemeleri oldugu anlasilir. Farkli boyutlardaki ¢izgili yazi kagitlar tuvalin

iizerine tutkal yardimiyla yapistirilirken burusmus ve egri biigrii bir kafes/1zgara izlenimi
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meydana getirmistir, Tate Miizesi kayitlarinda sanatcinin kagitlar sabitlemek icin son

katman olarak kullandig1 vernigin fazlasinin ¢aligmanin sag {ist kosesinde bir leke gibi

Gorsel 2.1.8. Ellen Gallagher, Karton bardak resminden detay

biriktigi ifade edilmistir (Straine, 2010). Dudak betimlemeleri yaziy1 andiran bir diizende
boyanmistir. Tuvali sag tarafindaki bosluklar da biten ve alt satira gecen ciimlelerin
diizensiz goriiniimlerini andirir. Isin genelindeki bu kasith oldugunu diisiindiiren
kusurluluk hali ¢alismaya organik bir nitelik kazandirmakta ve adeta tuvaldeki binlerce
agiz betimlemesinin el emegi oldugunu hatirlatan bir nisan olmaktadir. “Kusurluluk”
sadece igin yapiminda degil secilen malzemelerde de kendisini gosterir. Arsiv ozelligi
olmayan ¢izgili kagitlar kullanmasim1 Gallagher “O (Kagit) zamanla sararacak ve
kararacak, yani ne olursa olsun bana bu yolla direniyor. Ne olursa olsun, nasil form haline
getirmeye, biikmeye, kesmeye caligsam da kararacak ve sararacak ve bundan

hoslaniyorum. Zamanla, kendisine ait bir iligkisi var.” (Gallagher, 2005).
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Gorsel 2.1.9. 1900 lerde bir Minstrell Show afisi, Billy Van, Monolog Komedyen, 1900.

Gallagher’in malzemesinden direng beklemesi, onu kigilestirip sonunda sanatgi
olarak onda biraktig1 izlerin kaybolmasin1 ummasi pek alisilmig bir tutum degildir.
Sanatginin irk¢ilik  karsitt durusu ve c¢alismasindaki dudak Ogelerinin  kaynagi
incelendigindeyse bu tutum ve isin zamanla solarak/kararak kaybolmasi anlatisinin, isi
giiclendiren hatta tamamlayan bir unsur haline geldigi goriilecektir. Kendisi de Afrika
asilli olan sanat¢1 ¢izdigi dudak figiirleriyle Afrika kokenli Amerikalilar1 dis goriiniisleri
iizerinden ayristiran ve 1930’larda ¢izgi filmlere kadar sirayet ettigi goriilen 1rker bir
betimleme tarzini ima eder!’. Buna benzer cizimlerin The Black and White Minstrel
Show!® afislerinde kullanildig1 goriiliir. Bir bakima Gallagher Afrika kokenli
Amerikalilar kiiclik diigiiren bir imgeyi baskalagtirmis, geleneksel Afrika sanatinin bir
Oornegini cagristiran ¢aligmasinin biitiinii icinde, art arda defalarca sdylenerek kulaga

anlamsiz gelen bir sozciik gibi eritmistir. Ama bu kg1 dudak betimlemelerinin kesin

'7 Minstrel Show, 1840-1870 yillar1 arasinda Amerika’da oldukga popiiler olan beyaz insanlarin yiizlerini
siyaha boyayip Afrikan Amerikali bireylerin kiligina girerek onlarla dalga gectikleri, genel izleyici
kitlesinin orta ve alt sinif beyaz insanlar olan miizikli eglence bi¢imi. (https://balladofamerica.org/minstrel/
Erisim Tarihi: 12.02.2022) Her ne kadar zamaninda ¢ok popiiler olsalar da giliniimiiz standartlar1 igin
oldukga problematik olduklari asikardir.

'8 The Black and White Minstrel Show (Siyah ve Beyaz Minstrel Sov), “1958’den 1978 e kadar yayimlanmis
Ingiliz televizyon serisi. Geleneksel Amerikan asiklarmin ve halk sarkilarmin ayni1 zamanda sovlarin ve
miizikallerin sunuldugu haftalik kabare. Sanatgilar tenlerini siyaha boyayip likks kostiimler iginde
stereotipik davranislar sergiler.” (https:/www.liverpoolmuseums.org.uk/black-and-white-minstrel-show-
record-sleeve-0/ Erisim Tarihi: 13.02.2022)
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sonu, sanat¢inin ¢izgili kagida tanidigi 6zgiirliikle belirlenmistir. Kagidin kendisine karg1
direncini ve eskimesi fikrini memnuniyetle karsilayan sanat¢i onun (kagidin)

kararmasiyla, ¢aligmasini irk¢1 betimlerden tamamen arindirmig olacaktir.

| MEET THE GIRLS (A Medley of Ei e
IN THE MOGNLIGHT (A Mediey ST Pl Bonn moho

HIS MASTER'S YOI
I Mt S pn W

Minstrel
Show..:

Gorsel 2.1.11. 'Uncle Tom's Bungalow' (1937), Amerika’da 1968 sonrasi irk¢i genellemeleri

yiiziinden yayinlanmasi yasaklanmus bir ¢izgi filmden

Kendisiyle ayn1 kokene sahip insanlar1 agagilamak ve ayristirmak i¢in kullanilan

imgeleri bagkalastiran sanat¢1 hakaret edenin hakareti ile dalga gegmekte ve hakaretin
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kiigiik diigtliriici unsurunu etkisiz hale getirmektedir. Karnavallar esnasinda halkin
kendilerini baskilayan otoriteye bas kaldirdigi, alaya aldigi, hakaret ettigi yazilmistir.
Gallagher’da Amerika’da devam eden irk¢iligi, irker bakis agisinin sonucu ortaya ¢ikmig
bir imge lizerinden alayci, sindiren ve anlamsizlastiran bir yolla hedef tahtasina alir,
rkeiliga karnavalesk bir cevap verir.

Italyan sanatg1 Liliana Moro (1961-) ¢alismalarinda ortaya koydugu olay érgiileri
ile politik ¢agrisimlar yapan, performans, heykel ve fotograf alanlarinda ¢aligmalar ortaya

koyan bir sanat¢idir.

Gorsel 2.1.12. Liliana Moro, “Aristokrat”, 1994, Fotograf

Moro’nun, modelligini de yaptig1 performanstan doniismiis fotograf ¢alismasinda,
koyu arka plan 6niinde profilden bir portre goriilmektedir. Isik-golge kontrasti, Moro nun
ifadesi ve kompozisyon calismay1 Barokvari kasvetli ve ciddi bir havaya biiriindiiriir.
Izleyici sanki Vermeer’in akrani bir sanat¢inin ¢alismasi ile kars1 karsiyadir. Ote yandan
sanat¢inin yiizli, bu ciddi atmosferi tam zitt1 yone ¢eken, saka diikkani driinleriyle
bezenmistir. Burnun iizerinde taklit bir domuz burnu ve saclarinda basma pek de
oturmadig1 goriilen kel maskesiyle figiiriin diger tim kompozisyon emarelerinin isaret
ettigi atmosferin disina itildigi goriiliir. Figiiriin ifadesi ve plastik degerlerine karsi
siddetli bir tezat olusturan aksesuarlar foto-manipiilasyon yoluyla eklendikleri izlenimini

uyandirirlar. Kullanilan bu aksesuarlarin ¢ekim esnasinda sanat¢iin yiiziinde olmast,
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figilirin ciddiyetinin sorgulanmasin1 motive eder. Ciddiyet; zorlama, absiirt ve komik bir
hale biiriiniir. Figiiriin aksesuarlarina aldirmaz durusu Kral Ciplak masalini animsatir, kigi
kiligimin farkinda degil gibi goriiniir. Calismaya Aristocratica (Aristokrat) ismini veren
Moro 18. Yiizyil aristokratlarinin portrelerinde idealize edilmis yiiz hatlar1 ve peruke
(peruk) gibi zaman igin statii gostergesi olan ama pratikte islevsiz, detaylarina bir ima da
bulunmaktadir. O da islevsiz aksesuarlara yer verir ancak aksesuarlar sayginlik yerine
kiigiimseme ve alay1 motive edecektir. Moro’nun, aristokrat sozciigiiyle 6zdeslesmis uzun
gecmise sahip bir imgeyi alaya almak yoluyla hem aristokrat olgusunu hem de bu olguyu
saygin ve onemli kilan dayanaklar1 sorguladigi soylenebilir. Elestirmek ve alay etmek
icin karnavallar1 bekleyen 18.Yiizyil halkinin aksine o yergisi i¢in sanat enstriimanini
kullanir. Figiir olarak kendi portresini kullanmasi ve kilik degistirmesi caligmanin
karnavalesk algisini pekistirir.

Ingiliz-Nijeryal: sanat¢1i Yinka Shonibare (1962-), postkolonyalizm ve
kiiresellesme sorunlarimi dikkate alir ve calismalarinda siklikla Nijerya’ya 0zgii
karakteristik batik kumasglari referans gosterir. Shonibare verdigi bir roportajda bati sanat
tarihinin ikonlagsmis eserlerini, Avrupa ile Afrika arasindaki kiiltirel ve materyal

etkilesimi kullanarak yeniden yapilandirdigini ifade eder (Shonibare, 2018).
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Gorsel 2.1.13. Yinka Shonibare, “Untitled (Effnick)”, Fotograf, 1997,

Shonibare 1997 tarihli Untitled (Effnick) fotograf liglemesinde gri bukleli perugu,
altin iglemeli bordo kadife kaftan1 ve dantel islemeleriyle kendisini bir kurmaca iginde
fotograflar. Barok donemine ait gibi gorlinen islemeli yaldizli ¢ercevelerle sergilenen
iiclemede kompozisyon, sanat¢inin pozu ve giyimi 18. Yiizyilin aristokrat portresi konulu
resimlerine bariz bir gobndermedir. Sanatginin yarattigi bu illiizyon yine sanatci tarafindan
kasith olarak bozulur. Caligmada kullanilan teknigin renkli fotograf olmasi ¢aligmayi
zaten 18. Yiizyildan ¢ekip modern zamanlara getirmektedir ancak illiizyonu bozan ana
vurgunun teknik degil modelin etnik kdkeninin olmasi1 amaglanmis olmalidir. Sanatginin
izleyici beklentisi tizerinden bir sok etkisi yaratmay1 veya sorun edindigi konulara dikkat
cekmeyi amacladig1 goriiliir. Oyle ki 18-19. yiizyillda Afrika kokenli bir aristokrata

rastlanmak zaten giicken, portresinin yapilmasinin daha da nadir bir olay oldugu
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sdylenebilir.!” Bunun yaninda arastirma kapsaminda incelenen bu tiir resimlerde, konu
edinilen Afrika kokenli aristokratlarin bile kolelik gegmisgleri oldugu goriilmiistiir.
Dolayistyla Shonibare’nin sok beklentisi yersiz degildir ve bu sokla izleyiciyi irk¢ilik,

haklara esit erigsim olanaklari ile ilgili sorunlari diisiinmeye ittigi sdylenebilir.

1 RAYNAL

Gorsel 2.1.14. Anne-Louis Girodet de Roucy-Triosson “Jean-Baptiste Belley 'nin Portresi”, 159 x

111 cm., 1797, Tuval iizerine yagh boya

Shonibare’nin kiiresellesme ve postkolonyal kaygilar géz oniine alindigindaysa,
calisma bir rkeilik elestirisinden ¢ok kiiltiirlerin birbiri i¢inde asenkronize ve kaotik bir
bicimde erimesini isaret eder. Sanat¢inin c¢alismalarinin geneli gozlemlendiginde bu
kakafonik ergimeyi benimsemis bir tutum sergiledigi sOylenebilir. Eserlerinde birbirine
doniisen ya da birbiri gibi olmaya c¢alisan ve birbirine karisan bu imge yiginlar
karnavalesk olanin alisilmigi tahrip eden ve alaya alan tarafini tagir. Norm olmamasi

gerektigi halde norm halini almis nosyonlar (beyaz aristokrat gibi) sorgulanir.

19 Afrika kokenli insanlarin 17 ve 18. Yiiz Yillar arasinda Avrupa resminde genellikle nasil ele alindiklar:
ile ilgili Marjorie H. Morgan’a ait The Visible Invisibility of Black People in Aristocratic Portraiture
derlemesi incelenebilir.
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Gorsel 2.1.16. Yinka Shonibare, “End of Empire”, Yerlestirme, 2021

Dogrudan karnavallardan etkilendiklerini ifade eden sanatgilar da vardir. Marvin
Gaye Chetwynd ve Jan Fabre bunlardan ikisidir. Karnavallarin bireylere sagladig kisa
stireli Ozglirliigiin ve toplumsal diizenin tepetaklak olmasindan etkilendiklerini ve

yapitlarini buradan yola ¢ikarak yaptiklarini ifade etmislerdir.
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2.2. Hayatin Olagan Akisindan Bir Kopus Olarak Acayiplik

Gorsel 2.2.1. Shary Boyle, “Looney Tunes”, 28 x 20 x 20 ¢cm.2016. Porselen ve terra cotta,

Kanadali sanat¢1 Shary Boyle’un (1972-) Looney Tunes heykelinde kesik bir agacin
govdesine oturmus ¢iplak bir kadin figiirii goriiliir. Kadinin bagi 1930-40 yillar1 arasi
Amerikan ¢izgi filmlerinde goriilen karakterleri andirir. Beyaza boyanmis yiiz, gévdesine
oranla oldukga biiylik ve karikatiirize bir sekilde bi¢gimlendirilmistir. Aga¢ gdvdesi ile
ayni renkte birakilmis gévde ise yiizlin aksine tanimlanabilir belirgin bir karakterden ve
yorumdan uzak bibloyu andiran bir ergen govdesi genellemesi gibidir. Bedenin aligilmig
ya da kitsch olana yakin oldugu sdylenebilecek bigimlendirilmesi karsisinda figiiriin biist
kismindaki karikatiirize yaklagim iislup bakimindan bir zithik sergilerken; bedenin ergen,

portreninse oldukca yash goriiniimii de gercek iistii bir zithig imler. Bas ve gdovde
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arasindaki kontrast figiirin pozunda da go6zlemlenebilir. Yiizdeki ifade, bedenin
¢iplakligini umursamayan ya da olumlu bir unsur olarak benimseyen davetkar bir yliziin
ifadesi gibidir. Dudaklari ayrik, kaslar1 havada, yan gozle izleyiciye bakan figiir popiiler
giizel normlarmin tamamen diginda kalan oranlarina, ¢aprasik, eksik ve iri dislerine
aldiris etmeden, Ingres’in Odalik resmindeki gibi bir edayla tasir kendisini. Ote taraftan
ayaklar1 birbiri istiine basan, bacaklarini sikica birlestirmis elini nereye koyacagini
bilemez gibi goriinen beden utangac bir izlenim vermektedir. Bedenin durusu adeta
utanma, sikilma ve usturuplu olmayla bagdastirilan bir oturma bigiminin sekilli

aciklamasi gibidir. Beden ve bas arasindaki bu siddetli kontrast yiize bir mask etkisi verir.

Gorsel 2.2.2. Prenses Diana Kraliyet etiketine gore oturmakta

Sanatginin, ¢ocuk yasta sayilabilecek bir bireyin bedeninin metalastiriimasi ve
yasindan biiyiik rollere itilmesini mi sorguladigi yoksa yetiskin maskesi ardina gizlenen
bir bireyi mi betimledigi acik degildir. Maske olarak algilanabilecek basin
perspektifinden bakildigindaysa okuma tersine doner. Bu durumda yash bir bireyin
bedenini oldugundan ¢ok daha geng¢ gdsterdigi bir denklemle karsilasilir. Eserin adi bu
ikilemi ¢6ziimleye yardimci bir etken olarak ele alinabilir. Caligmaya verilen “Looney
Tunes” ismi ayn1 zamanda, Warner Bros firmasimin 1930’larda yaymlamaya basladigi
kisa ¢izgi film serilerinin adidir. Ancak sanat¢inin figiirii karikatiirize yiizii nedeniyle
¢izgi film karakterlerini andirsa ve ¢alisma bir ¢izgi film serisiyle ayn1 adi paylassa da

figiir Looney Tunes serisinin bilinen karakterlerinden higbiriyle biiyiik bir benzerlik
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tagimaz Gte yandan bir bagska Amerikan ¢izgi film firmas1 Disney’in 1937 yapimi Pamuk
Prenses ve Yedi Ciiceler ¢izgi filmindeki Koétiliikler Kralicesi karakterine pek ¢ok

bakimdan benzemektedir.

Gorsel 2.2.3. Kotiiliikler Kraligesinin ¢izgi filmdeki betimlemeleri

Cizgi filmde Pamuk Prensesi kandirmak i¢in yasli bir kadin goriiniimiine biiriinen
kralige figiirii, Boyle un figiiriiyle bigimsel olarak benzesir. Bunun yaninda hem Boyle’un
figlirii hem de Disney karakteri “asillarindan” farkli goriinerek karsisindakini yaniltmaya
calisir. Boyle ¢aligmasina Disney’i ¢agristiran bir isim yerine Disney’e rakip ve belki de
cizgi filmlere yaklasimlari bakimindan Disney’e zit sayilabilecek bir firmanin ismini
vermistir. Bu sasirtma figiiriin kendisinde de goriilen yaniltici tarafin, eserin adina
yansimas1t midir yoksa sanat¢inin ¢ocuk yillarinda izledigi bir ¢izgi filmin yapimcisini
yanlis hatirlamasi gibi siradan bir neden midir eser iizerinden tespit etmek giictiir.
Isimlendirmenin bu gerekgelerle higbir alakas1 olmamas1 da muhtemeldir. Her durumda
degismeyen unsur figiiriin kendi i¢indeki kontrast ve bu kontrastin yarattigi, alisilmadik
mizahtir. Figiir ister maskeli bir insan ister kafas1 bedeninden ayr1 yaglanmis ve doniismiis
grotesk bir kadin olsun izleyici olaganin akisindan kopmus acayip bir manzara ile kars1
karsiya birakilmistir. Calismanin ne konusu ne teknigi ne de ismi normlara uyar. Acayip
olmak iizere tasarlanmis izlenimi veren is, bu yoniiyle karnavalesktir.

Amerikali heykel sanatcis1 Rachel Harrison (1966-), heykellerini yaparken
genellikle strafor ve al¢1 kullanmaktadir. Bunlarin yani sira dergi, peruk, kiyafet gibi pek
cok giindelik nesne de malzemeleri arasindadir. Sanat elestirmeni Jennifer Allen,
Harrison’in caligsmalarinda bir araya getirdigi parcalarin ilk bakista cok kaotik
goziktiigiinii ancak uzamsal oldugu kadar zamansal olarak da mutlak bir diizen

olusturdugunu ifade etmektedir. Allen’a gore Harrison hem kremali turtay1 hazirlar hem
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de izleyicinin yiiziiniin tam ortasina atar. Wilson’a gore bu benzetme sanatginin abstirt ve
birbiriyle alakasiz goriinen nesneleri bilingli olarak bir araya getirmesiyle koti estetik
sanat yaklasimma gondermede bulunur (Wilson, 2015, s. 176). Harrison’in sanat
yaklagimi ile ilgili sanat elestirmeni Hal Foster da “K&tii bir seyi alip daha da kotii hale
getirir” der. (Foster, 2020)

Gorsel 2.2.4. Rachel Harrison, “Biiyiik fskender”, 2007

Harrison’in 2007 New York’ta Greene Naftali Gallery’de If I Did It (Eger Ben
Yaptiysam) sergisinde sergilenen Alexander the Great (Biiyiik Iskender) heykelinde,
canli renklere boyanmis kaya pargasi veya burusturulmus bir kagit gibi gériinen nesnenin
iizerine ¢ocuk giyimi i¢in kullanilanlara benzeyen bir vitrin mankeni yerlestirilmistir.
Figiiriin boynuna ¢izgi roman kahramanlariinkini ¢agrigtiran altin yildizlarla bezenmis,
bordo bir pelerin baglidir. Baginin arkasinda bir Abraham Lincoln maskesi, maskenin
iistiine giines gozliigii ve elinde NASCAR?’ yaris1 temal1 metal bir kutu ile yaris izlemeye
gelmis bir cocugu andirir. Kutunun iginde bu tiir yariglarda seyircilerin tribiinlerden
tezahiirat yaparken salladigi sopalari/cubuklar olmasi “cocugun” seyirci olabilecegi

argiimanimi destekler. Bu cikarima ters diisen en belirgin etkense “cocugun” pelerini

20 Otomobillerin yiiksek hizlarda elips bir pistte turladigi Amerikan motor sporu.
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haricinde ¢iplak olmasidir. Bu tarafiyla, ise ismini de veren Biiyiik Iskender’in Helenistik

periyotta yapilmig, nii mozaiklerine ve nii anit heykellerine daha yakindir.

Gorsel 2.2.5. Pella’dan Aslan Avi Mozaigi, Soldaki figiir Biiyiik Iskender olarak tanimlanir, M.O. 320

Harrison, izleyiciyi sanki 21. yiizyilda yasayan bir Iskender ile tanistirmak
istemektedir. 16 yaginda Aristoteles’in 6grencisi olan, 20 yasinda savas¢i ve yenilmez bir
hiikiimdar haline gelmis tarihsel figiir yerine, hafta sonu NASCAR izlemek icin yaris
pistine gitmis ve kendisini popiiler kiiltlirlin tiiketim nesneleriyle donatmis bir ¢ocuktur

Iskender.

ik

Gorsel 2.2.6. Los Angelas daki Coliseum (isim _fonetik olarak da Ingilizce Kolezyum sozciigiinii

cagristirir)
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Gorsel 2.2.7. Roma Kolezyumu M.S.80

Sanatginin bir bagka etkinlik yerine NASCAR yarnglarim1 segcmesi tesadiif
olmamalidir ¢linkii NASCAR yanglarmin gergeklestigi pistler tipki Kolezyumlara
benzer. Pistin tasarimindan kaynaklanan Helenistik Yunan Periyodu ¢agirisimi yaninda,
oliimlii kazalarin goriildiigii NASCAR yaris1 yine Biiyiik Iskender’in yasadig1 Helenistik
Yunan Periyotlarda goriilen savas arabasi yarislarini ¢agristirir. Harrison her yoniiyle
giincellenmis bir Biiyiik Iskender yapmustir. Sanatc1, Biiyiik iskender’in sanat tarihinde
gozlemlenen biitiin form normlarina itiraz eden, onu yiicelten eserleri hem taklit hem
hicveden bir eser ortaya koyar. Caligsmanin, sanat¢inin 6teki islerinde pek rastlanmayan
bir sekilde, beyaz bir kaide iizerinde sergilenmesi onun anitsal olarak algilanmasini
saglamanin bir araci gibi diisiiniilebilir.

Harrison’nin Biiyiik Iskender “aniti” kendisini meydana getiren dgelerin kaotik
birlesimi ve Biiyiik Iskender’in hem klasik formlarmi hem de tarihsel kisiligini yikan

tarafiyla karnavalesk bir eserdir.
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Gorsel 2.2.8. Rachel Harrison, “Burun”, 193 x 76.2 x 45.7 cm., 2005, Ahsap, polistiren, ¢imento,
akrilik, lastik ve karton, Heykel

Rachel Harrison’in 2005 yilinda sergilenen heykeli Nose (Burun)’u kaide yerine
kullandig1 kargo kolilerinin iizerinde sergiler. Kolilerin {izerine kargo bilgileri farkli
sayilarin yazdig1 ¢ikartmalar yapistirilmistir ve iki koliyi birbirine sabitlemek i¢in koli
bantlar1 kullanilmistir. Kolilerin kullanilmis oldugu koéselerinin yipranmis olmasindan ve
bazi yerlerde sokiilen bant izleri olmasindan anlagilabilir. Harrison, kargo kolisi kaidenin
iizerine strafor ve ¢imentodan yaptigi, parlak kirmizi renkli heykeli yerlestirmistir.
Heykelin kafas1 gibi goriinen kisminda saka diikkanlarinda satilan lastikli plastik bir
burun goriiliir. Bu aksesuar heykeli bir insan figiirii yorumuna hem yaklastiran hem de

uzaklagtiran bir etmen olarak goriilebilir. Burun olmadiginda da heykelin tepe kism1 bir
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portreyi andirmaktadir, kirmizi kiitle pekala bir figiir soyutlamasi olarak goriilebilir ancak
tizerinde durdugu kolinin gercekligi ile figilirlin deforme hali arasindaki tezat ve
sanat¢inin ne sebeple bu tiirden bir kaide sectigi sorgusu, eserin bir figiir soyutlamasi
olarak yorumlanmasini giiglestirir. Ote taraftan takma burunla ele alindiginda kirmiz
kiitle, kardan adam gibi kimi yonleriyle insan figiiriinii ¢agristiran ama insanin 6z
formuna aslinda oldukg¢a uzak bir y1gin halini alir. Takma burun, kardan adamin insana
benzerligini tesvik eden havucun yerine gecer. Havug da aslinda burun degildir ve zaten
insan olmaktan ¢ok uzak bir buz yigin1 biraz insana benzesin diye kullanilir. Kirmizi
kiitle bu durumda figiir soyutlamasi yerine insam1 c¢agristiran ama insan
yorumu/soyutlamasi olmayan bir formdur. Kirmizi kiitlenin tanimlanamaz ancak
benzetilebilir formu yaninda, kolayca tanimlanabilecek koli ve takma burnun zithg
absiirt ¢agrisimlar yapar. Bir kaide olarak kolinin, bir aksesuar ya da “burun” olarak
takma burnun ciddiyetsizligi/mizahi, kirmizi kiitlenin bagka bir sey (mesela soyut
disavurum bir heykel) olmasina engel olur. Oyleyse kargo kolisi iizerindeki bu “heykel”
takma bir burun ilistirilmis kirmiz1 bir yigindan baskasi degildir. Harrison miimkiin biitiin
entelektiiel yorumlarin Oniinii kesmek istercesine siradan ve alayci 6geler yardimiyla
karnavalesk bir anti-anit yapmustir. “Anit1” yaparken bagvurdugu yol, bi¢imi-anlami

absiirt hale getiren 6geler karnavalin alayci, ciddiye almaz yonlerini sergiler.
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Amerikal1 sanat¢1 Dana Schutz (1976-), resimlerinde soyut ve figiiratif imgeleri bir
araya getirerek kompleks hikayeler betimlemektedir. Eserlerinde bedenin pargalanmasi,
otokannibalizm gibi genel olarak rahatsiz edici ve lrkiitiicii goriilen konular1 ele alir.
Kompozisyonlarinda kullandig1 sicak renk armonisi ve figilirleri meydana getiren
formlarin yumusak izlenimi veren geometrileriyse konularina aykiri bir atmosferi ima
eder. Resimlerin plastik unsurlari Post-Empresyonist doénem sanatgilarin iglerini

animsatir.

Gorsel 2.2.9. Dana Schutz "Mulch", 55.9 x 71.1 cm., 2004, Tuval iizerine yagl boya

Dana Schutz’un 2003-2005 yillar arasinda calistig1 Self-Eaters (Kendini Yiyenler)
serisi kelimenin tam anlamiyla kendi uzuvlarimi yiyen figiirlerin konu edildigi
resimlerden olugmaktadir. 2004 yilinda yaptig1 Mulch resminde kendi bacagini ortadan
ikiye kesmis yiyen bir figiir, 2004 yilinda yaptig1 Face Eater (Yiiz Yiyen) resminde kendi
suratini yiyen bir portre goriilmektedir. 2003 tarihli New Legs (Yeni Bacaklar) resminde
kayaliklar1 andiran bir yiikselti izerinde oturmus sar1 sa¢l nii bir kadin goriilmektedir.
Figiiriin kendi bacaklarinin kesik oldugu ve oOniindeki sehpada Schutz’un figiiriin
sindirdigi materyaller oldugunu ifade ettigi ¢amursu bir maddeden bir ¢ift bacak

modelledigi goriiliir (Schutz, 2021) .
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Gorsel 2.2.10. Dana Schultz, “Kendi Yiiziinii Yiyen”, 58.4 x 45,7 cm, 2004, Tuval iizerine yagh
boya

Bu seride yer alan figiirlerin eylemleri 6zyikim, 6liim ve yamyamlig1 ¢agnistirir.
Lakin sanat¢i serinin 0zyikimla alakali oldugu fikrine karsi ¢ikar. Schutz; “Onlar bir
yandan kendilerini yaratiyorlar, hi¢bir orijinleri yok ve siirekli doniisiim halindeler.
Tamamen sahsi tiretimleri lizerinden tanimlaniyorlar.” (Wilson, 2015, s. 328). Schutz’a
gore onun eserlerindeki otoyamyamlik olagan bir {retim/yaratim siirecidir.
Uretim/yaratim gibi olagan bir siireci otoyamyamlik gibi olagandis1 bir eylemle aktarir.
Islerinin plastigi de Schutz’un konusunu ne kadar olagan bir olay olarak gérdiigiinii

yansitmaktadir. Resimler, peyzaj ya da natiirmort gibi kompoze edilmistir. Viicut
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parcalarmi kaybetmis figiirlerin ifadeleri aci iginde degildir siradan bir giiniin, siradan

6giinii esnasinda kompoze edilmis gibi goriiniirler bu sebeple biraz da giillingtiirler.

Gorsel 2.2.11. Dana Schutz, “Yeni Bacaklar”, 152.4 x 167.6 cm., 2003, Tuval iizerine yagl boya

Figiirlerin i¢cinden gectikleri bu, seyirciye gore muhtemelen garip, sanatciya gore
olagan olan siireg, karnavalesk bir degisimi-donlisimi ¢agrigtiir. Orta Cag
karnavallarinda biitiin sinirlari, tabulari, hiyerarsiyi 6zetle statiikoyu yerle bir edip desarj
olan ve yenilenen toplum Schutz’un resminde bireyin yegane sinir1 olan bedeni yikip
yeniden insa etmektedir. Schutz’un yapmacikliktan uzak neredeyse naif, renkli tislubu ve
yer yer giiliing goriilebilecek yaklasimi da bu karnavalesk yaklasimi kuvvetlendirir.

Amerikali seramik sanatgisi Kirk Mangus’un (1952-2013) seramik heykellerinde
de bagka birinin kiligina girme, olmak ya da alay etmek istedigi kimlige biiriinme
eyleminin yansimalart goriilebilir. Seramik testilerden doniismiis heykellerinde bas
tasvirlerinin yiiz ifadeleri oyunbaz ve muzirdir. Sanatcinin tarziyla 6zdeslesmis
bitmemislik hissi ve naif yaklasim (Rodgers, 2015) onlar1 bir karnaval meraklisinin derme
catma yaptig1 maskelere yaklastirir. 2008 yilinda sergilenen Tiger (Kaplan) heykelinde
karakterin mavi gozleri, kirmiziya boyanmis dudaklari, sivri disleri ve yiiziinde siyah bir

mask vardir. Ustiinde kaplani andiran gizgiler ve kulaklar goriilmekte ve siritmaktadur.
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Heykelin yiiz ifadesi ve ele alimg bigimiyle c¢izgi film karakterlerini c¢agristirdigi
sOylenebilir. Mangus caligmasinda kimligi kademeli olarak gizlemis gibidir. Birinci
asamada bir testi hi¢ olmadig1 ve olmayacagi bir seye insana doniigmiistiir. Daha sonra

bu kimlik de bir baska maskla ortiilmiis ve ise ismini veren kaplan haline gelmistir

Gorsel 2.2.12. Kirk Mangus “Kaplan”, 41.9 x 34.9 x 36.8 cm., 2008, Stoneware with underglazes

2008 yilinda sergilenen Kopek Maskeli Kiz (Girl with Dog Mask) heykelinde
sarigin, mavi gozli, pembe cilt alt tonlu ve kirmizi dudakli bir portrenin kafasina takili

iistiinde siyah beyaz benekleri olan sar1 bir kopek maskesi taktigi goriilmektedir.

Gorsel 2.2.13. Kirk Mangus, “Kopek Maskeli Kiz 1”7, 45.7 x 35.6 x 35.6 cm., 2008, Stoneware with

underglazes
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Heykeller, muhtemelen masklarin onlara kazandirdigi anonimlikleriyle rahat
olduklar, korkusuz ince giilimsemeleri ve bakiglarindaki rahatlamadan okunabilir

varoluglarindan memnun goriinmektedirler. (Rodgers, 2015)

Gorsel 2.2.14. George Condo, “Sorusturma”, 254 x 609.6 cm, 2017 Tuval iizerine yagl boya

Amerikal1 sanat¢1 George Condo’nun 2017 tarihli The Investigation (Sorusturma)
isimli resmi figiir ve ¢izgi yogunlugu yiiksek bir ¢aligmadir. Condo, eserlerinin genelinde
eser ve ismi arasinda baglanti kurar. Bu ¢aligmada da sanatginin aligkanligini bozmadigi
ve bir sorusturmanin resmedildigi diisliniilmektedir. Ancak sorusturmanin ne lizerine
oldugunu anlamak oldukga giictiir. Kompozisyonda kalabalik bir insan toplugu goriiniir,
soyutlanmais figiirler birbirine kaynamistir. Her figiiriin kendine ait bir bedeni var midir
yoksa baglar bedenleri ortak m1 kullanmaktadir anlamak miimkiin degildir. Betimlenmis
bu kaosun icinde dort figiiriin digerlerinin oniine ¢iktig1 sdylenebilir. Triptigin ilk
pargasinda 6lmiis izlenimi veren nii bir kadin, ayn1 parcanin sol tarafinda siyah arka plan
oniinde sag dogru bakan kel, gozliklii, iri bir adam, orta panelin sol {ist kosesinde
giiliimseyen bir bagka kadin ve son panelde dislerini sikmis kaslar1 ¢atik bir ifadeyle
izleyene bakan bir adam goriiniir. Diger figiirler takim elbise oldugu anlasilan kiyafetleri
ve delilige atfedilebilecek jestleriyle bu dort figiiriin arasinda akigskan, hareketli bir koprii
kurar.

Agik, objektif, diizen iginde ve ciddi olmaliysa eger sorusturma, bu gerceklesen
en miitevazi tabirle olagan bir sorugturma olmaktan ¢ikmistir. Diizensiz kalabaligin icinde
secilen dis detaylarmin bagiris, kahkaha ve Ofkeyi imledigi diisiiniilebilir. Dislerin
sahiplerine dair insans1 diger emareler ise kompozisyonun geneline dagilmis birkag¢ giyim
ve el detayindan ibarettir. Aritmik bir okumaya neden olan yogun dis elementi yeme ve
1sirma eylemlerini de ¢agristirir. Seyirci bir anligina insan figiirlerine baktigini unutsa bir
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canavar siirlisiiyle kars1 karsiya kalacaktir. Kalabalikta secilebilen kimi gozler asenkron
ve asimetriktir delilik ¢agrisimi yaparlar, kimi gozlerdeyse naiflik ya da akil yoksunlugu
ve yine 0fke goriiniir.

Condo’nun eserinde, sorusturma gibi siradan bir konu, karnavalesk bir hal almus,
acayiplesmis ve olagandis1 olmustur. Orta Cag ve Ronesans’ta karnaval insanlarin sen
oldugu bir etkinlik olarak yazilmig olsa da yine bu donemlerde ger¢eklesen karnavallarda
siddet ve cinayet olaylarinin yasandigi kaydedilmistir. Condo’nun figiirleri genel
itibariyle mutlu olduklari izlenimini vermezler daha ¢ok 6fkeli ve kontrolden ¢ikmig bir
kalabaliktir onunki. Ustelik bu kalabalik karnaval kostiimleri icinde maskeli bir kalabalik

degildir. Takim elbiseli, kravatl “gilindelik hayatlarin1” siirdiiren bir kalabaliktir.

Kanadali sanatct David Altmejd (1974-) doniisiim, baskalagim, parcalanma
konularmi ele alir. Calismalarinin merkezindeki insan formu sadece beden iizerinden
degil akil, ruh ve bu unsurlarin materyal diinyadaki algisi {izerinden incelenir (David
Kordansky Gallery, 2021). Bu kapsamda meydana getirdigi ¢alismalarinda figiirleri kimi
zaman tanimlanabilir kimi zaman soyut bi¢imsel 6zellikler gosterir. Farkli pek c¢ok
malzemeyi bir araya getirdigi heykellerinde ¢esitli glindelik objeleri de kullanir. Sag ve
kuvars da eserlerinde siklikla bagvurdugu malzemelerdendir. Sa¢ ve kuvars, sirasiyla
organik ve inorganik olmalar1 bakimindan zitlik, ikisinin de zamanla ve agir bir sekilde
kendi kendine biiyiimeleri/olugsmalar1 bakimindan da ortaklik gosterir. Malzemeler
arasinda kurulabilecek bu tiir iligkilerin ¢aligmalarin konteksti ile birlikte ele alindiginda

Altmejd’in eserlerine anlam kattig1 goriiliir.
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Gorsel 2.2.15. David Altmejd, “Spirit Transfer”, 71.1 x 50.8 x 50.8 cm., 2019, Iizolasyon kipiigii,
epoksi kil, epoksi jel, recine, ahsap, celik, sa¢, akrilik boya, kuvars, cam gézler, kursun kalem, basmal

kursun kalem, metal tel, imitasyon elmaslar

2019 tarihli Spirit Transfer (Ruh Transferi) eserinde Altmejd, tamamlanmamis
izlenimi veren bir biist yapmustir. Isin kaidesi {izerinde biistten bi¢imsel bakimdan kopuk
cesitli 6geler goriiliir. Kaidenin bir kdsesinde oyun hamurunu andiran bir yumru, figiiriin
omzu ve sirti olmasi beklenen kisminin iz diisiimii sirasinca kuvars taslar ve bu taglarin
oniinde pastaya krema ile yazilmis izlenimi veren rolyefik harfler ve semboller vardir.

Sag eliyle birlikte kompoze edilmis biist, 6n kolunu gévdesine dogru ¢ekmis, basi

hizasma gelen elinde pirlantayr andiran 1siltili bir nesne tutmaktadir. Elin agist
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dinlenmeye gegtigi izlenimini verir. Sanki figiir parmaklar: arasindaki nesneyi dikkatle
incelemis, simdi de dikkatini diisiincelerine yoneltmistir. Yuvalarinda kismen yukari
dogru kaymig gozleri diisiinen ve bir seyler hatirlamaya ¢aligan birinin ifadesine benzer.
Ote yandan mor dudaklarla birlikte ele alindiginda gozler donuk ve &liimii animsatan bir
izlenim uyandirir. Figiiriin basinin yan tarafinda derin bir oyuk, oyugun kenar
kisimlarinda kuvarslar vardir. Oyugun bastan geriye dogru tasan kismi katmanlar halinde
yayilmakta olan bir magma tabakasi izlenimi verir. Dogada magmanin sogumasiyla
meydana gelen kuvars ¢aligsmada iki haliyle de betimlenmigtir. Bu magma katmaninin dig
kenarina piyano tusglari ¢izilmistir. Figiiriin kulagi, bahsi gegen oyugun 6niinde, ucu ucuna
da olsa durmaktadir. Gergekei kulak detayir bastan geriye dogru tasan gri kiitlenin,
deforme olmus dev bir kulak kepgesi olarak algilanmasini engeller. Figiiriin karnaval
masklarindakini andiran uzamis burnuna yesil bir uclu kalem telle baglanmis, burun bu
tel sarmali arasindan tagmaktadir.

Biistteki detaylar, siire gelen bir doniisiimiin ipuglar gibi yorumlanabilir. Figiir
kilden insana, insandan magmaya, magmadan kuvarsa doniistiigli bir devinim esnasinda
yakalanmig, imzalanmis, durdurulmak, desteklenmek ve/veya degistirilmek istenmistir
sanki. Burna sikica baglanmis kalem ve tel burnun degisimi desteklemekte onun
dagilmasimi mi1 6nlemektedir yoksa onun degisimini durdurmak igin atilmig bir ¢apa
midir? Kenarda bekleyen ve figiiriin dogasiyla pek az ortakligi olan mavi kiitle, oto
kontroliin ve/veya diizeltmenin bir temsili ya da bu degisime kendi s6ziinii katacak yeni
bir oyuncu mudur?

Biistiin genelinde kullanilan malzemelere aykir1 duran birkag detay, calisma bir
vandal saldirisina ugramis izlenimi de vermektedir. Sanki sanatgi1 digsindaki bir aktor eseri
bas1 bos bulup adinin bas harflerini yazmus, yiize bir kalem ilistirip biistii klise bir sekilde
karikatiirize etmistir.

Calismaya yesil renkte yazilmis “RA” kelimesinin basinda iiggen sonundaysa
klavyelerin numpad kismindaki carpma isareti vardir. “RA” kelimesinin Misir Giines
tanrisina bir gonderme oldugu farz edilirse, kelimenin basindaki iiggen, bir piramit
semboliine carpma isareti de glines semboliine doniisiir. Kenarda bekleyen mavi hamur
RA’nin basghigmi siisleyen mavi seritler, hamurun yanindaki sar1 lekede bashigin geri
kalanini renklendirecek ama kompozisyona dahil olamamis hamurun/boyanin izi olabilir.
Magma diye yorumlanan kulak benzeri biiyiik ¢ikinti RA’nin baslhigina, burun ve kalem

RA’nin gagasina doniigiir. Diigliniiyor mu 6lmiis mii sorularini sorduran gozler “RA’nin
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g0zii” hiyeroglifinin bir uyarlamasi haline gelir. Hobbs, Altmejd’in eserleriyle ilgili su

beyanina yer verir:
Biitlin diger varliklar yaratiliglarindan itibaren olduklari gibi kalirlar onlarin dogas: hazir-
yapimdir ve degismezdir; Tek bir tohum alirlar... ama insan dogumunda her bir yasam
formunun tohumunu alir... Insan bir bitki de olabilir ya da bir hayvan ama bir melek de
olabilir ya da tanrinin evladi... [bu onu] agik, bitmemis... [ve bdylece o] kendisini yiiksek

ve alcakla, yakinla ve uzakla birlestirebilir ve diinyanin derinliklerinde gizli kalmig biitiin

sirlart agiga gikarabilir (Hobbs, 2014, s. 212).

Altmejd’in eseri onu izleyenin fikriyle birlikte degisir-doniisiir, esere yiiklenen ya
da sanat¢inin tabiriyle eserin iirettigi anlamlarin meydana getirdigi her bir kimlik/varlik,
bir digerinin i¢inde erir, her biri olasilik dahilindedir. Eserin simgesel diizeni izleyicinin
yiikledigi farkli anlamlari destekleyebilecek kadar giicliidiir. Bu yOniiyle eser
karnavaleskin, simgesel diizenin goreceliginin yiiceltilmesi boyutuyla Ortiisiir.
Kimliklerin gizlendigi/esitlendigi, hiyerarsinin yok oldugu karnavallardaki gibi isin
biiriindiigii kimliklerde birbirleriyle eszamanl olarak yatay bir diizlemde yer degistirir.
Caligmanin isaret ettigi kimlikler/anlamlar/semboller arasinda bir hiyerarsi degil heterarsi

s0z konusudur.
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2.3. insanlar Arasindaki Mesafenin Ortadan Kalkmasi ve Karnaval Ritiielleri

Gorsel 2.3.1. Monster Chetwynd “Zehirli Yastiklar”, Performans, 2019

Ingiliz sanatct Monster Chetwynd (1973-)2!, popiiler kiiltiir, halk kiiltiirii ve sanat
tarihinden esinlenir ve performans, heykel, resim, enstalasyon gibi bir¢ok farkl1 disiplinde
eser vermektedir. Eserlerinde, lateks, kagit havlu, ¢esitli pigmentler basta olmak iizere
cesitli malzemeler ve el yapimi kostiimler kullanmaktadir. Calismalarinda mizahin
olduk¢a baskin oldugu sdylenebilir, sanat¢cinin kendisi de izleyici neselendirmeyi
hedefledigini, yapitlarina herkesin dahil olmasini diledigini belirtmektedir (Chetwynd,
2019). Performans ve enstalasyonlarinda Bahtin’in Rabelais ve Diinyasi’nda yaptigi
mizah analizi ve karnaval kuraminin yansimalar1 gézlemlenir. Karnavallarin bireylere
sagladiklar1 6zgiirlikle kisitli bir mekanda ve siirli bir zaman araliinda stres atip
hayatlarina geri donebilmelerini etkileyici buldugunu ifade etmektedir (World Art
Foundations, 2020).

2! Sanatg1 kariyeri boyunca birkag kere ismini degistirmistir. Asil adi olan Alalia’dan sonra bir siire
Spartacus Chetwynd adini1 kullanmig daha sonra soul sanatgist Marvin Gaye’den esinlenerek Marvin Gaye
Chetwynd adini kullanmistir. Son olarak 2018 yilinda ismini tekrar degistirerek Monster Chetwynd’i
kullanmaya baslamistir ve 2022 yil1 itibariyle giincel adi Monster Chetwynd olarak bilinmektedir.
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Gorsel 2.3.2. Monster Chetwynd “Zehirli Yastiklar”, Performans,2019

Chetwynd’in yapitlarinda mizahin en belirgin ortak 6zellik oldugu sdylenebilir.
Karnavalin i¢inde barindirdigi delilik, asirilik, absiirtliik ve mizah sanatcinin eserlerinin
temel 6gelerindendir. 2019 yilinda Hollanda’da De Pont Miizesi’ndeki performansi 7oxic
Pillows (Zehirli Yastiklar) da bu mizaha 6rnek, yiiksek ve algak kiiltiir arasindaki
ugurumu ele alan bir calismadir. Yukarida bahsi gecen karnavalesk 6geler bu
performansinin ana bigimlendiricisidir. Performansin gergeklestigi mekanin duvarlarina
ve yerlere sanat¢inin buldugu sanat kitaplarindan kopyalanip biiyiitiilmiis resim detaylar
yapigtirilmigtir. Antonella da Messina’ya ait “Aziz Jerome’un Calisma Odas1” resminin
biiylitiilmiis siyah-beyaz dijital baskisi ve odanin ahsaptan insa edilmis detaysiz bir
replikasi da salona yerlestirilen 6geler arasindadir. Chetwynd sanat tarihinden kullandigi
bu gorsellerle entelektiiellik ve yiiksek kiiltiirii isaret etmeyi amagladigmi sdyler.
(Chetwynd, 2019) Sanatc1 Messina replikasinin karsisina Hell Mouth (Cehennem Agz1)
ismini verdigi papier-maché®* teknigiyle yapilmis yaklagik 4.5 metre yiiksekliginde, yesil
bir yarasa kafas1 maketi yerlestirir. Maket hem teknik hem de konu bakimindan Aziz
Jerome’un Calisgma Odasit detayr ile kontrast olusturur. Zemine seyircilerin ve
oyuncularin oturmast i¢in yerlestirilmis renkli minderler ve Hell Mouth detayiyla galeri,
cocuklarm eglenmesi i¢in diizenlenmis bir oyun alanini ¢agristirir. Chetwynd’le beraber

performansta yer alan oyuncularin bir kismi ¢ok renkli pangolar, elbiseler ve kartondan

22 Kagit hamuru teknigi okul oncesi egitimde de kullanildig1 goriilen gorece basit bir heykel teknigidir.
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yapilmis iizerlerinde resimler olan sapka benzeri tasarimlar kusanmistir. Diger bir kisim
oyuncu siyah beyaz seritli tulumlar giymistir. Tek bir oyuncu da altinda parlak bir taytla,
boyanmus iist bedeni ¢iplak sekilde performansta yer alir. Performans sirasinda opera
miizigi, moda defilelerini hatirlatan pop parcalar, performansta yer alan oyuncularin
seslendirdigi cocuksu olarak yorumlanabilecek uydurma sarkilar duyulur. Bu esnalarda
performans grubunun pantomim, modern dans, ¢ocuk oyunlari/danslari, balo danslari,
halk danslar yaptiklar1 goriiliir. Ancak bu danslarin hi¢birinde bir dans sanatgisinin veya
sadece dans etmek isteyen herhangi birinin iradesi goriilmez. Biitlin danslar hafif alayci,
bile isteye carpik ve diizensizdir. Hatta aragtirmacinin dans nitelemesini sadece anlatimi
kolaylastirmak icin kullanildigim1 belirtmek yerinde olacaktir. Performansin bir
noktasinda iistii ¢iplak oyuncu g¢ekingen bir iislupla (ama genel mizah hissiyatin
kaybettirmeden) performansin ve Chetwynd’in amaciyla ilgili kurgulanmis bir
“konusma” yapmaya baslar. Bu sirada Chetwynd salona yerlestirilmis minderlerde
oturmus yanindaki oyuncularla dedikodu halindeymis gibi abartili jestlerle rol
yapmaktadir. Bir bagka oyuncu konugmaciya bagirir ve insanlari bir geyler satin almaya
cagirir. Biitlin performans sanat diinyasinin bir parodisi gibidir. Chetwynd yiiksek ve
algak kiiltiir arasindaki ugurumu olduk¢a somut ve dogrudan bir yol izleyerek irdeler ve

bunu yaparken kendi karnavalini diizenler.
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Karnavallar ve Bahtin’in Rabelais ve Diinyast kitabindan etkilenerek iireten bir
baska sanatg1 Belgikali Jan Fabre (1958-), tiyatro, resim, enstalasyon vb. bir¢ok farkli

disiplinde ¢aligmalar iiretmektedir.

Gorsel 2.3.3. Jan Fabre, “Belgian Sexual Folklore” sergisinden, yerel karnaval orgu, 2018,

Galeri Templon, Fransa

2018 yilinda Paris’te Galeri Templon’da agtig1 sergi iki bdliimden olugmaktadir.
Giris katinda serginin Belgian Sexual Folklore (Belgika Cinsel Folklorii) kismi, alt katta
ise Belgian Sexual North Sea (Belgika Cinsel Kuzey Denizi) kismi bulunmaktadir.
Sanatg1 roportajinda bu sergiyi Belgika’nin karnaval geleneklerinden etkilenerek
tasarladigini sdyler (Fabre, 2018). Fabre, karnaval kiiltiiriiniin, tersine ¢evirme, hiyerarsi,
iktidar ve otorite kavramlarinin ortadan kalkmasi ve dolayisiyla herkesin esitlendigi ve
0zgir oldugu bir diizlem yaratilmasi gibi ana temalarin1 6ziimseyerek ¢alismalar yapar
(Fabre, 2018). Calismanin Belgian Sexual Folklore kismi gelenek, din, otorite gibi
konular1 mizahi bir bigimde ele alirken, Belgian Sexual North Sea kismi cinselligi, sehvet

ve duygulanim gibi konulari arastirmaktadir.
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Karnavallarda ézellikle fallik?* daha az olsa da yonik>* objelerin ve sakalarin ¢cokca
yapildigindan bahsedilmisti. Fabre sergisinin iki boliimiinde de lireme organlarina yer
verir ve bu Ogeleri senliklerde, festivallerde kullanilan konfeti, peliis ve pul gibi
materyallerle bigimlendirir (Fabre, 2018). Ureme organlarmin yan1 sira karnavallarda
yine karnavallarda kullanilan sapkalar ve masklara da sergisinde yer verir. Bu objelerin
yaninda Fabre Bel¢ika’da gegmiste karnavallarda kullanildigini tespit ettigi nesneleri bit
pazari, antikaci gibi yerlerden toplar, topladigi bu nesnelere renkli pul ve simler
yapistirarak kitsch ve burlesk bir boyut kazandirir. Templon’daki bu sergisinde galerinin
ortasinda tepe penceresinin tam altina yerlestirilmis boyu 3 metreyi asan altin pullarla
kaplanmis ha¢ bu nesnelere bir o6rnektir. Hacin iizerinde yine parlak renkli pullarla

kaplanmis iireme organlari, karnaval masklart ve sivri parti sapkalar1 goriiliir.

Gorsel 2.3.4. Jan Fabre, “Belgian Sexual Folklore” sergisinden, 2018, Galeri Templon, Fransa

Galerinin duvarlarinda heykellerle diyalog halinde olan, kirmizi kadife paspartulu,

altin kaplama ¢ergeveli 50 adet, resim asilidir. Resimlerin altindaki kiinyelerde Donated

2 Fallusu andiran, fallusla ilgili
24 Vajinay1 andiran, vajinayla ilgili
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by Jan Fabre, The Good Belgian Artist (lyi Belgikali Sanatgi, Jan Fabre tarafindan
bagislanmistir) ibaresi bulunmaktadir. Sergideki resimler boyutlari, teknikleri ve
sergilenme bigimleri bakimindan janr resimlerine benzer. Sanat¢1 bu kiiciik resimlerde
kdy ve kilisede giindelik yasam veya dini sahneler gibi konulari ele alir ama miistehcen,
komik ve karnavalesk 6geler ekleyerek resimlerin janr resmine benzerligini sonlandirir.
Resimlerin sunumunda kullanilan plaketi andiran format, islerin boyutlarinin ve
iisluplarinin janr resmini andiran goriiniimii, resimlerdeki miistehcen ve komik konularla
yan yana geldiginde ortaya ¢ikan karsitlik absiirt ve alaym dozajini arttirmaktadir. Bu it-
cek sadece isin sunumu ve konusu arasinda degil kompozisyon 6gelerinde de kendisini
gosterir. Omegin ilk bakista bahgede bir rahibenin saksilardaki rengarenk ¢icekleri
suladig1 goriilen caligma dikkatle bakilmadik¢a miistehcen tarafimi izleyiciye agik
etmez?. Ancak dikkatli bakildiginda sulananlarin ¢icek degil renk renk falluslar oldugu
goriiliir. Bagka bir resimdeyse kazlarini besleyen, yash bir kadinin konu edildigi huzur
uyandiran pastoral kompozisyon goriiliir ancak resmin lizerine kadinin agzindan, bir ¢izgi
roman veya afiste goriilebilecek tarzda kiifiir ilistirilmistir. Oldukea kii¢iik boyutlardaki
bu isleri incelemek i¢in resme yaklasan seyircinin uzaktan gordiigii ve yaklasinca fark

ettikleri arasindaki zitlik, en miitevazi tahminle tebessiime neden olacaktir.

Gorsel 2.3.5. Jan Fabre, “Belgian Sexual Folklore” sergisinden, 2018, Galeri Templon, Fransa

25 Sanatc1 sergideki resimleri isimlendirmemistir.
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Sergide dikkat ¢ceken caligmalardan birisi de eskiden karnavallarda da kullanilan
tiirden yerel antik bir orgdur. Fabre orgu rengarenk konfeti pargalari, pullar ve simlerle
stislemistir. Orgun en alt kisminda iki tane melek kanath, ¢iplak kadin figiiri goze
carpmaktadir. Kadinlar agizlarindan yilan1 andiran dillerini ¢ikarmistir ve dillerinin
ucundan kan damlamaktadir. Orgun iki kanadinda da fallus bulunmaktadir. Orgun {ist
kisminda en tepede bir vajina ve vajinaya dogru hareket eden spermler goriilmektedir.
Vajinanin alt1 kisminda ise rahim betimlenmistir.

Serginin Belgian Sexual North Sea kisminda deniz canlilariyla cinsel organlar
birlestiren ¢aligmalar yer alir. Fabre’in falluslarla birlestirdigi {i¢ ¢alisma altin oranla
siklikla 6zdeslestirilen kabuklu sualti canlis1 nautiluslara benzer. Kabuklarin i¢inden
eklem bacakli deniz canlisi yerine falluslar ¢ikmaktadir. Karnavallardan esinlendigini
acikca belirten sanatci bastirilan cinsel giidiilerin karnavallarda ortaya ¢ikmasini imlemek

istemis olabilir.

D e e 2

Gorsel 2.3.6. Jan Fabre, “Belgian Sexual North Sea” sergisinden, 2018, Galeri Templon, Fransa

Cesitli Orta Cag ve Ronesans donemi karnavallarinin farkli boyutlarini ele alip
eserlerini hem igerik hem de malzemeleri bakimindan karnaval 6gelerle meydana getiren
Fabre sergisini kitsch, karnavalesk, burlesk ifadeleriyle tanimlar.

Cinli sanat¢1 Yue Minjun (1962-) resimlerinde kendisini farkl: tarihi, politik, dini,
popiiler figiirlerin yerine koyar. Resimlerinin biiyiik ¢ogunlugunda kompozisyonda ister
bir ister onlarca figiir olsun hepsini kendi kimligi ve idesiyle; biitiin figiirleri gozleri kapali
agizlart ardina kadar imkansizca agik ve yine imkéansiz sayidaki disleriyle kahkaha
atarken resmeder. Ele aldig1 konu bir Ronesans sanat¢isinin dini resmi veya tilkesindeki
siyasi bir propagandanin afisi olabilir. O ele aldig1 imaji bir karnaval kahkahasina

doniistiiriir. Izleyeni ikilemde birakir ¢iinkii alay ettigi figiirlerin yerine kendisini
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koymustur bir bakima dalga gegen de o dur gecilen de. Birkag istisna harig yerine gectigi
figtirlerin pozlart disinda higbir 6zelligini miras almaz. Pierro della Francesca’nin resmini
referans aldig1 The Baptism of Christ (Isa’nm Vaftizi) isimli ¢alismasinda higbir figiiriin
detay1 Minjun versiyonlarinda goriilmez ne meleklerin kanadini ne azizin kiyafetini ne de
cinsiyetleri taklit etmenin geregini duymaz. Her figiir kendisidir ve hepsi kahkaha
atmaktadir. Isa’nim vaftizi mutlu bir vesile olarak gériilebilir ve kahkaha alayc1 goriinse

de belki yerindedir. Ancak Minjun vesileye 6nem vermemektedir.

Gorsel 2.3.7. Yue Minjun, “Isa’nin Vaftizi”, 450 x300 cm., 2010, Tuval iizeri yaghboya

Louis H. Ho’nun aktardig1 bir roportajinda Minjun, ¢aligmalarina esin kaynagi bir

eserden bahseder:
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flk basta, bana Maitreya Buddha’y: diisiindiirdii, giiliimseyen, balkon gobekli bir Buda’dir.
... [Ama] Geng Jianyi’nin resmi Maitreya Buddha’a ile ilgili pozitif ifade ve sembolizmin
bir antiteziydi. The Second State’de (Ikinci Durum) seyler pek de dogru degildir, anlam
tersine donmiistiir ve ifadeler tepetaklak olmustur. ... Giilmenin klinik anlamina gére bu
yiizler giilmektedir ama insanin kalbine ve zihnine boyle goriinmezler. Boylece bu “ikinci”

durum birinci durum degildir yani giilmenin tanidik formu degil ters donmiis halidir,

distorsyonudur... (Ho, 2013, s. 221).

Gorsel 2.3.8. Piero della Francesca, “Isa’min Vaftizi”, 167 x 116 cm. 1448-50, Ahsap panel

tizerine tempera, Londra Ulusal Galerisi

Minjun’a ilham Jianyi’nin kahkahasi ve kendi islerinde betimledigi kahkaha kendi
tanimiyla caresizligin kahkahasidir. Bu kahkaha tanimi bakimindan Bahtin’nin karnaval
kahkahasiyla ortiismez. Minjun’nun kahkahasini dogru perspektife oturmak icin vatani
Cin’nin yakin tarihine de bir gonderme olan Execution (Idam) galismasi ele alinabilir.
Idam resminin kompozisyonu Manet nin Execution of Emperor Maximillian eserini ima
eder. Minjun eserinin sadece ¢ikis noktasinin Tiananmen Meydan: Katliami oldugunu,

orijini Tiananmen Meydamn Katliami olsa da eserin biitiin diinyay1 kapsayan bir musibetin
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temsili oldugunu soyler (Yuan, 2022). Belki de bu sebeple Goya’ya Manet’nin daha sonra
da kendisinin gonderme yaptig1 gecmisi 1814’te dayanan ve onunla birlikte ti¢ milletin

ti¢ farkli trajedisini anlatan bir bagligi segmistir.

Gorsel 2.3.9. Yue Minjun, “Infaz”, 150 x300 cm., 1995, Tuval iizeri yagliboya

Entombment (Defin) isimli calismasinda bu sefer Caravaggio’nun 1602 tarihli
“Isa’min Defni” eserini referans alir. Eser Isa’nin 6liimiine bir agittir. Figiirler feryat
etmekte, iizgiin ve gamli bir sekilde Isa’ya bakmaktadir. Minjun’nun calismasindaysa

biitiin figiirler yine giilmektedir dahas1 6lii Isa’nin yerine gecen Minjun da giilmektedir.

Gorsel 2.3.10. Yue Minjun, “Entombment”, 150 x300 cm., 1995, Tuval iizeri yagliboya
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Gorsel 2.3.11. Caravaggio, “The Entombment of Christ”, 300 x 200 cm., 1603-1604, Tuval

tizerine yagl boya, Vatikan

Amerikali sanat¢1 Red Grooms (1937-) kariyerinin erken donemleri 60 ve 70’lerde
Allan Kaprow, Claes Oldenburg, ve Jim Dine gibi sanatgilarla happeninglere katilmistir.
Taninmasini saglayan isleriyse New York konulu sculpto-pictoramas adin1 verdigi ii¢
boyutlu igleridir. 1960°larda akrani olan New York’lu pop sanatcilardan ayrigir. Kendi
tabiriyle onlarin tarzin1 soguk buldugunu kendisinin daha sicak bir tarzin pesinde
oldugunu ifade eder ve karikatiire yaklasan bir estetik benimser. (Hyman, Malbert, &
Jones , 2000). Eserlerinin genelinde ¢ocukluk yillarinda gitmeyi ¢cok sevdigini sdyledigi
karnavallar1 andiran bir karmasa, hareket ve cosku hissedilir. Sanatgi 1974°te Paul
Cummings roportajinda insa ettigi bir karnaval modelinden bahseder. “Ben sekizinci
siiftaydim. Bir masa biiytlikliigiinde karnaval maketi yapmigtim. Oglan ¢ocuklar hobi
kursum i¢indi. Goriiyorsunuz ya bdyle bir hobi periyodu vardi. O da biiyiik bir ilham
kaynagiydi” (Grooms, 1974)

2005 tarihli The Funny Place (Komik Yer) sadece konusuyla degil ele alinig
bicimiyle de karnavalesk sayilabilir. Figiirlerin cizgisel perspektife aykiri1 boyutlari,

karmagik dagilimlar neredeyse doku benzeri bir oriintii olusturur. Hemen hemen her
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figlirlin esit soz sahibi oldugu, goziin herhangi bir siray1 takip etmekte zorlandigi
kompozisyonda 6geler arasi bir hiyerarsi goriilmez. Kompozisyonun iist kisminda yer
alan siritan agiz ve eller listiinde tagman figiir bu heterarsiye istisna olarak gortilebilir. Ele
alinan konu da modern bir karnaval veya festival izlenimi verir ve belki de konunun
dogas1 geregi kompozisyonun bu heterarsik diizende bi¢imlendigi diisiiniilebilir. Ancak
sanat¢inin New York’da yasanti konulu resimlerinde de benzer kompozisyonlar goriiliir.
Dahas1 Grooms’un modiiler sculpto-pictorama isleri kelimenin tam anlamiyla figiirlerin
birbirlerinin yerine gegmesine olanak saglar. Grooms her figiire s6z hakki tanir, hi¢bir
figiir resmin kahramani ya da odak noktasi degildir. Figiirler tekil bir olay oriintiisii veya
konuyu aktarmak iizere teatral bir diizende konumlandirilmamistir. Hepsi kendi halinde,
kendi hayatlarmi siirmekte ama es zamanli olarak sanat¢imin kadrajinda ikamet

etmektedir. Hepsi esit 6neme sahiptir.

Gorsel 2.3.12. Red Grooms “The Funny Place”, 127x101.6cm, 2005, Tuval iizerine yagliboya
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Bir resmin konusunun karnaval olmasi siklikla goriilebilir. Ancak bu eserin
kendiliginden karnavalesk olmasini saglamaz. Ornegin Giovanni Domenico Tiepolo’nun
Menuet isimli resmi, konusu karnaval olmasina ragmen kompozisyon diizeni ve figiirler
arasindaki etkilesim bakimindan karnavalda ortadan kalkmas1 beklenen hiyerarsik diizeni
ortadan kaldirmaz. Grooms’un The Funny Place calismasindaysa insanlar arasindaki
mesafenin ve hiyerarsinin hem mecazi hem de somut anlamda ortadan kalktig1 goriiliir.

Bu nedenle karnavalesktir.

Gorsel 2.3.13. Giovanni Domenico Tiepolo, “Menuet”, 109 x 80 cm., 1756, Tuval iizerine yagl

boya, Katalan ulusal Sanat Miizesi

Ali Janka, Florian Reither, Tobias Urban ve Wolfgang Gantner’in kurdugu “is
birligine dayal1 bir grup olan Gelitin ilk kez 1978'de bir yaz kampinda tanistiklarin1 1993
yilinda kolektif lakaplarini kullanarak hep birlikte sergi agmaya basladiklarini ifade eden
dort sanatcidan ibarettir.” (Wilson, 2015, s. 156). Grup 2005’e¢ kadar Gelatin adim
kullanmistir. “Farkli ama birlestirici gegmise sahip Gelitin ¢alismalarini mizah, spontane,

cocuksu naif ve apagik cinselligin kirilgan kesisimin de gerceklestirir.” (Perrotin, 2022)
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Gorsel 2.3.14. Gelitin, “Isimsiz”, 102.9 x 126 x 14.9 cm., 2009, Panel iizerine plastisin

2009 tarihli isimsiz ¢aligmada farkli renk ve sekillerde, onlarca maske benzeri figiir
goriiliir. Kalabalik figiir toplulugu, sirali ve hepsi yiizleri izleyiciye doniik bir sekilde
kompoze edilmistir. Figiirlerin arasinda tizgiin, korkmus, sasirmis goriinenler olsa da
topluluk olarak verdikleri izlenim neselidir. Bu neseli izlenim ¢alismanin biitiiniindeki
renk armonisine, formlarin yumusak hatlarina ve ¢ocuksu iisluba baglanabilir. Kullanilan
malzemenin oyun hamuru olmasi da bu neseli atmosfere katki saglar. Kompozisyonun
tamamina hakim olan bu senlikli hal her biri 6tekinden farkli ruh halinde goriinen
figlirlerin bireysel oOzelliklerini Onemsizlestirir. Rengi, cinsiyeti, sekli, diislinceleri
birbirinden farkl: figiirler/bireyler bu neseli atmosferi, karnavali olusturmak i¢in bir araya
getirilmis gibidir ve bireysel 6zelliklerine ragmen topluluk halinde mutlu olduklar
izlenimini uyandirirlar. Caligmanin dort sanatcinin kolektif eseri olmasi kalabaligi
meydana getiren figiirlerin bireysellikleri bakimindan yeni bir katman1 da olusturur ¢iinkii

somut anlamiyla da figiirler farkli bireylerin elinden ¢ikmadir. Bdylece birbiri iginde
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kaynasan ve eriyen kimlikler sadece kompoze edilen figiirlerin degil ayn1 zamanda
sanatg¢ilarin da kimlikleridir.

Bahtin’nin karnavaleskin bir boyutu olarak tanimladigi, hiyerarsinin ortadan
kalkmasi ve kimliklerin birbirine kaynagmasi hali ¢calismayla ¢ok katmanl bir diizeyde
ortiisiir. izleyici sadece eser iizerinden hangi figiiriin hangi sanatciya ait oldugunu bilmez
ve figiirlerin neredeyse bir M.C.Escher grafigindeki gibi birbirini inga eden dizilimi
boylesi bir sorguyu anlamsiz kilar ¢linkii her biri komsusunu meydana getiren cizgiye
ortaktir, kalabaliktan birkag figiir eksilecek olsa masklar sekillerini kaybeder. Orta Cag
ve Ronesans donemlerinde karnavallara katilanlarin kendilerine yonelebilecek higbir
misillemeden korkmadan otoriteye, dine, kutsal figiirlere vb. fiitursuzca hakaret
edebilmelerinin garantérii biraz da birey degil topluluk halinde olmalar1 bireye
indirgenemeyecek kadar kalabalik, i¢ ice, maskli ve anonim olmalarindandir. Bunlarin
yaninda alayci, senlikli bir hava igerisinde olmalar da ciddiye alinmalarini engelleyen
dolayistyla misillemelere karst onlar1 koruyan bir kalkandir adeta. Karnaval
katilimcilarinin anonim tarafi Gelitin grubunun bu ¢aligmasinda hem sanat¢i hem de figiir

katmanlarinda kendini gosterir ve ¢aligmay1 karnavalesk kilar.
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SONUC

Arastirmada incelenen eserlerde farkh tilkelerden farkli disiplinlerde galisan
sanat¢ilarin yine farkli temalar ve konularda karnavalesk olarak nitelenen eserlerine yer
verilmigtir. Sanatg¢ilarin bireysel karnavallari olarak da yorumlanabilecek calismalarin
genel itibariyle standart, statik, yikilmaz, yaklagilmaz, tabu vb. goriilebilecek olgulari
sarstig1 bu olgulart genellikle giiliing bir yolla irdeledigi goriilmustiir.

Arastirmada ele alinan farkl sanatcilara ait eserler birbirlerinden bagimsiz olsa da
onlar1 karnavalesk kilan 6zellikleri bakimindan ortak noktalari oldugu goriilmiistiir. Bu
ortak noktalarin basinda norm kabul edilenin disina ¢ikma ya da norma itiraz gelir. Ister
estetik ister sosyolojik olsun her tiir norm, bu sanatcilarin agiz birligiyle itiraz ettigi
baslica etmendir. Bu itiraz 6zgiin olmanin geregi sayilabilecek normlarin/kaliplarin disina
cikmanin dtesindedir. Ciinkii karnavalesk olanin aykiriligi genellikle iki yonliidiir. Itiraz
edilebilecek anlamlandirma ¢abalarii bosa ¢ikarir. Insan zihninin en basit anlamlandirma
ugraglarinda bile seyleri, kolay tamimlamak iizere neredeyse kendiliginden gelisen
karsilastirmalar, beraberinde siirekli birini 6tekine gore konumlandirmay: getirir. Seyler
daha tamimlandiklar1 esnada, varligi ve icinde bulundugu diizendeki yeri bakimindan daha
once bilinenler ile karsilastirilir ve bu kargilagtirmaya gore anlam kazanir; Daha, biiyiik-
kiigiik, iyi-kotii, yakin-uzak gibi kontrastlarla olusan anlam ister istemez bir hiyerarsinin
elemani olur. Bu diisiinme ve anlamlandirma bi¢iminin yagamin diger pratiklerine tesir
etmesiyse hiyerarsiden kurtulamayisin sorumlusu olarak goriilebilir. Karnavalesk olan
kimi zaman bu anlamlandirma yontemine meydan okumay1 ve etkisiz kilmay1 basarir
¢linkii zihnin karsilagtirmakta kullanacagi kontrast unsurlar es zamanli olarak karnavalesk
bedende bulusmustur; daha iyi de daha kotii de yan yanadir, st tstedir, i¢ icedir.
Karnavalesk olant meydana getiren 6geler ya da bu 6gelerin nitelikleri arasinda bir
hiyerarsi goriilmez.

Hiyerarsinin, su ya da bu sekilde toplum diizeninden hala aynistiritlamadigi
“modern” diinyamizda; aragtirmada ele alinan sanatcilarin, kokleri Orta Cag
toplumlarinin hiyerarsiden, totaliter rejim ve kiliseden kagis etkinliginden tiireyen
karnavalesk kuramiyla kasten ya da bilincinde olmadan ortiisen eserler verdigi
goriilmiistiir. Totaliterlige, firavuna, magara insanlar arasindaki en kuvvetliye ya da en
dogurgana kadar uzatilabilecek bir listede hiyerarsinin varlig1 goriilecektir. Hayvanlar

aleminin alfasiyla 6zdes kosulabilecek hiyerarsinin tepesi fikri, ilkel bir temele oturur;
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modernlestigini, demokrasiye kavustugunu iddia eden insan hala kdkleri bu hayvansi
giidiilere dayanan diizenden kurtulamamigtir. Ele alinan karnavalesk eserlerde genellikle
alay yoluyla hiyerarsinin anlamsizligina bir génderme yapildigi ya da dogrudan heterarsik
bir anlayisla kompozisyonlar veya konular olusturuldugu goriilmistiir.

Arastirma kapsaminda ele alinan hiyerarsik diizene ve dolayisiyla otoriteye karsit
oldugu sdylenebilecek politik eserlerin mizahi bir dile sahip olmasi sanatgiya istedigini
istedigi gibi sOyleyecegi bir zemin hazirlar. Mizahin sanat¢inin karsilasabilecegi tepkileri
(siddet, yasak, dava, vb.) yumusattig1 veya tamamen engelledigi sOylenebilir. Ancak
sahis, topluluk ya da topluluklarin idari mercileri tarafindan bdylesi islere yonelebilecek
tepkinin, yine topluluklara, bu topluluklarin yasalarina veya konu alinan sahsa baglh
oldugu da goz oniinde bulundurulmalidir. Nitekim sadece mizahin, otorite figiirlerini
alagag1 eden sanatgiya kalkan vazifesi gérmesinin miimkiin olmadigini diinyanin ¢esitli
iilkelerinde saldiriya ugrayan eser ve sanat¢i Orneklerinde gérmek miimkiindiir. Orta
Cag’da karnavallarda goriilen serbestlige otoritenin géz yummasi (ya da géz yummak
zorunda kalmasi) gegici bir siire i¢in bile olsa halki her tiirlii hakli ya da haksiz tepkiden
koruyan bir kalkan gormekteydi. Eylemleri yiiziinden karsi karsiya kalabilecekleri
tepkiler perspektifinden bakildiginda giiniimiiz sanatgisi ve Orta Cag karnaval
katilimcisinin arasindaki en belirgin fark halkin maske arkasinda anonim hale gelmesi,
sanat¢ininsa iginin altina “imzasini” atmasidir.

Karnavaleskin temellendigi Orta Cag karnavallarinda kullanilan kimi imgeler
arastirma kapsaminda ele alinan eserlerde de goriilmiistiir. Ancak bu imgelerin dénem
insan1 ve giiniimiiz insanin zihninde uyandiracagi kavramlarin ortak ¢agrisimlar yapip
yapmadiklarini tespit etmek veya genellemek giictiir. Ozellikle fallik obje ve imgeler igin
pek miimkiin degildir. Cilinkii bunlar déneminde bereketle bagdastiriimakla beraber
cinsellikle de kolayca iligkilendirilen imgelerdi. Dénem halkinin imgeleminde cinsellik
ve bereketle ilgili boylesi bir ayrim nasil gerceklesmekteydi bu imgeler onlarda agirlikli
olarak bereket mi yoksa cinsellik ¢agristmi m1 yapiyordu tespit etmek zor/miimkiin
degildir. Ancak cinsel organa benzeyen bu imgelerin evrensel olarak cinsel ¢agrisim
yaptigi kabul edilebilir ve bu ydnden ortaklik tasidiklar1 sdylenebilir. Ote yandan
bedensel sivilar ve digkinin Orta Cag karnavallarindaki ve gliniimiiz karnavalesk islerdeki
yeri arasinda biiylik farklar oldugu goriiliir. Orta Cag’da karnaval toplulugunu olusturan
kitlelerin genellikle koylillerden meydana geldigi kaydedilmistir. Toprakla ve hayvanla

ilgilenen bu kitleler igin, digki (tezek) giindelik bir tarim malzemesi, topragin

85



zenginlestiricisi ve yakit olarak goriilmekteydi. Karnavalesk bir igle kars1 karstya gelen
21. ylizy1l insan1 iginse, eserde yer verilen digki imgesinin genel olarak itici oldugu ve
itici cagrisimlar yaptigint soylenebilir. Dolayisiyla aragtirma kapsaminda incelenen ve
yazida yer verilen Schutz’a ait karnavalesk ¢alismadaki digki imgesinin anlam olarak Orta
Cag karnavalindan uzaklastig1 s6ylenebilir.

Karnavalesk kuramin ve karnavalesk addedilenin temeli Orta Cag karnavallarina
dayanmakla beraber zaman i¢inde degisen kiiltiire bagh olarak ele aliman imgelerin
algisinda da degisimler goriilmiistiir (digk1 imgesinde oldugu gibi) ancak bu degisimlerin
yekiinde karnavalesk olanin karnavalesk olma niteligini degistirmedigi ancak ¢aligmanin
anlamlandirilmasinda farkli yorumlara neden oldugu goriiliir. Calismalarin, anlamlar
zaman i¢inde kismen degisen imgelere ragmen, karnavalesk niteliklerini korumalaridaki
temel neden; calismayi karnavalesk kilan 6zelligin bu imgeler bazinda degil bu imgelerin
kullanim sekli, birbirlerine gére konumlart (hem somut hem soyut anlamiyla) oldugu
goriilmiistiir. Eseri meydana getiren 6gelerin birbirleriyle iliskisinden olusan bu ag,
arastirmada parcalanarak incelenen karnavalesk kuram yardimiyla tespit edilebilir,
okunabilir ve anlamlandirilabilir hale gelir.

Arastirmada eserler karnavalesk olarak nitelenebildikleri takdirde; 6zii
karnavalesk kavramina dayanan ve son boliimde eserlerin incelenmesinde tatbik edilen
metodun eseri incelemek iizere kullanilabilecegi disiiniilmektedir. Karnavaleski
meydana getiren 6geler aginin tespiti ve okunmasi metodunun eserlerin incelenmesine ve
anlamlandirilmasia katki sagladigi, bu yolla incelenen eserlerde sanatgilarin islerine
yiikledigini ifade ettigi anlamin yakalandig1 veya bu anlama ¢ok yaklagildig1 goriilmiistiir.

Arastirma daha Once edebiyat alaninda yer bulan karnavalesk kuram yardimiyla,
gorsel sanatlar alanindaki eserlerin incelenebilecegini gosterir. Arastirmada yer verilen
kimi sanat¢ilarin dogrudan karnavalesk kuramdan besleniyor olmasi da bu kurami ve

inceleme yonteminin gorsel sanatlara tasinmasi geregini doguran nedenlerdendir.
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