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Bu aragtirmada Tirkiye’de 1980 ve sonrasi resim sanatt ve resim sanatinin
giliniimiiz kosullarinda bir piyasaya doniismesi ve kiiresel sanata adapte olma siireciyle
sanat piyasasina etki eden aktorlerin iizerinde durulmustur. Bu aktorlerin Tirk resim
sanatini nasil ve ne Ol¢iide etkiledigi, bu etkinin sonucunda miize, galeri, koleksiyoner,
fuar, sanat kurumlari, bienal ve miizayedelerin yan1 sira sanat hamilerinin Tiirk resim
sanatina nasil yon verdigi incelenmis, sanatin kurumsallasmasi ve orgiitlenmesi durumu
analiz edilmistir. Tiirk resim sanati piyasasinda 1980°li yillarla birlikte sanat kurumlari
ve vakiflar1 agilmug, galerilerin sayis1 artmis, koleksiyoncu sayisinda artis gézlemlenmis
ve sanata destek olan sponsor sayilar1 artmaya baslamustir. Ozel miizelerin agilmasiyla
birlikte miizelerin yasayan mekanlara donlismesiyle, sanat alaninda yeni is kollar1 ortaya
cikmigtir. Miizeler, daimi eser sergilemenin disinda, gegici sergilere ve koleksiyon
sergilerine de ev sahipligi yapmis, etkinlik, panel, atdlye gibi faaliyetlerle kendilerini
yenilemislerdir. Miizayedeler ise statii sahibi olan koleksiyonerlerin ugrak yeri olmus,
resim sanatmin piyasasm1 donem dénem belirlemislerdir. Istanbul’da kiiratorliik
sisteminin de oturmaya baslamasiyla daha kapsamli, temali, secili sergiler acilmaya
baslamistir. Kiiratorliikle birlikte fuar ve bienallerin etkinliginin artmasiyla yazili ve
gorsel medya, sanata daha ¢ok zaman ayirir olmus, fuar ve bienal agilislar1 da elit kesimin
boy gosterdigi davetler statiisiine girmistir. Istanbul Bienali, sanat fuarlar1, miizayedeler,
sanat galerileri, miizeler ve sanat kurumlari, koleksiyonerler, kiiratorler, sanat yayinlari,
sanat yazar ve elestirmenleri, sanat dernek ve birlikleri, vakiflar, sponsorluklar,
organizasyon sirketleri, internet ve sanatcilar, sanat piyasasinin aktorleri olarak orgiitsel

bir yapiya doniiserek, rollerini hem goriiniir kilmis hem de etkilerini giiclendirmistir.

Anahtar Sozciikler: Tiirk resim sanati, Sanat piyasasi, Aktor, Kurumsallagsma, Sanatin
orgiitlenmesi



ABSTRACT
Seyma BASARAN
Painting
Anadolu University Fine Arts Enstitude, June, 2022
Superviser: Prof. Leyla VARLIK SENTURK

In this research, the art of painting in Turkey after 1980 and the transformation of
painting art into a market in today's conditions and the actors affecting the art market with
the process of adapting to global art are emphasized. How and to what extent these actors
affected the Turkish art of painting, as a result of this influence, how museums, galleries,
collectors, fairs, art institutions, biennials and auctions, as well as art patrons, steered
Turkish painting art, and the state of institutionalization and organization of art were
analyzed. With the 1980s, art institutions and foundations were opened in the Turkish
painting market, the number of galleries increased, the number of collectors increased,
and the number of sponsors supporting art began to increase. With the opening of private
museums and the transformation of museums into living spaces, new business lines have
emerged in the field of art. In addition to exhibiting permanent works, the museums also
hosted temporary exhibitions and collection exhibitions, and renewed themselves with
activities such as events, panels and workshops. Auctions, on the other hand, have been
frequented by collectors who have status, and have determined the market of painting art
from time to time. With the establishment of the curatorial system in Istanbul, more
comprehensive, themed and selected exhibitions began to be opened. With the increase
in the effectiveness of fairs and biennials together with curation, the written and visual
media allotted more time to art, and the opening of fairs and biennials became the
invitations for the elite. Istanbul Biennial, art fairs, auctions, art galleries, museums and
art institutions, collectors, curators, art publications, art writers and critics, art
associations and unions, foundations, sponsorships, organization companies, internet and
artists, as actors of the art market, have an organizational structure. By transforming into

a structure, it has made its roles visible and strengthened its effects.

Keywords: Turkish painting art, art market, actor, institutionalization, organization of art
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢aligsma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu g¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi™yla tarandigini ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Seyma BASARAN
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“1980 Sonras1 Tiirk Resim Sanatinin Orgiitlenmesi” baslikli yiiksek lisans tez
arastirmasi siirecinde her asamasinda ve Oncesinde bana kattiklarmin yani sira;
karakterinden, meslek askindan ve disiplininden feyz aldigim tez danigmanim sayin Prof.
Leyla Varlik Sentiirk’e, varliklariyla bile bana destek olan aileme, destegini, emegini ve

sevgisini hi¢bir zaman esirgemeyen sevgili Ali Ozhan Giines’e ¢ok tesekkiir ederim.

Seyma BASARAN
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GIRIS
1980 Sonrasi Tiirk Resim Sanatinin Orgiitlenmesi baslikl1 tezin konusu, 1980 sonrasi
gelisen Tiirk resim sanati ve piyasasinin hangi dinamiklerden olustugu, bu piyasada hangi
aktorlerin etmen oldugu, resim sanatinin bu dinamiklerin olusturdugu yeni sanat ortaminda
ve piyasadaki yerinin neresi oldugu incelenmistir. Plastik sanatlar sektoriindeki biiyiimeyle
Istanbul &n plana ¢ikmis, istanbul’daki sanat ortami Tiirkiye nin sanat ve resim sanati
piyasasini olusturmustur. 2000’11 yillarla beraber resim sanati1 borsaya alternatif bir alan

haline gelmistir.

Tezin ilk boliimiinde Tiirk resim sanatinin 1980°li yillardan giiniimiize yasadigi
degisim ele alinmis, Tiirkiye’deki sanat piyasasinin degisim ve doniisiim stiregleri iizerinde
etkisi olan aktdrler irdelenmistir. Tezin ikinci boliimiinde, Tiirk resim sanat1 piyasasinda
gelismeye bagslayan koleksiyonculuk ve Onemli koleksiyonerlerin koleksiyonlarina
deginilmistir. Tezi {iciincii boliimiinde, Istanbul’da gelisen miizecilik hareketlerine
deginilmis, 6zel miizeler iizerinden, miizelerin de artik kisilerin hakimiyeti altinda
Ozellestirilen ve bireye ait olan kisinin satin aldig1 sanat eserlerinin sunuldugu mekanlar
olduguna deginilmistir. Tezin dérdiincii boliimiinde ise yine Istanbul’da gelisen galericilik
olgusu tizerinde durulmus, kentteki 6zel galerilerden bazilari incelenmistir. Tezin besinci
boliimiinde, Tiirk resim sanati piyasasinda degisim ve doniisiim siirecine etki eden sanatcilar,
bienaller, sanat fuarlari, miizayedeler ve miizayedecilik, galericilik, miizeler ve sanat
kurumlar1, koleksiyonerlik, kiiratorliik, dernekler ve vakiflar, sanat yaymciligi ve
elestirmenligi gibi temel etkenlere yer verilmistir. Tezin ana sorunsali, 80’li yillardan
glinlimiize Tiirk resim sanatindaki degisen kosul ve dinamiklere gore olusan sanat ortamini
ve sanatin kurumsallagsma olgusunu goriintir kilmak, bu ortamin olusmasina etki eden 6zel

dinamikleri arastirmaktir.

Bu arastirmada; Tiirkiye’de ¢agdas sanat i¢in énemli doniim noktalarindan kabul
edilen 1980’11 yillar1 ve giiniimiize gelen siire¢te sanat alaninda 6ne ¢ikan gelismelerle
birlikte ¢agdas Tiirk resim sanatinin kurumsallagsmasi altinda olusan 6zel girisimler ve
cagdas sanat alaninda artan etkinlikler aragtirllmigtir. Bu nedenle 7980°ler sonrasi Tiirk
Resim Sanatimn Orgiitlenmesi konulu bu calisma 1980 ve giiniimiize degin Tiirk resim
sanatinin ve piyasasint olusturan ortami ve sanat kurumlarinin gelisme evrelerini

degerlendirme amaci tagimaktadir.



Sanat piyasasi; Uretim, tiikketim, isletme, degerlendirme, pazarlama, finansman,
yonetim ve serbest dolagim agamalariyla ¢ok boyutlu ve karmasik bir yapidir. Tiirkiye’de
sanat piyasasinin ortaya ¢ikisi Cumhuriyet oncesi doneme dek uzansa da giliniimiizde hala
tiim unsurlariyla varlik gosteren ve ileri kapitalist toplumlardaki goriintimiiyle tam olarak
ortlisen “gelismis” bir sanat piyasasindan s6z edilemez. Ancak piyasay1 olusturan unsurlarin
farkli boyutlarda varlik géstermeye baslamasi, dolagima giren yapitlarin hizla artmasi ve bu
alana yonelmis kamuoyu ilgisiyle artik bilimsel olarak inceleme konusu olabilecek

geliskinlikte bir sanat piyasasi olugsmustur.

Literatiirde Tiirk resim sanatinin 1980 sonras1 donemi olarak ele alinmis ¢alismalar
kismen mevcuttur fakat Tiirkiye’de 1980 ve sonrasi sanat ortaminin gelisimini ele alan ve
sanat piyasasi icerisinde Tiirk resminin hangi konumda oldugunu agiklayan aragtirmalar
bulunmamaktadir. Calisma konusunun bu alanda arastirma yapmak isteyenlere katki
saglayacag diisiintilerek Cagdas Tiirk resim sanati ve kurumsallasmasi konusundaki yazili
kaynak ihtiyacini karsilama konusunda yardimeci olacagi diisiiniilmektedir. Arastirma
literatiir taramasi yoluyla ulagilmis kaynaklar, calismanin boliim konulariyla ilgili kitaplar,
giincel yaynlar, sanat dergileri, makaleler ve tezlerin yani sira internet haberlerine erisim ile
sinirlandirilmigtir. Konu ile ilgili kaynaklardan elde edilen bilgiler, ortaya konan problem ve
ama¢ dogrultusunda degerlendirilerek yazilmistir. Ayrica, bolimler ve alt bashklar
olusturulurken Tiirkiye’de resim sanat1 gelisimi ve sanat kurumlarinin kurulmasi ve ¢agdas
yapitlarin el degistirdigi bir sanat piyasasinin 1980’lerden giinlimiize degin gelisimine

odaklanilmistir.



BiRINCi BOLUM

1. TURK RESIiM SANATINDA CAGDAS ETKILER VE 1980 SONRASI TURK
RESIM SANATI PIYASASI

1980’11 yillar diinyada ve Tiirkiye’de biiylik degisimlerin yasandig1 yillardir. Tiim
diinyada iiretim ve tiiketim bi¢ciminde yeni ifade bigimlerinin ortaya ¢iktigi bir dénem
yasanmistir. Tiirkiye’de bu yillarda girisimci kapitalizm ruhunun genisledigi, her tiirden
kanun ve yoOnetmeligin, uluslararasi sermayenin serbestce ve gilivenli ubir sekilde
dolasabilmesine hizmet eden yeni diizenlemeler giindeme gelmistir. Bu donem bir anlamda
Tiirkiye ekonomisinin ¢agdas kapitalist sisteme eklenmesinin bir baslangicidir. Buna
karsilik toplumun her kesimini etkileyen baskilar, kisitlamalar, yasaklar uygulanmis, sanat

ve sanatgilar da bu durumdan payina diiseni almistir (Kiilahlioglu,2014, 5.68).

Ebru Nalan Siiliin’tin Nurdan Giirbilek’ten (2006;8) alintiladigi 1980’11 yillar
yorumu, donemin kiiltiirel ve sosyal iklimini tanimlamaktadir: *“1980’ler, bir yandan baski
ve yasaklar donemiyken, diger yandan yasaklamaktansa doniistiirmeyi, yok etmektense
icermeyi, bastirmaktansa kigkirtmay1 hedefleyen daha modern, daha kurucu, daha kusatici
denilebilecek bir kiiltiirel, ekonomik stratejinin kendini var etmeye calistig1 yillar idi (Siiliin,

2019, 5.87)"".

Tiirkiye’de 1980’li yillarda plastik sanatlarda, 6zellikle de resim sanatinda anlatim
yalnmizca tuval ve boyayla sinirli kalmamistir. Tuvali asan gorseller, sdylemler ve ifade
bicimleri ortaya ¢ikmistir. Bilgi ¢agi olarak adlandirilan bu donemde gelisen teknolojik
imkanlar ve bilgisayarin yasamdaki etkinligi, iletisimde yeni bir boyut kazandirmasinin yani

sira topluma yon veren yeni bir ger¢eklikle yiiz yiize gelinmesini saglamistir (Uz, 2018, s.2).

1990’11 yillardan itibaren teknolojinin gelismesi, iletisim, dnemli diisiintirlerin kitap
cevirilerinin sayica artmasi ve bunlara ulasimin kolaylasmastyla, sanat alaninda sergi, miize,
sergi mekanlar1 ve sanat¢i inisiyatiflerin de arttigir gozlemlenmistir. 1990’11 yillar ve
2000’lerde sanatgilarin farkli denemeler yapmalari, farkli disiplinleri bir arada kullanmalar:
resim sanatinda da yeni alanlar olusturmustur. Tiim bunlar sanat ortam1 ve resim sanatint

destekleyip gelistirmistir (Siiliin, 2019).

Giliniimiiz Tiirk resim sanatina baktigimizda da ayni tarihsel zaman igerisinde

birbirinden farkli sanat anlayislarinin yan yana ve es zamanli olarak farkli diinya goriiglerini
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ve farkl fikirleri yansittiklar1 goriilmektedir. Giliniimiizde Tiirk sanatg¢ilarin her biri, i¢inde
bulunduklar1 ve bagl olduklar1 sanat anlayislarinin kendilerine 6zgii bir gerceklik
yorumunun sozciileri konumundadirlar. Bu gerceklik anlayisi kimi sanat¢1 i¢in digavurumecu
kimilerinde soyut veya i¢e doniik imgelem giicliniin kullanildigi yorumlama olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat anlayisindaki bu ¢esitlilik giiniimiiz Tiirk resim sanatinin gok

sesliliginin bir ifadesidir.
1.1. 1980°li Yillarda Siyasal, Toplumsal, Kiiltiirel ve Ekonomik Gelismeler

Sanatsal gelismeleri etkileme giicii olan toplumsal degisimlerin temelinde kiiltiirel,
siyasal ve ekonomik faktorlerin etkili oldugu bilinen bir gergektir. 1980 ve sonrasi Tiirk
resim sanatinin donemsel olugumlarin1 etkileyen Onemli olan olaylara deginmenin
gerekliligi lizerine ele alinan bu baglikta 1980’lerden itibaren yasanilan siyasal, toplumsal,

kiiltiirel ve ekonomik gelismeler incelenmistir.

1970-1980 arasindaki on yillik siirecte {ilke yonetiminin siirekli el degistirdigi, siyasi
istikrarin saglanamadigi bir donemdir. 1980’11 yillar Tiirkiye’nin yakin tarihi icerisinde
onemli bir zaman dilimidir. Siyasal, ekonomik ve Kkiiltiirel degisimlerin fazla oldugu bu
siiregte sanatsal alandaki birgok gelisme ve yeniligin izleri yer almaktadir. Ikinci Diinya
Savagi sonrasi yasanan sikintili siiregte devletlerin birbirleriyle olan iletisimi ve ortak
politikalar1 6nem kazanmistir. Bu donemle, Avrupa’da daha baris¢il bir ortam igerisinde,
tiim meslek kuruluslarinin ortak hareketiyle yenidiinya olusturma hedefine gidilmistir.
Degisen ekonomi politikalar1 ve kiiresel siyasetle var olan kiiltiir ve sanat gelismelerinin de

degisimi baglamistir.

Tirkiye’de ise 1980’1 yillarda devlet kurumlarinin sanat ve kiiltiir konularina
gosterdikleri ilgi belirsiz bir atmosfer yaratirken, diger yandan plastik sanatlar alan1 6zel
girisimlerle gelismeye baslamistir. Baski, sansiir ve i¢ denetimle yiiriitiilen giincel politik
yasanti, sanat alaninda devlet kurumlarinin belli bir vizyona sahip olmalarin1 engellemis
fakat 6zel sektoriin bu alana ilgisini serbest birakmistir. Bu donemde galeri ve yayilarin
cogalmasi, sanat yapitinin bir ticaret araci haline gelmesi ve farkli kaynaklardan destek alan
sergi ve yarigmalarin etkinlik alanini genisletmesi bu ilginin sonuglarindan olmustur

(Yilmaz, 2014, s.32).

Aziz Caliglar’in ‘Sanatsal Kiiltiir Bunalimi1’ isimli makalesinde Tiirkiye’de sanat ve
kiltiiriin  yonetilmesinde devletgilik doneminin bitmesi ve liberalizm doéneminin

baslamasiyla aslinda sanatin 6zel girisimlere devredilmesinin 6ngoriildiigiinii belirtmistir.
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Fakat arastirmada Tiirkiye’deki 6zel kuruluslarin ve 6zel girisimlerin gerek maddi gerekse
kiltiirel diizeylerinin yetersizligi yaninda orgiitsiizliiklerine dikkat ¢ekilmektedir. Bu durum
icin de biiylik kuruluglarin destegiyle sanatsal-kiiltiirel yasamin oOrgiitlenmesi ve
yonlendirilmesi gorevinin yine devlet is birligi ile yapilmasi zorunluluguna deginmistir. Bu
kuruluglarin aldiklar1 gorevin bilincine varmalar1 konusu karamsar bir tutumla

degerlendirmis ve bu durumun getirecegi yozlagsmaya vurgu yapmustir:

“[...] Ulkemizde sanatsal-kiiltiiriin bu yolla gelisemeyecegi aciktir. Ciinkii: Avrupa 6rneginde
goriildigii gibi, sanatsal-kiiltiirel etkinliklerin yiiriitiilmesine eslik eden a) Demokratiklik, b)
Siyasal 6zgiirliik, ¢c) Cogulculuk bizde gelismemistir. Gerek Avrupa, gerek ABD’de sanatsal-
kiiltiirel etkinlikleri sirtlayan biiyiik kuruluslarin giici, tilkemizdeki biiyiik kuruluslarda olmadigi
bir yana, kendileri zar zor ayakta durabilmektedirler. Bu durumda, ortaya su aci gergek

¢tkmaktadir: Sanatsal-kiiltiirel yasam “yozlasmaya terk edilmistir (Calislar, 1982, s.30)”.

Yozlasma kiiltiirel yasam icin bir tehdit olarak tartisilirken diger taraftan siyasal denetimin
sanat lizerindeki etkisi azalmaya baslamis ve biiyilk sermayenin egemenligi daha da
belirginlesmistir. Sanat artik kar saglayan bir etkinlik olmaya baslamis, kar oranindaki artisla
birlikte sermayenin siyasal bilinci de biiylimiis bununla birlikte sanat alanindaki yatirimlar
giindeme gelmistir. Sanatin ticari boyutunun belirmeye baslamasiyla sanatcilar da resmi
kurumlara olan bagliligini azaltmislardir. Devletin yasadigi bu giic kaybiyla sanatin

bagimsizlagmasi konusunda gelisme yasanmustir.

Tiirkiye’de 12 Eyliil 1980 askeri darbesi, iilkenin siyasal ve toplumsal tarihindeki en
onemli doniim noktas1 olarak goriilmektedir. Bu tarihle beraber sivil siyaset bir kez daha
devre dis1 kalmis, siyasetciler ve genis toplum kesimleri uzun bir siire boyunca siyasal
yasamin belirleyici 6zne olma konumundan ¢ikmistir. Kurulan askeri rejim, baskici
tutumunu yeni olusturdugu kurumlar vasitasiyla tiim topluma dayatmistir. ‘Milli birlik ve
beraberlik’ ve ‘Devletin bekasi’ her seyin Oniin geg¢mis, toplumun yitirmekte oldugu
degerleri geri kazanabilmek i¢in Atatiirkciiliik ad1 altinda Tiirk-Islam sentezine dayali bir
goriis resmi olarak benimsetilmeye ¢alisiimistir (Kongar, 2000, s.187-196, 253; Ahmad,
2000, s.229).

Ayrica, Askeri darbe ile toplumsal kesimlerle ayrigmalar ortaya ¢ikmistir. Ekonomik
bunalim artmus, siyasi, sosyal, ekonomik ve toplumsal ¢atigmalar Tiirkiye’yi olduk¢a zorlu
bir siirece siiriiklemistir. Darbeyi gergeklestirenlerin amact ise toplumsal boliinmeler
yasayan, siyasilesmis bu toplumu siyasetten arindirip yeniden bir diizen olusturmak oldugu
soylenebilir.. Istenilen bu diizeni 1982 Anayasasi’ni yiiriirliige koyarak saglamslardir.
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Darbe yOnetimi yeni anayasa ile toplumu siyasetten uzak tutmaya caligilmis, bu dénem
igerisinde okullarda din egitiminin verilmesi anayasa ile zorunlu bir hale getirilmistir. Bunun
sonucuyla da 1980’11 yillardan sonra muhafazakar diislince yapisi arttig1 s6ylenebilir. 1980
Anayasast’nin yiiriirlige girmesiyle birlikte Tiirk siyasetinde yeni bir donem baglamis, bu
anayasa ile birlikte Cumhurbaskani’nin yetkileri giiclenmistir. ilerleyen siirecte sosyal ve

siyasal alanda yeniden yapilandirma devam etmistir.

12 Eyliil sonrasinda sanatta toplumsal, kiiltiirel, siyasal sorunlarin sonucundan
etkilenmistir. Bu darbe sonrasindaki kusak ise siyaset disinda bilingaltin1 ve sanat¢inin
bireysel kaygilarini ortaya ¢ikaran toplum tarafindan yasaklanan konularda bireysel yorum
getirdikleri resimler iiretmislerdir. 1980°lerde ressamlarin kaygilart 1970’li yillara gore
degismistir. Devrimlerin ve askeri yonetimin halka benimsetilmesinde araci rol iistlenen
sanat, hizl1 bir degisim siirecine girmistir. Bu yillarda Tiirk resminde figiiratif betimlemeler
yogunluk kazanmistir. Figiiratif resmin yani sira soyut resim, disavurumcu ya da kavramsal
egilimler bu dénemin arayislar1 sonucu olmustur. Cihat Burak, Ibrahim Ors ve Nese Erdok
giinliik yasamdan edindikleri izlenimleriyle ve bazen bilinen bazen de siradan insanlar1 konu
aldiklar1 resimleriyle 1980°1i yillara dair bir giince olusturmuslardir. Ayrica 1980’11 yillarda
sanatgilar birbirlerinden farkli ifadeci bir dil kullanmislardir. D6nemin geng sanatgilarindan;
Nese Erdok ve Mehmet Giileryliz resimleriyle bu dili kullandiklari i¢in 6rnek gosterilebilir

(Bkz. Gorsel 1).



Gorsel 1. Nese Erdok , "Kiziltoprak Istasyonu™, 160 cm x100 cm, tuval iizerine yagliboya, 1981

Kaynak: http-1

Gorsel 2. Mehmet Giileryiiz, ‘‘Depresif’’, 200 x 220 cm, Kraft iizerine yagl boya, 1978

Kaynak: http-2



Toplumsal gerceke¢i bir anlayisi resimlerinde kullanan Nese Erdok, bu yillarda
yasadig1 cevrede gordiigii insanlari, beklentileri, tedirginlikleri, abartili bir {islupla ele
almaktadir. Mehmet Giileryiiz’iin resimlerinde ise 1960’lardan itibaren sosyal, siyasi ve
politik etkilere rastlanmaktadir. Giileryiiz, insan psikolojisini ve toplumsal elestiriyi
resimlerinde 6n planda tutmustur. 80’li yillar boyunca yaptig1 resimlerinde genellikle
hayvan1 animsatan insan betimlemeleriyle tiiketim toplumunun bencilligini ve

samimiyetsizligini elestirmistir (Bkz. Gorsel 2).

Cihat Burak, toplumsal yasama dair ayna tuttugu resimlerinde, hicivli anlatimini
ictenlikli, yapmaciksiz ve c¢ocuksu bir dille yansitmistir (Bkz. Gorsel 3). Burak, kent
gercegini tiim ayrintilariyla bilen iyi bir gozlemcidir. Yiizyillar sonunda ¢dken bir
imparatorlugun ardindan yepyeni bir devlet kurmaya yonelen toplumdaki bigim ve diizene
dair bir ifade bi¢cimi olusturur (Tansug, 1981, s.24). Kiiltiir emperyalizmi igerisinde Tiirk

toplumunun kendi degerlerini kaybetme tehlikesi karsisinda Avrupa resminden uzaklasarak

kendi kiiltiirel kaynaklarindan beslenmistir.

Gorsel 3. Cihat Burak, ** Tellibaba’da Gelin ve Damat’’, Tuval iizerine yagh boya, 1984, Ozel
Koleksiyon

Kaynak: http-3
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Ibrahim Ors, toplumsal yasamin gézden kagan goriintiilerini mizahi bir tutumla ele
alarak, fantastik gergeklikle elestirel gerceklik arasinda konumlandirir. Evde oturan bir
kadm, ayakkab1 boyacisi, biirokrat, onun resimlerinde karsimiza ¢ikan figiirlerdir. Ors’iin
gergekeiligi kendine 6zgiidiir. Toplumsal durum ya da olaylarda figiirleri tek tek isaret etmek

yerine onlar1 temsil eden ikonlar1 karikatiirize ederek elestirir (Bkz. Gorsel 4.)

Gorsel 4. Ibrahim Ors, “‘Politikaci’’, tuval iizerine yaghboya, 133cm x 111 cm

Kaynak: http-4

Beral Madra ‘80’li yillarda Tiirkiye’de sanat iiretimi’ yazisinda, darbeden sonraki

sanat olusumlarini su sekilde anlatmaistir;

Bati'dan gelen etkiler sorgulanmaya, Batili sanatgilarin tavirlarini agik¢a benimseme ve drnek

alma baslamigtir. Yapit iiretimi gelenek/yenilik, koruma yenilestirme, kitle kiiltiirii/yiiksek sanat,

ilerleme/tepki, sag/sol, ussallik/usdisilik, gec¢mis/gelecek, modernizm/gercekeilik, soyut

lama/temsiliyet, avangard/kitsch gibi karsithklarin  gerilimi i¢indedir; alisilagelmis

¢oziimlemelerden uzaklasilmis, kesin tercih yapma diye bir zorunluluk ortadan kalkmaya yiiz

tutmustur. Tiiketim ekonomisinin etkileri de belirginlesmektedir. Yeni teknolojiler ve medyalara
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karsi ilgi uyanmugtir; giinliik ikonografi dnem kazanmustir; biraz popiilist, hafif antientelektiiel
bir egilim dogmustur; alt kiiltiir (ii¢lincil kiiltiir, arabesk, kitsch ve pop miizik etkileri) yiiksek
kiiltiiriin i¢ine sizmaya baslamig, bazi sanatgilar bu karisimdan yeni sonuglar ¢ikarmaya
calisirken, bazi sanatgilar da bu duruma tepki géstermislerdir. Yiiksek kiiltiir ile kitle kiiltiirii
arasindaki iliskinin yayginlagsmasi ve derinlesmesi, modernizm ile post-modernizmi arasindaki
en 6nemli ayrim sayilir. Cagdas sanatgilari ve liretimlerini genel olarak cografi-politik-ekonomik
ortamlar etkilemektedir. Yerlesmis, oturmus demokrasilerin, soguk iklimlerin ve refah
toplumlarinin sanat1 ile zayif ve bozuk demokrasilerin, sicak iklimlerin ve gelir dagilimi
adaletsiz olan tilkelerin sanat1 farklidir. Tiirkiye bu iki tlirlin ortasinda yer almaktadir. Her yerde
oldugu gibi, 1985'den sonra Tiirkiye'de de 'diislinsel gocebelik' ve 'gelenek ve simdi' sanatgilar
i¢in belirleyici konular olmustur. 80'li yillarin sonunda, diinya aydinlari ve ¢agdas sanat ortami
diizleminde, modernist kutuplasmanin olusturdugu sinirlarin ortadan kalktig1 dile getirilmeye
baslamistir. 80'li yillarin ortasindan sonra diinya sanatgilari ve sanat ortamlar: arasinda belirgin
bir iletisim ve aligveris baglamistir ve farkliliklarin bir araya gelmesi dogrultusunda biiyiik

projeler tiretilmektedir (Terzi, 2008, s.86).

Madra ayni yazisinda Tiirk resmi ve sanati i¢in Tiirkiye toplumunun 1980’den bu
yana siyasal, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel baglamda, olumlu ya da olumsuz her yonden
olaganiistii denilebilecek gelismeler yasadigi bununla birlikte kiiltiir ve sanata dair
gelismelerin de kuskusuz bu kapsamda degerlendirilmesi gerektigini belirtmistir. Bu goriisle
sanat yapitlarinin derin ve yogun siyasal, ekonomik, kiiltiirel igerikler, irdelemeler ve

yorumlar icerdigini vurgulamistir.

80’lerin ilk yaris1 Tiirk sanatinda {iretilen resimlerin alinip satilmaya basladig yillar
olmustur. Bu dénemde acilan 6zel galeriler, banka destekli galeriler ve kiiltiir merkezlerinin
acilmasiyla yerli sermayenin finansal katkisi, cagdas sanat i¢in sevindirici olmustur. Turgut
Ozal’in bagbakanligi déneminde Tiirk sanatgilarin resimlerinden biiyiik koleksiyonlar
olugmaya basladig1 bilinmektedir. Yine bu donemde 6zel sektdriin sponsorluk ettigi sergiler

de yapilmstir.

Neslihan Kiyar’in  ‘Tiirk Sanat Ortaminda 80°Leri ve Degisim Siirecinin
Diistindiirdiikleri’ baslikli makalesinde Hasan Biilent Kahraman’dan yaptigi alintisinda,
1980’lerde darbenin topluma getirdigi yeni kiiltiir olgusu hakkindaki yazimi su sekilde

Ozetlenebilir:

Bu darbe toplumun tiim alanlarini etkileyen bir darbe olmustur. 12 Eyliil Darbe’si
Tiirkiye’de onemli bir kesim tarafindan siyasi, sosyal ve ekonomik sorunlara ¢6ziim

bulamayan, iflas etmis parlamenter rejime alternatif olarak gdriilmiistiir. Her seyden once
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Tirkiye’yi bir i¢ savastan kurtarmistir. Bu sebeple darbeye bir direnis olmamis, biiylk
cogunluk darbe liderini kisa siirede benimsemistir. 1980°li yillarin Tiirkiye toplumuna
getirdigi en Onemli degisiklik ise, toplumsal yapinin, sdzcliglin en genis anlamiyla,
kapaliliktan belli bir agikliga yonelmesi olmustur. O dénemlerde hangi anlamlara geldigi
yeterince ayrimsanmamis Batici bir evrenselciligin, Avrupa merkezli kabulii yasanmaktadir.
Yine de her duruma karsin iilkenin i¢ kosullar1 korunmak istenmektedir. Yani bir ¢atisma
gercegi olarak kiiltiir diye 6zetlenebilecek olan bu yaklasimin bagka bir boyutu da disarisi
gibi olmak isterken kendisi olmaya cabalayan Tiirkiye gercegi olmustur. Tiirkiye, tiim
sancilarini ¢ekerek yoneldigi kitlenin bir parcasi olmak istemektedir. Toplum artik kopuslara
dayanan ‘kopus kiiltiirii’ denebilecek anlayis1 terk etmis ve ‘eklemlenme kiiltiirii’ diye
tanimlanabilecek yeni bir doneme ge¢mistir. Bununla birlikte kiiresellesme olgusunun da
etkisiyle yerel Onemini kavramis, bellegini yeniden kazanmaya, ge¢misini yeniden
animsamaya ve kendisiyle barismaya koyulmustur. Bu siire¢ etkilerini ilerleyen zaman
igerisinde sanatta derinden gostermis, farkli boyutlar1 agilimlar1 ve anlayislar1 temsil eden

uygulamalara doniismiistiir (Kiyar, 2018).

1980’11 yillarda aktif olarak siyaset yapan isimlerden olan Bedri Baykam’in 80’lerin
basindan itibaren yaptig1 Yasayan Sanat ¢alismalariin altinda giincel siyasete géndermeler
vardir. Yeni disavurumculugun en fliretken ismi Bedri Baykam, 1987°de Tiirkiye’ye
dondiigiinde Bati’da gosterdigi miicadeleci tavrini burada da siirdiirmiistiir. Sanat¢t bu
donemde hem Ozal hiikiimeti zamanindaki baskiya kars1 ¢ikmis hem de Tiirkiye’deki sanat

algisin1 degistirmeye gayret etmistir.

Ayse Nahide Yilmaz ‘1980°li Yillarda Tiirkiye de Sanat ve Siyaset Iliskisi’ bashkli
doktora tezinde, Bedri Baykam ile yaptig1 goriismesinde onun sanatgi kisiligini ve donemin

toplumsal olaylarina kars1 takindigi tavri su sekilde aktarmastir:

Baykam gerek Bat1 sanat c¢evrelerine, gerek Tiirkiye’deki siyasal iktidarlara kars1 yiriittiigii
miicadelede Atatiirk ilkelerine sadik oldugunu, ozellikle onun bagimsizlik yanlisi tavrindan
ilham aldigin1 her firsatta dile getirmis; yani sira, Deniz Gezmis kusagina hep sempatiyle bakmus,
ancak Marksist bir devrim hayali kurmamustir. Baykam 1987°de Tiirkiye’ye dondiigiinde, 12
Eyliil darbesinin lideri Orgeneral Kenan Evren artik cumhurbaskani, Turgut Ozal da basbakandh.
Sanat¢inin gozlemlerine gore, Evren giiya Atatiirk¢iiydii ama Atatiirk’tin ilkelerine, 6zellikle de
laiklige ihanet eden Ozal’a ses gikarmiyordu. Olup bitenler, muhtemel daha kotii giinlerin
habercisiydi ve sorumlu bir vatandas olarak, sanatryla giincel siyaseti elestirmek ve halki

uyarmak tizere harekete gegmeliydi (Yilmaz, 2014, s:85).
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Baykam, o donemde Tiirkiye’nin yasadig: siyasal, tarihsel, toplumsal ve sosyolojik
baglamindan dogdugunu savundugu “Demokrasi Kutusu” adli yapitinda izleyiciyi kapali
mekana girmeye davet ederek, canlarinin istediklerini yapmalarini Onermis, boylelikle
tilkede baski ortaminin hiikiim siirdiigiine ve 6zgiirliglin boyle kiiciik mekanlarda sinirh

kaldigina dikkat ¢ekmistir (Bkz. Gorsel 5).

Gorsel 5. Bedri Baykam, “Demokrasinin Kutusu”, Yerlestirme, 1987

Kaynak: http-5

Darbelerle sarsilan Tiirkiye’de yerel olanin evrensellesmesi, evrenselin de
yerellesmesi olarak Ozetlenebilecek olan kiiresellesme olgusu kiiltiirel anlamda da tam
olarak bunun yansimasi olarak kabul edilebilir fakat bakildiginda bu durum temel kiiltiirel
paradigmanin da degistigini gostermektedir. Bu siirecin 1950’yle baslayan doénemle
sekillendigi sdylenebilir. 1980 ve 1990’larin toplumsal ve kiiltiirel agilimlart ‘modernizm
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icinde gelenek’ diye Gzetlenebilecek bir yaklasima denk diismektedir. Bunun getirisiyle
gelenek vurgusunu oOne ¢ikaran dinsel kokenli anlayislar da dogmus, modernizm
kavramindan uzaklagsmak istemeyen bu kesimin de yonelimi ‘gelenek i¢cinde modernizm’
olmustur (Banuri, 1990). Tiirk resim sanatina da yansiyan ‘gelenek i¢inde modernizm’ kimi
zaman toplumun bellegine yerlesen imgelerle, bireyler tarafindan kaniksanmis sembollere
donlismiistiir. Sanatcilar bu bellege hem hitap etmek hem de elestirmek i¢in bu ifade bi¢imini

resim sanatinda kullanmiglardir.

Bu anlatima resimleriyle 6rnek olabilecek giintimiiz Tiirk ressamlarindan bir isim
Ergin inan’dir. Sanatg1 resimlerinde ve enstalasyonlarinda Dogu-Bati birikimini mistik bir
anlayisla ifade ettigi yaz1 ve sembollerle éne ¢ikmustir. Ergin Inan’mn Islam felsefesine,
Mevlana ve Mesnevi’ye olan ilgisini resimlerinde gormek miimkiindiir (Bkz. Gorsel 6).
Inan’mn bu ilgisi 80’lerden sonra konu se¢imine de yansimaktadir. Malatya’da Anadolu
gelenekleriyle bliyliyen sanat¢i yasadigi donemin toplumsal ve kiiltiirel 6zelliklerini de
eserlerine yansitmustir. Birgok inang ve dine ait sembolleri resimlerinde kullanmistir. Inan’m
sectigi bu anlatim kiiltiirel mirasin1 koruma ve sahip ¢ikma agisindan 6nemlidir. Sanatg1

yasadig1 cografyaya 6zgii bu degerleri Bati1 resmine ait tekniklerle sentezlemis, boylelikle

cogulcu ve ¢ok kiiltiirlii bir anlatim dili gelistirmistir (Giiven, 2012, s.108).

Gorsel 6. Ergin Inan, "Isimsiz”, 100 cmx150 cm, tuval iizerine yagh boya, 2019
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Kaynak: http-6

1980°li yillarda Tiirkiye’de siyasal hareketlerde Islami cevreler yeni bir kimlik
istlenmistir. Sanat alaninda dinsel imge kullanma egilimi de bu doneme rastlamaktadir.
Sanat iiretiminde bakildiginda plastik sanatlar alaninda dinsel kesim sanatgilart agisindan
radikal bir degisim yasanmamasi bu kesimin sanat anlayisinin yalnizca siisleme ile kalmasi
sasirtict olmamustir. Yapitlarinda dinsel imgelere yer veren Ergin inan’in konuyu ele alisinda
bir siireklilik izledigi bilinmektedir. Genellikle resimlerinin merkezinde yer alan kanath
bdcek figlirli ana motif olmustur. Ana motife eslik eden diger figiirler bazen Mevlevi sikkesi
bazen bir el bazen de portre olurken bir¢ok inanista miitkemmel form olarak kabul edilen

daire ya da hag formu da motif olarak kullanmistir (Onel Kurt, 2007, s.16) (Bkz.Gérsel 7).
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Gorsel 7. Ergin Inan, ”Mesnevi”, 63 cmx44cm Litografi, ,1989

Kaynak: http-7
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Toplumsal gelisim siireci igerisinde olusan bilgi ve birikimi, sosyal, ekonomik ve
politik olaylar sanati ve sanatciy1 etkileyen etmenlerin basinda gelmektedir. Sanatgi
toplumdaki bilgiyi kusaklar arasi iletisimle aktarmada Onciiliikk etmistir. Sanatci, yasanilan
cagdaki olumlu doniisiim yoniinde toplumu arkasina alan, zaman zaman kaliplagmig
yargilarla ¢atisan, insan yasamini riske eden sosyal, ekonomik ve politik olaylara karsilik
trettigi sanat yapitlarindaki diisiinceleriyle ve davranmiglariyla tepki gostermistir. Bunu
yaparken de toplumun bilin¢lenmesine katki saglamistir. Yine toplumda gozlenen bu
degisim ve gelismeler sonucunda sanatin igerik ve bicim yapisinda da degisimler olmustur

(Elitsoy, 2008, s.6).

Saglam konu hakkindaki goriislerini sdyle aktarmistir;

Siyasal gelismeyle paralel olarak varlikli yeni bir kesimin gelismesine de zemin hazirlayan bu
dénem, bir taraftan da kiiltiirel deformasyonu ve toplumsal siniflar arasinda kopuklugu
arttirmistir. Stirekli olarak artan yeni teknolojik ve bilimsel verilerin, iletisim olanaklarinin yeni
ufuklar actif1 sanat ortaminda, farkli kusaklardan sanatgilarin islup ve konu zenginligiyle
beraber iiretimlerinin ¢esitlilige gitmeye basladig1 sdylenebilir. 80’ lerde sanatgi, kisisel yasam
Oykiilerinden, fantezilere, giic, cinsiyet ve kimlik sorunlarina kadar birgok sorunu kendisine konu
edinmektedir. Bu yaklagimlar, sanatc¢ilarin kendilerini toplumla ve yasadiklart gevreyle
iligkilendirme ve iletisim kurma isteklerinin bir gostergesidir. Bu baglamda “Postmodern
donemin sanatgrya sagladigi tiim gevresel, tarihsel imge ve simgelerin 6zgiirce kullanilmaya
baslamasi, Tiirk sanatinda da gozlemlenmektedir. Sonug olarak elestirel ve sorgulayici bir tavirla
Tiirk sanatinda da gorsel kiiltiir ile ilgili her seyin yeniden sorgulanip yorumlanmasi siirecine
girilmistir. Artik sanatsal tiretimde, her sey bireysel ve toplumsal yasamda bir 6genin isareti,

simgesi ve gostergesi olarak goriilmekte ve sanat olabilmektedir (Saglam, 2004, s.51).

Politik igerik iireten Orhan Taylan, siyasetle aktif olarak ilgilenmis, is¢i sendikalari
icin resimler yapmistir. Resim, onun i¢in i¢inde oldugu o siyasal ortamla bulugsma ve
kisisellesme siireciyle ilintili olmustur. Askeri darbe ardindan Baris Dernegi’nin kurucusu
ve yoneticisi olan Taylan, Baris Dernegi Davasi’nda tutuklanmis, yaklasik 3 yilin1 hapiste
gecirmistir. Figlir resmi yapan Taylan, bunun nedeni olarak figiir resimlerinin yasam,
direnmek ve gelecege giiveni temsil ettigine inandigini ifade etmistir. Sanatci hapiste
bulundugu siirede yaptig1 resimlerinde ise hareket halindeki insan bedenlerini, disavurumcu

bir anlatimla ele almistir (Ozsezgin, 2011, 5.475) (Bkz. Gorsel 8).
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Gorsel 8. Orhan Taylan, ‘‘Baris Davast Federasyonu nun Giincesinden’’, 100 cmx70 cm, kagit iizerine yagh

kalem, 1985
Kaynak: http-8

Taylan’in 1980’lerin sonlarinda yapmis oldugu resimlerinden olusan 1990 yilinda
acmus oldugu “1890 Tarih ve Hiirriyet Ustiine” isimli sergisi sanat¢inin hayata bakis acisi
ve 1980’ler sonrasindaki baskici ortamini gdstermistir. Ciinkii tilkeyi yoneten gii¢ ona gore

hala ittihat¢i subay zihniyetindedir.

Cengiz Cekil, siyasal konular1 kavramsal caligsmalariyla ele alan bir diger sanatcidir.
Gazi Egitim Fakiiltesi Resim-Is boliimiinden mezun olmus, sonradan heykel alanina
yonelmistir. Izmir Dokuz Eyliil Universitesi'nde gdrev yapan sanatgi Ogrencilerine
geleneksel yontemlerle birlikte cagdas sanat ve yeni egilimler konusunda ogiitlerde
bulunurken ogrencileri onu Atatlirk anitlar1 yaparken goérmekteydiler. Bu durum
Ogrencilerinin kafasinda soru isaretlerine yol agiyordu (Yilmaz, 2014, s.193). O siireg
igerisinde ordu Atatiirk¢iiliigii tek ideoloji olarak savundugu i¢in dolayisiyla tiim kurum ve
kuruluslar Atatiirk anitlarina sicak bakmus; Ozal ise dinsel 6gelerle siislii yeni liberalizm
tizerinden Cumhuriyet’in temel ilkelerini, onlara zarar verecek sekilde tartismaya agmisti.
Sanat ve kiiltiir alaninda ise sahip olunan eski algilar degisiyor, bir taraftan da yenileri ortaya
cikiyordu.Tiirkiye siyasi tarihinde derin izler birakan 12 Eyliil Darbesi, Cekil’in sanatsal

ifade bi¢iminde de etkili olurken sivil yasamda olan etkilerini de gozler 6niine sermektedir.
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Cekil’in bu donemle ilgili bir ¢alismasi Evet’lerdir. 10 adet tuvalden olusan bu dizi;
gozetlenme ve izlenme konular {izerinedir. Biitiin tuvallerde Tirk toplumuna ait ortak
imgeler olan, minibiis, kamyon, otobiis ve nazara engel olduguna dair inanis olan goz
motifleri vardir (Bkz. Gorsel 9). Resimlerinde kullandigi bu goz ise sanat¢inin kendi
gozidir. ‘Evet’ kelimesinin tekrarlanarak vurgulanmasi aslinda izleyici i¢in i¢inde oldugu
durumu kabul etmeye yonelik anlami i¢in elestiren ve yeren ezici bir his yaratir (Ozayten,
1992, s.156). Sanatg1, gozetim ve baski altinda tutulan halkin aslinda evet demekten baska

sans1 olmadigini, iktidar tarafindan siirekli baskiya maruz kaldiginin mesajin1 vermektedir.

Gorsel 9. Cengiz Cekil, “‘Evet No. 47, T, 81 cmx116 cm, 1984

Kaynak: http-9

Fiisun Onur, 1970’lerde Tiirk sanatindaki kavramsal, minimal ve feminist egilimlerin
belli belirsiz ortaya ¢ikmaya basladigi yillara taniklik etmistir. 1970’11 yillarda kavramsal
sanatin Oncilileri olarak adlandirilan isimlerin arasinda Onur’la beraber Altan Giirman,
Sarkis, Nil Yalter ve Sanat Tanimi Toplulugu (STT) gibi sanatcilar yer almaktadir. O
donemde radikal bir sanat ortam1 olmamasina ragmen tekil olarak var olanin sorgulandigi,
alternatif sdylemlerin ortaya ciktig1 iiretimler yapmislardir. Farkli malzemeler kullanarak
yarattig1 mekan yanilsamasi, resim ve heykel arasinda bir karsilastirmay1 akla getirir. Sanatct

kendi gecmisiyle kurdugu iligkileri yerlestirmelerinde konu edinir. Kullandigr hazir
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nesneler, kigisel bir bellegin izini tagimaktan 6te temsili olarak kendi glindelik anlatim dilini

de ortaya koymaktadir (Giiven, 2012) (Bkz.Gorsel 10).

Gorsel 10. Fiisun Onur, “‘Nii’’, 30 cmx 20 cmx 15 cm, Tahta, cam, ayna, bebek, 1974
Kaynak: https-10

Nil Yalter de konu itibariyle Tiirkiye’den beslenmis fakat Paris’te yasayan ve orada
tireten bir sanatg1 olarak 1990’lardan sonra Tiirkiye’deki gilincel sergilerde yer almistir.
Fotograf, resim ve videoyu bir arada kullanan Yalter, bu donemde sosyal konular1 feminist
bir yaklasimla ele almistir (Bkz. Gorsel 11). 1980 sonrasinda gerek politika gerekse
kamuoyunda kadin haklar1 hareketleri dikkat ¢ekmeye baslamistir. 12 Eyliil Darbesi
ardindan feminist kadinlar, kendi haklar1 ve ideolojileri icin harekete gegerek ilerici Kadinlar
Dernegi’ni kurmuglardir. Ardindan bilgilendirme ve farklilik yaratmak admna toplantilar
yapilmustir. Literatlirde yer almak i¢in kitaplar yazilmis, dergiler ¢ikartilmistir. 1990°1arin
basinda kurulan Mor Cati1 Kadin Siginag1 Vakfi giiniimiizde de kadin hareketi i¢in en 6nemli

kuruluglardandir (http-1).
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Gorsel 11. Nil Yalter, *‘Tiirk Gé¢menler”’, Fotograf ve ¢izim, 1977

Kaynak: http-11

Ayn1 dénem icerisinde dikkat ceken bir baska isim ise Pop Sanat’a ve
Fotogercekeilige yakinlik gosteren Nur Kogak’tir. Geleneksel yasantida kadina ¢ocukluktan
yetiskinlige kadar yiiklenen toplumsal ve bireysel yiikler Nur Kogak’in resimlerinde
karsimiza ¢ikan konulardir. Kocak, Tiirk toplumunun yakin tarih igindeki en keskin
doniistimlerden birisini yasadigi seksenli yillar sonunda, ‘Vitrinler’ adi altinda topladig:

resimler yapmaya baslamistir (Bkz. Gorsel 12, 13).
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Gorsel 12. Nur Kogak, *‘Dérdii Bir Yerde’’, 25 cm x 25 cm, kaguit iizerine akrilik, , 2000

Kaynak: http-12

Gorsel 13. Nur Kogak, “Yeni Inci 11, 50 cmx 50 cm, tuval iizerine yagh boya, 1997

Kaynak: Zeynep Unal, 2021
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Nur Kogak’in 1989 ve 2000’11 yillar arasinda yaptig1 “Vitrinler’ baslikli resim serisi,
Tirkiye’nin i¢inde bulundugu tiim sosyal, ekonomik ve kiiltiirel yapiy1 gosterir niteliktedir.
1980 askeri darbesi ve bu donemin getirmis oldugu baski siirecinin ardindan Tiirkiye nin
baski doneminden ¢iktig1 yanilsamasin1 doguracak yayginlikta gorsellik, imge ve s6z
patlamas1 yasanmistir. Bunlar kiiltiir ve piyasanin i¢ ice gegmesinin gdstergesi olan, tiikketim
kiltliriiyle yayginlasan reklam imgeleri ve yayin hayatina giren bir¢ok dergi ile olmustur.
Bu degisimlerin altinda Turgut Ozal dénemiyle beraber disa acilma ve IMF politikalar:
smirlarinda tiiketim odakli serbest piyasa ekonomisinin etkisinden s6z edilebilmektedir.
Sermaye, tiikketim ve piyasa yasam kiiltiiriyle i¢ ice gecerek, iiretimden ¢ok tiiketim odakl1
reklam bazi goriintii patlamalarin1 beraberinde getirmistir. Tliketim ekonomisiyle beraber
toplumsal yasam ve kimlik sorunlari donemin mantig1 etrafinda evrilmis, kimlik kavrami
titkketim, go¢ ve melezlik gibi yeni olgular ¢evgevesinde degisime maruz kalmistir. Kiiltiirel,
toplumsal ve ekonomik agilimlarin yasandigi 1990’11 yillarda giinliik yasam seyirlik bir hale
gelmistir. Tiiketim, kiiltiir ve ekonomiyle beraber kadinlar iizerine yogunlasmis, bu daha ¢ok

reklamlarin diliyle izlenmistir (http-2).

Nur Kogak resimleri de resmi kiiltiirden bireysel kiiltiire kadar yasanan bu
degisimlerin belgesi niteligindedir. Tiiketim kavrami ve toplumunun dinamikleri etrafinda
kadina dair s6ylemler yeni bir Pazar alani olarak piyasaya yerlesirken, popiiler kiiltiiriin
nesneleri ve gostergeleri belli kesimlerin yagam bigimlerine sizmistir. Bu yeni yasam bigimi
ve getirdigi cinsiyet kaliplar1 donemin popiiler dergilerinde ve gazetelerinde yer alan
reklamlarda kendisini gosterir. Bu gorsellerde yer alan kadinin yeni imaji, giyimden yasam
tarzina kadar tiiketim toplumunun tiim dinamiklerine gore bi¢imlendirilmistir. Kogak’in
Vitrinler serisi de bu yeni tip kadin iizerinden kurgulanmistir. Nurdan Giirbilek’e gore
80’lere bugiiniin goziinden bakildiginda "Birey, kusak, ©zel hayat, cinsellik gibi
adlandirmalarla tarif edilen birgok alanin séze dokiildiigli; bir s6z patlamasinin nesnesi
oldugu, aynistirilldigi, sozle kusatildigi bir doénem olarak (Giirbilek, 2000, s.40)”

tanimlamistir.

Giilsiin Karamustafa, Istanbul’un i¢inde ve gevresine yerlesen yerli gd¢menlerin
evlerini siisleyen esyalar ve duvar halilarini incelemistir. Ayrica 1980°1i yillarda Istanbul,
Orta Avrupa ve Sovyet Rusya’daki rejim degisimden dolay1 komsulari i¢in 6nemli bir Pazar
durumuna gelmistir. Bununla birlikte farkli cografyalardan gelen insanlar da Istanbul’a
gelerek sehrin kimligine eklenmislerdir. Sanat¢i Karamustafa, tim bu degisimlerin

sonucunda olusan bozulma ve kirlenmeyi ¢ok derinden yasamis ve hissetmistir. Istanbul’un
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hizla gecekondulasmasi sonucu olumsuz yondeki degisimini ve gecekondulu insanlarin
Istanbul’a yerlesmelerini anlatmistir. Duvar halilar1 ve dini semboller iceren seccadeleri
kullanarak yapmis oldugu islerde, go¢ sirasinda yasanan deneyimleri anlatmaya ¢alismistir

(Sagir, 2005, s.35).

Karamustafa, sosyo-Kkiiltiirel yozlasmay1 ele aldig: islerinde tekstil malzemelerini
kullanarak kolajlar yapmis esprili bir anlatim kullanmistir. ‘Evis’li Seccade’ isimli
calismasinda Elvis Presley’nin portrelerinden olusan seccade formatindaki kolaj1 ile kiiltiirel
degerler, inang ve popiiler kiiltiir arasinda olusan ucurumun hangi noktalarda kapandigi ya
da hangi noktalarda daha da derinlestigi konusunda bir degerlendirme ortaya koymustur

(Bkz. Gorsel 14).

Gorsel 14. Giilsiin Karamustafa, "Elvisli Seccade", 1986
Kaynak: http-14

Yiiksel Arslan 1989 tarihinde boyadigi resmiyle donemin kiiresel ekonomik islerine
gonderme yapmistir. Resimde bir konu hakkinda anlasmis iki taraf el sikismaktadir (Bkz.
Gorsel 15). Arslan bu resminde kiiresel ekonomik iligkilere dair bir génderme yapmustir.

Resimde bir konu iizerine anlagsmis iki cephe el sikigsmakta, sag taraftaki elin ceketinde
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Amerika ve Avrupa iilkelerine ait bayraklar bulunmaktadir. Sol taraftaki bayrak ise
Tirkiye’nindir. Yiiksel Arslan’in resimlerinde klasik ve yerlesik anlam kazanmis resim

kavramlar1 bulunmaktadir. Kendi diinyasin1 6ne ¢ikararak, karsitliklar: bir araya getirmis,

tedirgin edeni ve diisiinmeye yonelteni resimlerinde kullanmaya 6zen gostermistir (http-3).

Gorsel 15. Yiiksel Arslan, “Arture”, tuval iizerine yagl boya, 1989
Kaynak: http-15

Resim sanatinda 1970’li yillarin ortalarinda ortaya ¢ikan ve 1980’lerle giiclenen
galericilik olgusu da bu donemin baskin yapisini belirler. Liberallesme ve serbest piyasa
ekonomisinin etkisiyle beraber resmin yatirim ve meta aracina doniligmesi, sanat yapitina
olan etkileri giiniimiize kadar gelen yeni kiiltiirel boyutu kazandirir. Bati ile temasin
basladig1 yillar olarak sayilabilecek 1980’ler ve 1990’larda teknolojik olanaklarin artmasi,
ithalatin genislemesi, seyahat olanaklarinin artmasi ve genel olarak refah seviyesinin
yiikselmesi kdyden kente gdoc¢ edenlerin ve kentlilerin Bat1 kiiltiiriinii en azindan nesne
baglaminda tanimasina olanak saglamistir. Ayrica taklit ve ithal kiiltlir, giinlilk yasama

yayilmastyla siradanlik kazanmistir (Aksiigiir Duben, 1999).
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Bu yillar Sovyetler Birligi’nin dagilmasina sart olarak Tirkiye’deki sag-sol
catismasinin anlamsizlastig1 ve etnik/dinsel kimliklerin arttig1 donemdir. Din siyasallasarak
Tiirk siyasal yasaminda alternatif bir politik sdylem haline gelmistir. Ote yandan
‘postmodern darbe’ olarak nitelendirilen 28 Subat siireciyle Cumhuriyet rejimine karst bir
tehdit olarak algilanan siyasal Islam karsisinda, askeri biirokrasi siyasal yasama hakim
olmaya basglamis ve toplumu yeniden sekillendirme girisiminde bulunmustur. Diger
partilerin siyasal Islam’a kars: alternatif bir sdylem olusturmaktaki basarisizliklari, askeri
biirokrasiyi yeniden politikaya dahil etmistir. Yolsuzluklarin da arttigi bu dénemde toplum,
partilere ve onlarin siyasetine kars1 bir giivensizlik duygusu gelistirmistir. 1980’lerden 2000
yilina kadar, uyumsuz, kutuplu ve bazen de islevsiz sivil toplum kuruluslarinin sayisindaartis
gozlenlenmistir. 2000’11 yillarin bagi, Tiirkiye i¢in geleneksel kurumlarin ve yapilarin temel
islevlerini yerine getirmekte yetersiz oldugu ve buna bagl olarak krizlerin yasandig1 bir

donemin baslangici olmustur (Gokge, 2004).

Tiirkiye’de siyasetin kiiltiir alanindaki birlesik yapis1 hi¢c degismemistir. Ozal
hiikiimetinde de Islam ve Batililasma gibi genellikle birbirine karsi duran iki sdylem,

aralarindaki gerilime ragmen bir araya getirilmeye calisilmistir (Calislar, 1985, s.11).

Tiirkiye tarihi yillardan beri ‘dogu’ ve ‘bati’ ikilemi icerisinde incelenmeye ve
aciklanmaya calisilir. Kimisine gore gereginden fazla kimisine gore ise gere§inden az
batililagma yasanmistir. Bu bilesim icerisinde hem dogulu dgeler hem de batili 6geler vardir.

(Belge, 2008, 5.251-253).

Mehmet Ergiiven, ressamlarin bu dogu-bat1 ogelerine karsilik genel tutumlarini

kisaca su sekilde yorumlamistir;

“Son yillarda kendileriyle gériisme yapilan ressamlarin ¢ogu, resimlerindeki temel 6zellikleri
aciklarken ozellikle ulusallig1 vurgulamis, eger ki genis bir halk kitlesi ile bag kurabilmisse,
bunun kendi 6z kiiltiiriinden ve birikiminden oldugunu vurgulamislardir. Cilinkii yapitlar: ulusal
ya da yerel oldugunu kabul ettiren ressam, ortaya koydugu eserlerin 6zelliklerini tartismaya agik
olsa bile, en azindan ¢evrenin taklit ya da kopya suglamasindan kurtulacaktir. Bu sorunun boyle
dar bir mantik igerisinde ya bizden (yerel) ya da taklit yoriingesinden ayrilip, yerel bizden
olmayanin tiimiiyle diglanmasi dogal kabul ediliyor ki, ulusalligin biiyiik bir spekiilasyon konusu
olmasma neden olmustur. Ressamlar resimleriyle ilgili agiklamalarda ¢agdaslik ve 6zgiinliik
adma bu konuyu atlamis olsalar dahi, ulusallik iizerine konusmalar1 gerektiginde zorlaninca,

kendilerinin de halktan oldugunu séylemekle yetinmislerdir (Ergiiven, 2002, s. 24)”.
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Bir diger sanat¢1 Halil Altindere’nin, 1990’11 yillarin ikinci yarisindan sonra sanat
ortaminda ismine sikca rastlanir. Caligmalarinda aidiyet, kimlik, ulus-devlet, sanat-sermaye
iligkilerini elestirmektedir. Tiirkiye Cumhuriyeti niifus clizdani1 kimligini kullanarak yaptig:
calismasinda, devletin kendi varligini ve giiciinii bireyler iizerinden gostermesine yonelik bir

tepki ortaya koymustur (Bkz. Gorsel 16).

Hali{l  Altcindere

Gorsel 16. Halil Altindere, ““Tabularla Dans I, 6 par¢a 233x170 cm, 5. Istanbul Bienali 1997
Kaynak: Aygiil Aykut, 2016
Yilmaz konu hakkindaki goriisiinii soyle dile getirmistir;

“1990’lara gelindiginde, siyasal ortamdaki sag/sol ¢ekismesinin yerini Tiirk/Kiirt, laik/dindar,
stinni/alevi gibi etnik ve inang temelli ¢gekismeler almistir. Bu, Tiirkiye sanat ortaminda o giine
dek pek goriilmeyen bir ayrigmay1 da beraberinde getirmistir. Muhafazakar dindar ve milliyetci
cevreler cagdag sanat konularina mesafeli durdugundan, asil tartisma Tiirk ve Kiirt ulusalcilari
arasinda yasanmigtir. Bedri Baykam ve Halil Altindere kusaginin ayrismasi, bunun simgeleri

sayllmaktadir (Y1lmaz; 2014, s.21)”.

Ayse Uzun ise ‘1950 Sonrasi Toplumsal Olaylarin Sanata Yansimasi’ baslikli
tezinde Ali Akay’in Altindere’nin kimlik calismalar1 iizerine yaptigi yorumu su sekilde

aktariyor:

Bu yaklasimi kimliksizlesme siirecine girisi gorsel olarak sunmakta bizlere, ancak bu
kimliksizlesme kendi dilini ve kiiltiirinii yadsimak amaciyla degil, tersine o kiiltiire ve
kimlige kendi kisiligini tamamuyla iliskilendirdikten sonra, o kimligin verili veya kurulu
oldugunun bilincine vararak, kendi kimligini belirsizlestirme siirecine sokuyor (Uzun, 2014,
s.76).
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1997 Istanbul Bienali’ne katilan Altindere, kamuoyuna mal olan bir diger isi banknot
calismasi ile tekra giindeme gelmistir. Atatiirk bu banknotta insani bir hareketle izleyici
karsisindadir (Bkz. Gorsel 17). Atatiirk birden tabu konumundan ¢ikip izleyici arasina
katilmistir. Bu is, tabu kismindan daha ¢ok saf Atatiirk¢li perspektifinden giiniimiiz
hiikiimetlerine yoneltilmis bir elestiri gibi okunabilmektedir. Sanatc1 Atatiirk’iin yiizliniin
kapali olmasin1 6nemser, daha 6nceki kimlik ¢alismasinda da kendi yiiziinii kapatmustir.
Sanat¢1 ironik, net ve dogrudan, sakact bir iislup kullandigini belirtir. Altindere, 1990’11
yillarda Milliyetci sembollerin giinliik hayata sizmasini izleyiciye gosterir, milliyetcilik ile
ilgili sozler veya ifadeler kullanmadan milliyetciligin kendini ifade ederken kullandig1 nesne
ve sozleri alir, onlar1 kendi yorumuyla tersine g¢evirir, bazen de mizahla iligkilendirdigini

sOyler (Uzun, 2014, 5.75).

iR MiLYON

TURK LiRASI

A 4

Hw.-'sl,omw 1211 SAVIL
KANUNA CIARILMWISTIR.
J= =&
B87 232525

Gorsel 17. Halil Altindere, “’Tabularlia Dans I’°, 1997
Kaynak: http-17

1980’ler ayn1 zamanda kimlik, etnik koken ve farkliliklar gibi sosyal yapinin, siyasal
platformdaki ¢oziimlenemeyen sorunlarin tartisildigi yillar olmustur. Sanatgilar, yapitlarinda
demokratik sdylemler adi altinda, devletin iktidar yapisinin denetleyici ve kontrolcii
yapisini, 0zne-iktidar iliskisini ve iktidarin bireyi nasil sekillendirdigini sorgulayan elestirel

tutumda isler tiretmislerdir.

1990’11 yillarda siyasal ve ekonomik degisimlere doniilecek olursa, 1999 yilinda

Tirkiye’de yasanan erken se¢imin sonrasinda, farkli parti politikalarina sahip partiler
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koalisyon hiikiimeti kurmak durumunda kalmislardir. Bu partiler i¢inde Biilent Ecevit’e ait
Demokratik Sol Partisi, Devlet Bahgeli’nin Milliyet¢i Hareket Partisi ekonomi alaninda
devlet politikasint destekleyen parti politikasina sahip olmuslardir. Bu iki parti {ilkedeki
geleneksel yapiyr koruyan kitlelere ve orta sinifi temsil eden kitleye hitap etmistir.
Birbirlerinden farkli anlayislara sahip olsalar da bu iki parti Tiirkiye’de bu zamana kadar
almamamis ekonomi kararlarini alma cesaretini gstermislerdir. iktidara gelen koalisyonun
ardindan bankacilik sektdriinde gergeklesen reform, vergi sisteminin diizenlenmesini, kamu
kuruluglarinin 6zellestirilmesini ve bu konuda uluslararasi destege agik olma karari

alinmasini saglanmistir (Siiliin, 2019, s.181).

24 Ocak kararlarmin mimar1 Turgut Ozal, askeri yonetim zamaninda da ekonomik
yonetimi {istlenmis, bu donemdeki popiilerligiyle daha sonra kurmus oldugu Anavatan
Partisi’ni tek basina iktidara getirmistir. Iktidarda oldugu dénemde enerji, iletisim ve
ulastirma gibi altyap1 alaninda bagar1 gostermis, 8 yil tek basina iktidarda bulunan Anavatan
partisi baskan1 Ozal, 1989 yilinda basbakanliktan ayrilmis, cumhurbaskani secilmistir. 80°li
yillarda Ozal’m liberal politikasiyla, diinyadaki gelismelere ve rekabetci is ortamma ek
olarak yazili medya ve kismen sivil toplum oOrgiitleri de bu siirece katilmiglardir. 1990’1
yillarda is¢i hareketleri-sendikal haklar ve gorsel-isitsel medya devlet disindaki sivil
alanlarin canlanmasii1 saglamistir. 90’11 yillarda ©nemli bir gelisme radyo ve
televizyonculugun ortaya ¢ikmasidir. Devletin elinde olan gorsel ve isitsel yayincilik 6zel

sermayeye de acilmistir (Toruk, 2005).

Tiim toplum kesimlerinin 28 Subat Siireci seklinde kabul edilen donemin toplumsal
etkilerinden bazilar1 sunlardir: Resmi daire ve iiniversiteler olmak iizere bircok kamusal
alanda tiirban yasag1 gelmistir. Meslek liseleri kapatilmis, Ilahiyat fakiiltelerinin
kontenjanlar1 azaltilmistir 12 Eyliil’den sonra Tiirkiye’de kendini muhafazakar olarak
niteleyen insanlarin sayisi artmig, bu hayat bigimini benimseyen gruplar olugmustur. 2000
yilinin ilk yarisinda alinan bu kararin sonucuyla Tiirkiye’de faizin ve enflasyonun diistiigii
sakin bir siire¢ yasanmustir. Enflasyonda gézlemlenen bu diisiis bu donemde umut olmustur
(Armanoglu, 2004, s.610). 2000 yilinda Siileyman Demirel’in cumhurbagkanlik siiresinin
dolmastyla Tiirkiye’de yeni bir cumhurbagkani arayisina girisilmistir. Biilent Ecevit’in
oOnerisi ile Ahmet Necdet Sezer cumhurbagkani aday1 olmus, bu siirecte her girisim anayasa
kurallarina uygun bir sekilde gerceklestirilmistir. Bu donemde 6zellestirme politikalar
kapsaminda Ahmet Necdet Sezer {i¢c adet kamu bankasinin 6zellestirilmesini reddetmistir.

Sunulan kanunnamelere karsi Ahmet Necdet Sezer ve Biilent Ecevit arasinda Kkriz
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olusmasina sebep olmustur. Biirokrasi arasinda yasanan bu gerginligin ardindan 19 Subat
2001 tarithinde Ahmet Necdet Sezer, Biilent Ecevit’e anayasa kitapg¢igi firlatmis, bu olayla
birlikte 2000’11 yillarin basinda Tiirkiye’de istikrarsizlik ve gerginligin getirdigi ekonomik
bir kriz yaganmistir. 2000 yilinda yasanan bankacilik sistemi ve kur rejimi Tiirk lirasina olan
talebi artirmis, 2001 yilinda yasanan krizin nedeni olarak bu talep artis1 gosterilmektedir.
Tirkiye’nin en biiyiik bankalar1 arasinda yer alan Demirbank, ekonomik krizi yasamistir. Bu
donem i¢inde devletin yakininda olan is adamlarinin kredi alip geri 6dememesi ve Emlak
Banka’sinin yasadigi sikintili siire¢ de krizin nedenleri arasinda gosterilmistir. 2001 krizinin
ardindan ise Ak Parti, siyaset ve ekonomi politikalariyla yoksullasan issiz kesimin umudu

olmus, yeni politik, ekonomik ortamda degisimler getirmistir (Y1ildirim, 2009, s.66-67).

2000’11 yillarin Tiirkiye’sine gelecek olunursa bu yillarda 6zellestirme politikalari,
sermayenin Ozel sermayeye gecisi, sermaye piyasasinda yeni bir muhafazakar yapinin
gelismesi siirecini hizlandirmistir. Devlet 6zellikle 6zel sermaye i¢in ¢ikardigl vergi tesvik
kanunlar ile Tiirkiye sanat ortaminda da yeni bir siirecin baslamasina sebep olmustur. Bu
politikalarin etkisiyle sermaye sahiplerinin koleksiyonlar yapti§i, miizeler actig
sponsorluklar yaptigi, sanat galerileri a¢tifi bir sanat piyasasi, sanat giindemini

yonlendirmeye baglamistir.
1.2. 1980 Sonrasi1 Postmodernizm Etkisi Altinda Tiirk Resim Sanati

Tiirk resminde 1980°li yillarda ©ne ¢ikan modernizm ve postmodernizm
kavramlarina kars1 elestirilere, bati merkezli diislince yapilar1 ve Tiirkiye’nin i¢ dinamikleri,
toplumsal, siyasal, kiiltiirel yapis1 etki etmistir. Ozel sektdriin desteklenmesi ve yabanci
sermayenin Tiirkiye’ye girmesiyle bu yillar ‘kiiltiir’ kavraminin en ¢ok tartisildig: yillar
olmustur. Yasanan degisimler ‘modernizmler’ i¢inde degerlendirildiginde Bati’dan ¢ok
farkl1 bir durumla karsilagilmaktadir. Ciinkii ‘postmodernizm’ Bat1’da kendisine ait modern
tarihiyle hesaplasma yasarken Tiirkiye’de bir kavram olarak giindemde tartisilir. Aym
zamanda Bati’dan alinan bir yiginin derlenmesi ve istiflenmesi haline gelir (Ekin, 2012,

s.77).

Kongar’in ifadesiyle Tiirkiye bu donemde diinyadaki tek laik ve demokratik
miisliman toplulugudur (Kongar, 1999, s.15). Tiirkiye’de modernlesme batililasma ile es
anlamli olmasina karsin, 6zelliklede toplumsal alanda genis kitleler tarafindan ne diizeyde
benimsenmis oldugu hala tartisma konusudur. Diger yandan ulus devlet bigiminde
orgiitlenmesi, cagdaslasma cabasiyla Islam dinini laiklestirmis, Miisliiman bir toplumda din
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ve devlet isleri birbirinden ayrilmistir. Cagdaslasmanin bir gostergesi olarak kabul edilen
resim sanat1 baslangicta devlet politikasi yoluyla desteklenmis, daha sonra sanat piyasasi
kendi ekonomisini olusturmustur. Kongar’in (1999, s.15) bu konu icin sdylemi ise su
sekildedir: “21. Yiizyildaki Tiirkiye, toplumsal ve kiiltiirel olarak, Osmanlinin mirasi ile Bati
uygarliginin bir birlesimidir.” Tirkiye, postmodernizmde vurgulanan ge¢misle bag kurma,
dogu imajli 6geleri 6n plana ¢ikarma ve ‘Gteki’ kavrami ilizerinde duran tartismalarin

yapilabilecegi uygun sartlara sahip tek tilke olma 6zelligiyle dikkat cekmistir.

1980’11 yillarda diinyada ve Tiirkiye’de toplumda degisen sosyo-kiiltiirel ve politik
acidan gecerli durum sanat1 ve sanat¢iy1 etkilerken Kahraman konu hakkindaki goriislerini

sOyle ifade eder;

“19. Yiizyilda sanayi devrimiyle birlikte baglayan bir toplumsal ve zihinsel doniigiim yontemi ve
modeli olan modernizmin artik tamamlandigina inanilryordu... 1980°1i yillarda ortaya ¢ikan yeni
teknolojik gelismeler ve onlar1 yorumlayan yeni felsefi diisiince modernlesmenin
tamamlandigini savunurken yeni bir doénemin basladigini 6ne siirliyordu. Yeni dénem

Postmodern dénem olarak adlandiriliyordu (Kahraman, 2013,s.36)”.

Ozellikle 1980 sonras1 Tiirk resmi konu bakimindan gegmis ile ilintili bag kurma,
eski ile yeniyi birlestirme ve ge¢mis sembolleri bugiiniin anlatim dili iizerinden yeniden
yorumlama ¢abasindadir. Giinlimiiz Tiirk resim sanatin1 anlamak i¢in hizla gelisen ve
yayilan teknolojinin de yarattig1 imgeleri, sanat¢inin kisiligini, bireysel yagantilari, iginden

ciktig1 sosyo-kiiltiirel ortami, gegmis sanat yapitlarini incelemek gerekmektedir.

Modernizmde sanatg1 olan dzneye ve bireysel lislupculuga adanan 6neme karsin
postmodernizm orjinallik ve 6zglinliik gibi belli bagli modernist ilkelere karsi gelen her tiirlii
yaklagimi biinyesinde toplar. Postmodern olarak nitelendirilen siirecte goriilen sanatsal
iiretim ve caligmalarin biitiinii, belli bir alana bagli olmaksizin, resim, heykel, fotograf,
enstelasyon gibi farkl: liretim bigimleriyle yeni kavramsalct sanat anlayis1 yaratmigtir. Tek
bir sanat dalinin hakimiyetine son verip, disiplinlerarasi ve ¢ogulcu bir iiretim anlayisi

getirmistir (Antment, 2010, s.277).

Bu dénemde yeni liberalizmin Tiirkiye’ye olan etkisi sanat piyasasinin olusumu
acisindan 6nem tagimaktadir. Ekonomik program degisiklikleri toplumsal hayatin her alanini
etkiledigi gibi kiiltlir ve sanat alaninda da s6z sahibi olmaktadir. 1980’11 yillarda hemen her
alanda bir degisim ve doniisiim yasanmistir. Bu degisim ve doniisiimlerle toplumsal yasamda

kosullar degismis, yeni bir degerler dizgesi ortaya ¢ikmistir. Bedri Baykam’in Piramid Sanat
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ekibiyle hazirladig1 Tiirk Cagdas Sanatinin Devrim Yillari: 80’ler isimli proje sergisini

anlattig1 kitapta 80’li yillarda Tiirk sanat1 i¢in yorumu su sekilde olmustur;

“80°1i yillarda Tiirk sanati kendinden onceki kusaklardan beslenen ve asil 6nemlisi onlarin
saglamis oldugu yapi lizerine Tiirk sanat1 i¢in ilk ve 6ncii olan yeni anlayislar ortaya ¢ikan 80’ler
donemi sanat ortaminda fark edilir kirilmalar yasatmistir. 80’lerden once Tiirk sanatinda
siiregelen ¢ok farkli egilimler bulunmaktadir. Osman Hamdi’den itibaren Oryantalistler’den,
Empresyonistler’e ardindan Nazmi Ziya’dan Ali Avni Celebi’ye Avni Lifij’den Abidin Dino’ya
Bedri Rahmi’den Nurullah Berk’ e D Grubundan Paris Ekolii’ne Nejat Melih Devrim’den Adnan
Coker’e geometrik soyut ekole kadar genis bir skalada degerlendirilebilir. Bu sekilde karsimiza
cikacak olan tiim sosyal ve toplumsal etkenlerin sekillendirdigi sanat etkinlikleri, 80°1i yillarda
giderek bagimsizlasmis ve hatta zincirlerini kirarak asilesmistir. Sanat¢ilarin ve eserlerin
referans noktasi salt akademi olmaktan uzaklasti ve Tiirk resim sanati daha evrensel ¢aligmalar
sunan bir alana doniistii. Bu gecis siirecinde yagsam bigimleri etkileri ve donemsel farkliliklarin
etkileri sanata direkt olarak yansidi. 12 Eyliil darbesini takip eden siiregle sanat iiretimlerindeki
yasanan degisimleri daha somut olarak gérmek miimkiindiir. Birden biiyiliyen tuval ebatlari,
icerigi polemik yaratan konular1 yansitan eserler, farkli tekniklerin kullanimi ve bunun 6tesinde
kullanilan yazilar, enstelasyonlar ve happeningler! Yani sira Tiirk sanat ortaminda da ciddi bir
devrimle galeriler, koleksiyonerler ve sergiler acisindan 6nemli ilerlemeler yasandi. Sanatin
pazarlanmasina iliskin yeni yontemler, sanatci profilinin degismesi bagimsiz bir geng¢ kusagin
devreye girmesi ve galericiligin hizla biiylimesi ile sanat piyasasindaki doniisiimiin etkileri
olmustur. Akademi ve ‘6zel sanat biirokrasisi’ diyebilecegimiz bir sanat¢i-akademisyen “grubu
aligilagelmis kiiltiir bakanligi baglantili devlet resim ve heykel sergileri yerine Giiniimiiz
Sanatgilar;, Yeni Egilimler, Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit sergileri gibi ¢ikislarla Tiirk
sanatina hizmet ettiler. Bu sayede geng sanatcilara 6dnemli ¢ikis ortami hazirladilar (Baykam,

2014, 5.190)”.

Ozgiirliik arayis1 80’ler déneminde oldukca énemliydi. Sanatcilar agisindan bu olgu
daha belirgindir. 80’lerin sanati kendinden sonraki ve hatta Onceki kusagin bircok
sanat¢isinin 6zgiirlesmesinde dnemli rol oynamistir. Sadece tuval boyutu ve teknikte degil
sosyal ve politik agidan diisiinsel 6zgiirlesmenin yarattig1 iiretimler birbirini takip etmistir.
Tirkiye’de 1980’11 yillarda plastik sanatlarda 6zellikle de resim sanatinda anlatim yalnizca
tuval ve boyayla sinirli kalmamus, tuvali asan sanat gorseller ve sdylemler ortaya ¢ikmis,
kavramsal sanattan s6z edilmeye baslanmistir. Bilgi ¢agi olarak adlandirilan bu donemde
gelisen yeni teknolojik imkanlar ve gilindelik hayata yerlesen bilgisayar kullanimiyla
iletisimde yeni bir doneme girilmistir. Topluma yon vermeye c¢alisan yeni bir gerceklik de
bu gelismelere paralel olarak ortaya ¢ikmistir. Geleneksel sanatin sinirlarini zorlayan

Kavramsal Sanat, cagdas diisiinceyle biitlinlesen yeni bir akim olarak bu donemde
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sekillenmistir. Sanatg1 da icinde yasadigi donem ve yeni yasam bicimiyle teknolojiyi
kullanarak ya da baskaldirarak elestirel bir tavirla ¢evresini sorgulamis, bu sorgulamayi
yaparken de geleneksel sanatin smirlarini zorlayan yeni sdylemler gelistirmistir. Bu
donemde tuval resmi agirlikli olarak devam ederken bazi sanatcilar tuvalin disina ¢ikarak
yeni ifade bicimleri kesfetmis, cok yonlii denemeler gergeklestirmislerdir. Sanati
sekillendiren artik diisiince, bilgi ve felsefe olmustur. Sanat eseri de artik diisiindiiren
sorgulatan isleviyle 6n plandadir. I¢inde bulundugu cagin getirileriyle ¢ok boyutlu
diisiinmeye baglayan sanatgi artik sanat eserini liretirken; fotograftan, ¢cizimden, teknolojiden
yararlanarak tasarimini olusturur. Bi¢imsel kaygi ikinci plana alinmis, kompozisyon
olusturulurken diisiince, bilgi ve bulus 6n plana ge¢mistir. Uretimlerde zaman zaman siyasi,
toplumsal gondermelerde bulunan sozciikler de kullanilmistir. Artik izleyici karsisinda
yaratimda ve diislincede sinir tanimayan sanatci ve onun lirettigi daha karmasik yapiya sahip
sanat yapiti bulunmaktadir. Bu yeni yaklasimlarla sanatin tanimi de8ismis ve
genisletilmistir. Uretimlerde bir bakima sanat¢1, miizeyi, sanat eserini, galeriyi ve seyirciyi

sorgular olmustur.

Bu tiir iiretimlere 6rnek veren harika ¢ocuk olarak tanimlanan Bedri Baykam, cagdas
sanatin gecis evresinde Onemli bir rol oynamustir. 1980°li yillarin sonlarina dogru
Sanat¢i’nin resimlerinde sinirsiz malzeme kullanim1 ve yeni denemeleriyle sanati
yorumlayis1 dikkat ¢ekmistir. Baykam resimlerinde yeniyi arayan cesur denemelerde
bulunmustur. Hasan Biilent Kahraman Bedri Baykam’in bu donemdeki sanat anlayisina

karsilik su yorumu getirmistir:

“Baykam 1980’li yillarin ortasinda Tirkiye’ye dondii ve yapitlarini birbiri ardinca agtigi
sergilerle sanat severlerin ilgisine sunmaya basladi. Bunlar Tirk resminin o giine kadar
gormedigi Ol¢ekte, biiylik, Yeni Disavurumculuk’un ifade 6zelliklerini kullanan, karmasik,
resimsel zemine yazi, cesitli nesneler, fotograf yerlestirilen tuvallerdi. Geleneksel anlatimci
resmin zaman mekan biitiinselligi ve figiirler arasinda kurdugu lineer iliskiler bu yapitlarda
mevcut degildi... Giindelik hayat, kisisel tarih, bellek, 6znellik zeminine oturan tuvaller, ilging
ve o giine kadar rastlanmamus bir teknikle resmedilmisti. Akitmalar, kompleks bir boya ve renk
anlayis1 iistiine yaziyla pekistirilmis, kisisel olan1 dile getiren bir figiirciiliikk s6z konusuydu...
Baykam’imn tuvaline yerlestirilmis kirik ayna, tabak, cam pargalar1 basta olmak iizere, gesitli
malzemeler resmin biitiinliigiinii hem saglayan, hem de bozan elamanlardi. Kald1 ki, o dénem
resimlerinde siklikla goriilen kirik ayna pargalari izleyeni, postmodern yaklasimlarin ¢ok
kullandig1 6zne-nesne ikilemine tasimis ve alistirmusti. izleyen o aynalara yansiyan imgesi

oraninda izlenene doniisiiyor, kisi Ronesans doneminden beri disaridan baktigi resmin bu
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‘suretle’ hem 6znesi hem de nesnesi haline geliyordu (Bkz. Gorsel 18, 19) (Kahraman, 2014,

5.116)”.

Gorsel 18. Bedri Baykam ‘‘Giinaydin Bebegim’’, 180 cmx240 cm, Tuval iizerine karisik teknik, 1986

Kaynak: https-18

Gorsel 19. Bedri Baykam “Fahisenin Odast’’, 120 cmx 240cm, Sunta iizerine yaglhiboya ve kirtk ayna,
1981

Kaynak: http-19

Bedri Baykam, kumas, cam, fotograf gibi farkli malzemeleri eserlerinde bir araya
getirerek yapitlarina estetik ve farkli bir boyut kazandirmistir. Izleyiciye malzemelerin
renkle birlikte sunulmasi, uyumlu olarak yansirken, seyirciyi diisiindiiren sorgulatan ve ters
yiiz eden kompozisyonlarla kars1 karsiya birakir. Farkli malzemelerin bir araya gelisi

diistincenin anlagilmasini, eser karsisindaki izleyicinin beklenti ve kaliplarini1 zorlamaktadir.
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Ipek Duben, 1980°li yillarda yasanan askeri darbe ve koyden kente gdc gibi
toplumsal bir¢ok degisimin yasandigi bu siirecte tipki Bedri Baykam gibi Tiirkiye’deki bu
doneme ait kadin kimligini sosyolojik ve politik agidan sorgulayan isler iiretmistir. ilk sergisi
‘Serife’ ile kendi deyimiyle ikonografik bir kadin kimligi olusturmus, ‘Serife’nin i¢i bos
elbise ile temsil ediliyor olmasi hem kimliksiz hem de bagsiz olmasi bir anlamda kadinin

adinin olmadigini vurgulamaktadir (Bkz. Gorsel 20, 21).

Gorsel 20. fpek Duben, “‘Serife serisi’’, 245 x 130 cm, Tuval iizerine yaglhboya, , 1981
Kaynak: http-20

Diiben, Sanat¢1 Banu Carmik’li ile yaptig1 bir roportajda kendi iislup arayisini soyle

ifade etmistir:

*“1991°de Macka Sanat’ta agtigim ikinci sergi benim i¢in doniim noktastydi. Yani artik kendi
iislubumu, kendi dilimi yaratma siirecine girmistim. iki sergi arasindaki 3-4 yil icerisinde
minyatiirleri inceledim, Tiirk kiiltiirliniin geleneksel zihniyetinin gilincel yasama yansidigi
mimari goriintiileri, geometrik formlari, viicut dili, diisiince yapisi, ontolojisi iizerine diisiindiim
ve inceledim. Mimar Sinan Universitesi’nde yaptigim Tiirk Resmi ve Elestirisi: 1880-1950 adli
doktora tezi (1984) bu meseleleri igeriyordu. Geleneksel zihniyetin sanata nasil yansidig1 beni
ilgilendiriyordu ve ‘Izler’ sergisi boyle bir 6grenme inceleme sonucunda ortaya cikti. Burada
incelemeye odaklandigim kendi kimligimdi. ’izler’ kendi kimligim iizerinden dogu-bat,

geleneksel-modern ekseninde bir sentez aray1s1, ayni zamanda Islam inanci i¢inde kadin varligint
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irdeleyen bir durus sergiliyordu. Bu meseleleri ancak 6zgiin bir iislupla anlatabilirdim. Yani

‘Izler’ dizisi ayn1 zamanda bir iislup arayisidir (Carmikli, 2018, s.180-181)”.

Gorsel 21. fpek Duben, “‘Izler’’, 1992-2012

Kaynak: http-21

Ipek Duben’in ‘Serife’ ve Nur Kogak’in “Asker Karpostallar1” serisi bu dénemde
Devlet Giizel Sanatlar Galerisi’nde beraber sergilenmis, iki sanat¢i da ortak kavram ve
diisiinceler baglaminda isler iiretmistir. Nur Kocak da iiretimlerinde Duben gibi erkek
kiiltiiri ve cinsellik iizerinden sosyal bir elestiri getirmistir (Carmikli, 2018, s.179) (Bkz.
Gorsel 22).
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Gorsel 22. Nur Kogak, ‘‘Miidahale Edilmis Kartpostallar serisinden bir kartpostal’’, 1981

Kaynak: http-22

1980’11 yillarda sanat alaninda kadin sanatcilarin goriiniirliigli de artmugtir. Nur
Kogak bu isimler arasindadir. Kogak, Tiirkiye’de foto-gercekeilik akiminin ilk ve en 6nemli
temsilcisidir. Pop sanat 1970’li yillardan itibaren 6zellikle kadin sanat¢ilarin liretimlerinde
goriilmiis, Tiirkiye’de kadin sanatgilar eril yapidaki sanat ortamini sorgulamis bu yap:
icerisinde hakim olan sanat {isluplarinin disinda hem teknik hem de malzeme ile yeni ifade
bigimleri kullanmiglardir. Kadin sanat¢ilarin bu dénemde goriiniirliigiiniin artmasi “Bati’da
oldugu gibi feminist bir sanat hareketi baglaminda degil, bireysel olarak farkli ilgi alanlarim
duyuran sanatsal egilimleriyle” goriilmiistiir (Antmen, 2014, s.118-119). Erkek egemen
pentiir gelenegini dislayan Kocak, yeni ifade bi¢imleriyle kimlik sorunlarina yonelen
sanatcilar arasinda yer almis, Pop Sanat’in g¢ercevesinde fotografik bir dil benimseyerek
kendi tislubunu olusturmustur. Sanatci, Tiirkiye’de kadin olgusunu toplumsal cinsiyet rolleri
acisindan ele almistir. Nur Kocak, geleneksel yasantinin i¢inde kadina g¢ocukluktan
yetiskinlige kadar toplumsal ve bireysel olarak yliklenen rolleri resimlerinde sikca
kullanmistir. Sanatc1 bu resimlerini kurgularken sikga aile fotograflari, askerlik fotograflari

ve kadin dergilerinden yararlanmigtir (Bkz. Gorsel 23).
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Gorsel 23. Nur Kogak, ‘‘Annem, Babam, Ablam ve Ben 1, 1980-1983
Kaynak: http-23

Bellek, mekan ve zaman Sarkis’in iizerinde c¢alistifi temel kavramlardir. Bu
kavramlar modern ve sonrast donemde sikga ele alinan konular halindedir fakat Sarkis bu
kavramlarin aralarindaki iligkileri ve onlarin {izerinden iirettigi metaforlarla onlar
kisisellestirmistir. Sarkis 1980 ve 1990’11 y1llar arasinda Tiirkiye ve Fransa’da mekana gore
degisebilen agik uglu siire¢ icinde degisime ugrayan bellek, an1 ve sanat kurumlar1 elestirisi
iizerinden beslenen konular1 eserlerinde gdstermektedir. Izleyicinin eserlerine katilimini
hedefleyen Sarkis’in, Joseph Beuys’a géndermede bulunan 6zellikle de Istanbul ¢evresinde

yaptig1 kavramsal isleri bulunmaktadir (Giiven, 2012, s.75) (Bkz. Gorsel 24).
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Gorsel 24. Sarkis, “Caylak Sokak”, enstalasyon, 1984

Kaynak: http-24

1990 ve 2000’11 yillarda tuvallerindeki simgeler ve imgeleri enstelasyon ve videoya
tastyan Inci Eviner, postmodern okumalariyla akademinin yalnizca tuval-boya ikileminden
fazlasina yonelen sanatcilar arasindadir. Eviner yapitlarinda farkli diinyalarin imgelerini
kendi hayal giiclinde ve imgesinde nasil kurgulandigini1 aktarmaktadir. Eviner, ayn1 zamanda
kadin kimligi konusunda da okumalar yapilabilecek eserleriyle, 90’11 yillarin &teki

kavramini cinsiyet lizerinden degerlendiren sanat¢ilardandir.

1980’11 yillarda toplumsal doniisiime resim sanati alaninda karsilik verildiginde
gelenekselin i¢inde bigimlenen bir sdylem ortaya ¢ikmistir. 1970’lerin basinda Tiirkiye’nin
1970’1lerden beri yurt disina gonderdigi kusaklarin son temsilcileri, biiyiik cogunluguyla bir
kez daha Paris’e gitmistir. Bazilar1 geri donmiis bazilariysa 1970’lerin ikinci yarisinda yurda
donerek akademide gorev almistir. Bu kesim batidaki sanat alaninda meydana gelen
degisimlere kapali kalmistir. Sozii edilen bu kapalilik Tiirkiye’den yurtdisina giden
sanat¢ilarin bir tepkisiydi. Her kusak o sirada kendini gosteren yenilik¢i anlayistan uzak
durmus onceki yerlesik sanatsal ifade i¢inde kendisini bulmustur. Bu kusagin devam ettigi
figiir resmi oncekilerden farkliydi. Yine de tuval ve figiir resmi egemenligini koruyordu. Nur
Kocak, Komet, Alaettin Aksoy, Utku Varlik, Mehmet Giileryiiz, Nese Erdok bu anlayisin
onde gelen temsilcilerindendir. Toplumsal yasamda kiiltiirel alanda meydana gelen

degisimleri nihilist bir tavirla tepkisel bir soyleme doniistiiren, mecazlar kullanarak ironik
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bir dille biitiinlestiren Mehmet Giileryiiz ve Komet’te tavir gelistirme konusunun ilging
ornegini goriiriiz. Ozellikle mekan algis1 ve figiiratif ifadelendirme tercihlerine ulastiklart
yetkin gorselligi ayn1 zamanda elestirel ve sahici kilmistir. Kendine 6zgii bir karaktere ve
isluba sahip olan Giileryiiz, impasto teknigini kullanarak boyadig: figiiratif resimlerindeki
canli renkler, eserlerine derinlik katarken bir o kadarda enerji ve duygu yiikliidiir. insan
yasamindan kesitleri sunan resimleri kimi zaman ¢iplak viicutlar, kimi zamanda deforme
olmus yiiz ve bedenler yer almaktadir. Kompozisyonlardaki siddet, sevkat ve tecrit olma hali

gibi disavurumlar izleyiciyi igsel bir yolculuga ¢ikarir (Bkz. Gorsel 25, 26).

Gorsel 25. Mehmet Giileryiiz, “‘Enfin Seule’’, 162 cm x 130 cm tual iizerine yaghboya, 2017

Kaynak: http-25
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Gorsel 26. Mehmet Giileryiiz, “Isimsiz”, 150 x 150 cm, Tuval iizerine yaghboya, 1986
Kaynak: http-26

1980 yilindan sonra biiylik sirketlerin Tiirk sanatina miidehalesiyle giderek
kurumsallasan yapisi, sanat1 koruyup kollayan ve destekleyen kurum ve sirketlerin ‘sanat
kurumu’ agmalari, Tiirkiye’de sanatta kurumsal elestirinin 6n plana ¢ikmasinda énemli bir

rol oynamuistir.

1990 yillarinda Tiirk sanati, cagdaslagma siirecinin basinda iken, Tiirk resim sanati
da buna ayak uydurmus ve bati tarzinda etkilesim gostermistir. Bu donemde daha c¢ok
figtiratif ve soyutlama egilimleri goriiliirken 6zgiinliik 6n plana ¢ikmistir. Ayn1 zamanda
geng sanatcilarla beraber kavramsal sanatin etkileri de yavas yavas goriilmeye baslanmistir.
Postmodern donem1980°1i yillarinda bagladigi disiiniiliirse 90’11 yillarda tam olarak
benimsenmistir. Ayrica 90’11 yillarin sonlarina gelindiginde teknolojik gelismeler, iiretim ve
tilketim aligkanliklarini yeni bir yasam bicimi sunacak kadar degistirmistir. Baz1 bilim
insanlarinin teknolojik anlamda ii¢lincii darbe olarak tanimladiklar1 internet kullanim
toplumda giderek yayginlagmistir. Bu degisim tiim alanlar1 etkiledigi gibi sanat alana da
dogrudan etkide bulunmus, ilerleyen yillarda artan bir ivme kazanarak 2000’li yillarin

sanatsal ve diisiinsel ortamina zemin hazirlamistir. 1990’11 yillarda modernizmin 6nerdigi
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yuksek sanat, algak sanat kavramlar1 yadsinarak seckin sanat ve kitle sanati kavramlari

lizerine tartismalar artmustir.

1977-1987 yillar1 arasinda iki yilda bir diizenlenen Yeni Egilimler baslikli sergiler,
Tirkiye’de kavramsal sanatin gelismesinde onemli role sahiptir. Bu sergilerle birlikte
izleyici yalnizca bitmis bir yapit1 degil, sanat¢inin liretim siirecine de tanik olabilmeyi ve
birgok teknigi bu sergiler sayesinde deneyimlemistir. Siikrii Aysan, Giilsiin Karamustafa,
Ayse Erkmen, Fiisun Onur gibi sanatgilar bu sergilerde 6ne ¢ikan isimlerdir. Bu sergilerde
yer alan yapitlarda kullanilan malzemelerin siirsizlig1 ve mekan tizerine odaklanmanin yani
sira, sanat¢ilar kiiltiir, gelenek, kimlik etnik koken gibi kavramlar1 ele aldiklari eserler
iiretmislerdir. Siikrii Aysan’in 1978 yilinda Ahmet Oktem, Serhat Kiraz, Avni Yamaner’in
kurmus olduklar1 Sanat Tanimi Toplulugu, kavramsal sanatin Tiirkiye’de tanitilmasinda

Onemlidir.

1984 ve 1988 yillari arasinda ise ‘Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri’ ise
resim, heykel, yerlestirme, fotograf ve bircok teknikle eser iireten sanatgilart bir araya
getirmistir. Yeni Egilimler sergisinde oldugu gibi, bir ddiillendirme sisteminin bulunmadigi
sergiler, ortak karar ile sanatcilar1 kabul etmistir. Tomur Atagok, Hiisamettin Kogan, Yusuf
Taktak, Serhat Kiraz, Fiisun Onur, Ayse Erkmen, Canan Beykal, Cengiz Cekil ve Giilsiin
Karamustafa gibi isimler 1980’lerden 1990’lara oncii egilimlerin altim1 ¢izer. 1989
sonrasinda ise bu sanatgilar bir sonraki nesilden katilan sanatcilarla bir araya gelerek
A,B,C,D isimli sergiler diizenlemeye baglarlar. Ayse Erkmen, Serhat Kiraz, Flisun Onur,
Canan Beykal, Alparslan Baloglu, Cengiz Cekil, Osman Ding, Ahmet Oktem, Ergiil
Ozkutan, Ismail Saray, Selim Birsel ve Adem Yilmaz, Tiirkiye’de postmodern ve kavramsal
sanatin Onciileri olmalartyla dikkat ¢ekmislerdir. Sanat¢ilarin yapitlarindaki ani, bellek,
savas, kimlik, kiiltiir ve doga ile sanatsal pratigin ontolojisini isleyen konulariyla giindeme
gelen sanatgilar 1990°1larda Tiirk sanatina alternatif bakis acilar1 katmislardir (Bkz. Gorsel
27) (http-4).
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Gorsel 27. Tomur Atagék, “Binbir Yiizlii Madonna”, 1989

Kaynak: http-27

1990’11 yillarda soyut resimleriyle 6ne ¢ikan Kemal Onsoy, eserlerinde tarihsel
bedensel ve Oykiisel birikimin tarihini katmanlar halinde soyut bir dille tuvallerine
aktarmistir. Kompozisyonlarinda renk, leke ve ¢izgilerden olusan soyut izlenimler edebiyat,

felsefe ve miizik ¢evresiyle bagdastirilir (Bkz. Gorsel 28).
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Gorsel 28. Kemal Onsoy, New York Boya No: 3”, 246 cm x 253 cm, tuval iizerine yagliboya, ,
1990

Kaynak: http-28

Fluxus, Happening, Kavramsal Sanat gibi olusum ve hareketlerin 1950°1i ve 1960’11
yillarinda olduk¢a etkili olmasi; 1980’lerde Tiirkiye’deki sanat anlayiginin
cagdaslasmasinda etkili olmustur. Ozellikle de 1990’11 yillardan sonra Tiirkiye’de sanati
ozgiirce ifade etmekten kaginmayan sanatcilar, bicimsel, figiiratif ve soyut anlayisin disinda
hareketli bir doneme girmistir. Istanbul Bienali’nin etkisiyle hem sanat hem de sergileme
tizerindeki farkliliklar interaktif sanat anlayisinin gelismesinde etkin olmustur. 1990’11
yillarda sosyoloji, felsefe alanlarinda g¢evirilerin artmasiyla sanatgilarin sdylemleri
zenginlesmis, bu donanimlar lizerinden yeni ifade bigimlerini iiretimlerine yansittiklar

goriilmiistiir.

1990’11 yillarda postmodernizm ve gostergebilim gibi alanlarda ciddi tartismalarin
dogdugu ve sanatcilarin, gelenegi reddetmek yerine eklektik bir yapr icerisinde yapitlarim
harmanladiklar1 bir ddnemdir. Modernizmin seckin sanat ve kitle sanat1 ya da yliksek-asag1
kiiltiir gibi ayrimlara karsin, postmodernizmde ki¢ ve abartili ifade bigimleri gibi gorsel
degerlerle daha fazla karsilasilmaktadir. Yalmizca galeri mekani igerisinde
sinirlandirilmamis anlatim big¢imine karsilik, farkli disiplinlerin bir arada kullanildigi,
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mekanin smirlariin zorlandig1 ¢alismalar artmistir. Yasamin iginde var olan imgeleri,
popiiler kiiltiiriin anlatim imkanlar1 ve disiplinleraras1 bir yaklagimla aktaran sanatcilar i¢in
anda olmak ve burada olmanin farkindaligini yansitmak 6nemli olmustur. Giiniimiiz Tiirk
resim sanatinda sikca rastlanilan Pop Sanat, Kavramsal Sanat, Minimal Sanat vb. {iretim
ornekleri Tiirkiye’de ilk olarak Altan Giirman, Burhan Dogancay, Sarkis, Nur Kogak, Altan
Gilirman ile 1960’11 y1llarda baslamistir (Bkz. Gorsel 29).

Gorsel 29. Burhan Dogangay, ‘‘S. Duvarlar 70°’, 152.4 x 152.4 cm, tuval iizerine akrilik, 1970
Kaynak: http-29

Altan Glirman, akademinin sanattaki etkisinin yogun hissedildigi bu donemde,
yapitlariyla c¢agdas sanatin Tiirkiye’deki Onciilerindendir. Giirman 1980’lerde birgok
sanatciya referans olacak Dada ve Kavramsal sanat temelli eserleriyle otorite kavramin
sorgulamistir. Caligmalarinda kemik parcalari, metal parcalari ve dal gibi malzemeleri
kullanarak heykel yapan sanatgi, Kuzgun Acar’a, geometrik formlari ile bilinen ilhan
Koman’a, 1980’lerde modernizmi sorgulayan Fiisun Onur’a ve modernizmi evirerek
gelistiren Seyhun Topuz’a referans olmustur (Kalkan, Altinkurt, 2012, s.127-128) ( Bkz.
Gorsel 30).
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Gorsel 30. Altan Giirman, 1967, “Montaj 47, 123 cmx 140x9 cm, tahta iiz. seliilozik boya ve dikenli tel
Kaynak: http-30

Giliniimiiz sanatinda modern ve postmodern, ¢agdas ya da giincel olan yapitlarin
ayrimini yapmak kolay goriinmemektedir. Tiirkiye’de Cagdas Sanat kavramu siklikla Giincel
Sanat olarak da ifade edilmektedir. Fakat giincel kavrami kendi iginde problemli
goriilmektedir, ¢linkii giincel c¢ogunlukla bugiinii ifade etmektedir. Tiirkiye’de
‘contemporary art’ cagdas sanat ya da giiniimiiz sanat1 olarak nitelendirilirken, postmodern
sanat deyimi cagdas sanat icinde eklektik bir egilimi ifade etmek icin kullanilmaktadir.
Bugiin sanatta estetik boyutun ikinci plana gectigi, daha ¢ok kavram, anlam ve igerigin

onemsendigi sOylenebilir.

Kavramsal Sanat, Minimal Sanat, Pop Sanat vb. olusumlarin diinya ile ayn1 zamanda
yasanmadig Tiirkiye’de 1980’li yillar modern ve postmodern sanat iiretimlerinin bir arada
ve es zamanli gerceklestigi bir donemdir. Bu yillarda politik donemi yasayan sanatgi,
topluma kars1 olan sorumlulugu ve bireyselligi arasinda sikigsmistir. Sanatci, siyasal ve
ekonomik sikintilarin sebep oldugu toplumsal bunalimlarin etkisini, kendisiyle ve toplumla
hesaplasma adina sectigi disavurumcu iislupla yapitlarina tasimistir. Bedri Baykam, Emre
Zeytinoglu, Fuat Acaroglu gibi sanatgilar disavurumcu yaklagimin Onciileri arasindadir.
1980’lerin sonlarinda beliren, 1990’larda kesinlik kazanan sanat-kiiltiir-politika sahnesinde

yasanan doniisiim glinlimiizde de devam etmektedir (Kalkan, Altinkurt, 2012, s.127-128).
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2000’11 yillarda neo-liberal sanat politikalarinin yaratmis oldugu kaos ortami
teknolojinin etkileriyle resim sanatinda degerler sistemini alt iist etmistir. Postmodernizmin
‘oteki’ vurgusu kimi kesim tarafindan sanat eserlerinde konuyu plastik degerlerin 6tesine
gecirmistir. Glinlimiizde etnik kimlik sorunu, cinsel tercih gibi sansasyon yaratan konulari
ele alan geng sanatcilar arasinda Taner Ceylan 6rnek gosterilebilir. Sanat¢inin hiperrealist
tarzda yaptig1 resimlerinin satig fiyatlarinin sansasyon yaratan konularmin goélgesinde
kalmasi, neokapitalist-tiiketim iliskilerinin giinlimiizde geldigi durumu gosterir niteliktedir.
Ceylan’in resimlerinde yarattif1 tipler, izleyiciye gercekten daha gercek olan bir goriintii
sunar. Bu goriintii var olan figiiriin fotografinin resmidir. Yeniden yapim yoluyla iirettigi
resimlerinde fes, nargile gibi oryantalist imgelere yeni ve farkli anlamlar yiiklemektedir.
Ayrica resimlerinde figiir konusunu kimi zaman pornografik bir dille ifade etmeyi de tercih
eder (Bkz. Gorsel 31). Taner Ceylan’in internet lizerindeki Saliha Yavuz ile yapmis oldugu
bir roportajinda Kayip Tablolar Serisi’ni yaparken ge¢mis ve giiniimiiz anlamlarini nasil bir
araya getirip kurguladigini soyle dile getirmistir:

““Kayip Resimler Serisi oryantalist resim anlayigina farkli bir bakis a¢is1. Simdiye kadar doguya
hep batinin goziinden bakildi ve bence hi¢ gergekei degil bu bakis agisi. Oryantalist diinya hep
farkli, egzotik bir gergeklikle gosterildi. Delacroix, Ingres, Gerome gibi 6nemli oryantalist
ressamlarin resimlerinde gordiiklerimiz gergek degil diye diisiiniiyorum hep. Hep bir ihtisam,
giic, keyif gosterilen... Ama mesela, gosterilenin aksine, biraz arastirma yaptiginizda
goriiyorsunuz ki Harem’de ¢iplak kadinlardan ziyade o kadinlarin acis1 var. Burada ailelerinden
koparilmis kole kizlardan bahsediyoruz. Oysa bize gosterilen tiitiin icenler, etrafta keyiflenen
yayilmis kalabaliklar... Bir de bugiin resmedilen, tarif edilen, goriinen bir Dogu var. Yine gii¢
ve ihtisamla sunulan... Demek istedigim su ki aslinda yeni dogu da gayet ortada. Ben Kayip
Resimler Serisi’nde benim gordiigiim, gosterilenden daha gergek oldugunu diisiindigiim bir
oryantalizmi, klasik resim teknigi ile ¢agdas bir bigimde, ¢agdas fotograf sanatindan da
etkilenerek resmettim. Resimlerim anlik olarak atdlyemde c¢ektigim fotograflar gibi gdriinse de
ben 300 yil Oncesini bugiine tasiyan, ayni yiizeyde sunan, tuval iizerine yagliboya resim

yapiyorum. Diger taraftan sunu da diyorum: iliskiler ve politika anlaminda 300 yil dncesi ile

bugiin arasinda bir fark yok (http-5)”.
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Gorsel 31. Taner Ceylan, ‘1923 Kayip Tablo Serisinden’’, 170 cm x 180 cm, tuval iizerine yagliboya, 2010
Kaynak: http-31
Yapitlarinda ge¢mis sanat eserlerine sik¢a atifta bulunan bir diger sanatg1 Ismet

Dogan’dir. Resimlerinde kullandig1 ayna imgesinde kendi suretini yansitirken ayn1 zamanda

bir izleyici oldugunun da altin1 ¢cizmektedir (Gliven, 2012, s.109-110) ( Bkz. Gorsel 32).

Gorsel 32. [smet Dogan “‘Portrait’’, 50 cm x 65 cm, panel iizerine reprodiiksiyon, disbiikey ayna,

kolaj ve ¢ignenmiy et, , 2019-2020

Kaynak: http-32
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Dogan farkli materyalleri bir araya getirdigi resimlerinde izleyicinin algisina
miidahale eder. Gorsel 32 de verilen ¢alismasinda beden imgesi bir arzu nesnesiyken kusmuk
ya da et parcalari bu siiregte 6denen bedele karsilik olarak igrenclik duygusunu iginde
barindirir. 2000°’1i y1llarda eserlerinde yeni bir elestirel boyut olarak somiirgecilik kavramint
ele almistir. Ismet Dogan film karelerine kendi imgesini yerlestirerek bu sahnelerde ufak
degisiklikler yapar. Eserlerinde kullandig1 yar1 mat veya saydam aynalar ile i¢ biikey ve dis
biikey aynalar kullanarak seyirciyi yansitir, cogul bir goriintii olusturur ve kendi bedeniyle
de bir yabanci olarak karsilagir. Aslinda sanat yapitinin bir parcast olarak kendisini

konumlandirir.

2000’ler ve giintimiizdeki resim sanatinda artik sanatcilar, pentiir gelenegini farkli
bir baglamda kullanarak seri tiretimden uzak, ¢ok disiplinli ve gegisken bir dil kullanmakta

ve bu dilin getirdigi teknik ve igeriksel diizleme hitap eden iiretimler yapmaktadirlar.

1.3. 1980-2000’1i Yilarda Tiirkiye’de Gelisen Resim Sanati Piyasasi

Aylin Seckin’in ‘Sanatin Ekonomisi’ kitabinda bahsettigi giiniimiiz sanat piyasasi

olgusuna dair diisliniilmesi gereken bir noktay1 su sekilde ac¢iklamistir;

Sanat piyasasi eserlerin el degistirdigi mekanlarin genel ad1 olarak kabul edilirse, sanat diinyasi
daha sembolik, daha genis bir ekonomik ve sosyal cemaate dikkat ¢ceker. Aslinda tezatlari iginde
barindirir. Sanat piyasasi, aslinda iki yiiz civarinda dolar milyarderi yiiksek servetli kisilerin,
hedge fonu yoneticilerinin, belli basli galerilerin katildiklar1 sanat fuarlar1 ve miizayedelerin
gizemli ve kapal1 diinyasi olarak goriilebilir. Fuarlar, bienaller sirasinda verilen davetler, agilis
partileri, sanat yemekleri ve kokteyller bir¢ok {inlii tasarimci, eglence diinyasinin onemli
isimlerini, modacilari, koleksiyoncular1 sanatg¢ilarla bulustururken, esitlik¢i ve demokratik
olmaktan ¢ok elitist ve kapali bir yapiya isaret eder. Bu bir tiir yaraticilar, aracilar ve yatirimcilar
bulugmasidir. Ancak yalnizca bir sanat piyasas1 m1 vardir ve sanat iiretiminin oldugu her yerin
kendine 6zgii dinamikleriyle kendi piyasasi da dogal olarak olusabilmekte midir? Belki de asil

sorular ve sorunlar bunlardir (Segkin, 2021, s.24).

Tiirkiye’deki sanat piyasasinin dinamikleri g6z 6niine alindiginda, Seckin’in global
anlamda yorumladig1 piyasa varli§i kavrami, Tiirk sanat piyasasi i¢in de dogru kabul
edilebilir. Daha yakin tarihlere deginmeden 6nce bu baslik altinda 1980 ve 2000°1i yillarda
Tirkiye’deki sanat piyasasi olusumu ve gelisimi ele alinacaktir. 1980’1 yillar, devletin
kiiltiir ve sanat alanindaki etkinliginin 1950’lerden sonra giderek azalmasinin fazlaca

goriinlir oldugu bir siirectir. 1970’lerden itibaren sanat alaninda daha da etkin olan 6zel
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kuruluglarin, artik bu alanda kayda deger yatirimlar ve projeler gelistirdikleri, artan 6zel
galeriler ve sergi mekanlariyla piyasanin gelismesinde rol oynadiklar1i gézlemlenir. Bu
yillarda piyasanin gelismesiyle koleksiyonerlerin sayisinda da artig gozlemlenmistir. Yahsi
Baraz’a gore sanat piyasanin olusmasinda elbette tiim aktorlerin sanat ortaminda aktif rol
oynadiklarini sdylemek miimkiindiir. 1980’11 yillarda sanatcilarin, sanat taleplerinin, sanat
mekanlarinin, sanat kurumlarinin ve aracilarinin ¢ogaldig1 goriiliir. Fakat sanat alicisi-
koleksiyoneri ya da izleyicisinin yani talebin olusmasina biraz daha zaman vardir

(Baraz,1985, s.7).

1980 ve 1990 yillar1 arasinda oncelikli sanat piyasasini sekillendiren istanbul’dan
farkli kentlerde, galerilerin yan1 sira miizayede evlerinin agilmasiyla piyasanin hareketliligi
saglanmistir. Bu durum 1980 sonras1 benimsenen liberal piyasa hareketlerinin etkisiyle, 6zel
sektoriin her alanda oldugu gibi sanat alaninda da giiciiniin artmasiyla ilgilidir. Sanat
piyasasindaki bu hareketlilik 6zellikle de resim sanatinin bir yatirim araci haline gelmesi
yani metalagsmasina neden olurken, sanatin akademi disina ¢ikarak bir meslek haline

gelmesinin de 6niinii agmistir (Celebi Erol, 2019, 5.979).

Nur Kogak’mn 1983 yilinda yazdigi bir elestirisinde, 80’lerde faaliyet gdsteren bazi
0zel galerilerin sanat ortamini yanlis yonlendirdiklerini belirtmis, bu baglamda egitim
kurumlari, sanat tarihgileri ve elestirmenlerin plastik sanatlar1 degerlendirme konusunda is

birligi i¢inde olmas1 gerektigini ifade etmistir (Kogak, 1983, s.21).

Ayse Nahide Yilmaz’in aktarimiyla, 1980’lerin basindan itibaren 6zel galerilerin
sayisindaki artig, sanat giindeminin belirleyicileri olmustur. 1981 yilinda Hiirriyet Gosteri
dergisinin ‘Tilirk Resminin Genel Gorlinlimii ve Galerilerimiz’ bashgi ile diizenledigi
roportajda sanatgi, elestirmen, galerici gibi kimselere yoneltilen sorularla, galerinin aslinda
bir diikkkan gibi goriildiigli ve ortamin aslinda yanlis yonlendirildigi konusunda bir algi
oldugunu gdstermis, sonucta da dogacak zararlara karsi uyarilar yapilmistir (Altan, 1981, s.
29; Atagok, 1981, s.30; Biiyiikisleyen, 1981, s.31 Aktaran, Yilmaz, 2014, s.151). Ortak
diisiince ise gorsel sanatlar birikimi sinirl olan Tiirkiye’de alic1, galerici ve hatta sanat¢inin
da bocalamasiin dogal oldugu olmustur. Ancak bu durumun 6zel galericiligin gelismesi

anlaminda da bir firsat oldugu belirtilmistir (Erol, 1981, s.33).

Galerilerin sayilarinin artmasi bir taraftan hosnutluk yaratsa da oOzellikle ticari
amaglarin 6n plansa tutulmasi ve niteligin geri plana atilma tehlikesi de tartisilmistir. Resim
piyasasinin olusmaya baslamasiyla, her alanda yasanan degerler karmasasindan sanatta
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etkilenmis bunun iizerine yorumlar dile getirilmistir. Nur Kocak’in yorumu ise; “Agac
daglayan, ¢icek kurutan, ¢ivi ¢akan, bakir doven, pul yapistiran ve mutlaka ¢ok satan herkes
sanat¢1 diye bas tac1” (Kogak, 1983:21) olarak goriilmesi rahatsizlik yaratmis, amator ve
profesyonel ayriminin yapilmasi konusuna dikkat ¢ekmistir. Yalnizca giizel resimlerle
yetinen, arastirma ihtiyaci giitmeyen sanat cevresi, bir tehlike olarak goriilmiistiir.
Bahsedilen bu tehlike, ‘satan resim i1yi resimdir’ anlayisinin kabul edilmesiyle, sermayenin

belirleyici oldugu bir ortamin Stesine gidemeyen bir sanat ortaminin egemenligidir.

80’li yillardaki gelisen ve canlanan sanat piyasasim, Ilhan Tekeli, toplumdaki
ekonomik esitsizlige baglamistir. Yasanan ekonomik gelismeler ve holdinglesme ayrimli bir
pazar yapismin olusmasina yol agmistir (Tekeli, 1985, s.3). Ozel sermayenin sanat
alanindaki girisimleri sanati bir yandan gelistirse de bu durum demokratiklestirme yerine
halkin sanatla olan ilgisinin daha da azalmasina yol agmustir. Ticari kaygi giiden hedefler,
iktidarsiz bir piyasa i¢inde sanat politikasinin kim tarafindan olusturulacagina ve giiclin
kimin elinde olacagina dair sorunlar1 da beraberinde getirmistir. Galeri sayisinda bir
patlamayla goriillen sanattaki piyasalagsma, toplumun duraganlastigi ve politik

bilinglenmenin geri plana atildig1 doneme denk gelmesi dikkat cekmistir.

Sanatin piyasalagmasina kargi gelmemekle birlikte bunun yapilis bigimini elestirenler
de mevcuttur. Ferit Edgii’ye gore, bilingli bir sekilde yapildig: taktirde sanatin yatirim araci
olarak goriilmesinde bir sakinca yoktur (Edgili, 1981, s.19). Resim fiyatlarinin artisi
kimilerinin dikkatini ¢ekmis, yalnizca bu durumla bile resim almanin saglam bir yatirim
olacagin1 diislinmiislerdir. Bu kimselerin bilingsizligi de Tiirk resim piyasasina yon
vermistir. Donemin enflasyon durumuyla, sanat eserine yapilan yatirnrmin karl bir kazancla
geri donecegi algis1 olusmustur; oysaki olmasi gereken gelisme sanat egitiminin gelisimine
bagl olarak yasanmalidir. Galeriler bu donemde risk alacaklar1 ¢agdas eserleri sunmak
yerine, ¢ogunlukla modern kaliplara gore iiretilmis eserleri pazarlamaktaydilar. Galerilerin
bu pazarlama manti§i hem ge¢misten beri devam eden sanat algis1 hem de Tiirkiye’de

uygulanan neoriberal ekonomi siyasetiyle yakindan ilintili olmustur.

Galerilerin artmasiyla, ortaya ¢ikan baska bir tartigma ise nitelik 6l¢iitliniin yerini
‘eskilik’ olgiiti 6nemsenmesi olmustur. Yasi ilerlemis sanat¢ilarin resimlerine ragbet
gosterilmesi, geng kusak sanatcilara kugku ile yaklasilmasi buna 6rnektir. Tartigmalarda, her
eski eserin degerli olmayacag1 gibi her yeni eserinde degersiz olmayacagi anlatilmak

istenmistir. Gostermelik duyulan ilgi yerine, gegmise ve yasli ustalara sahip ¢ikmak igin ¢ok
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titiz bir ayiklama yapilmasi zorunluluk olarak gosterilmistir (Cakaloz, 1981, s.3; Ergiiven,

1981, s.26, Berkman, 1984: 2, Erbil, 1988, s.31).

1980’11 yillarda diizenlenmeye baslanan ve giiniimiize kadar siiren uzun soluklu sanat
etkinlikleri arasinda ‘Giinlimiiz Sanatcilar1 Sergisi’ 6nemli olmustur. Devlet Resim ve
Heykel sergilerinin etkisini giderek kaybettigi dénemde, Istanbul Devlet Resim Heykel
Miizeleri Derneginin ilkini 1980°de diizenledigi bu sergi, ilk yarigsmali sergidir. Sanati
yayginlagtirmak ve farkli disiplinler arasinda iliski kurmak ve o donemde kapali olan
Istanbul Resim ve Heykel miizesinin sorunlarina dikkat ¢ekmek igin diizenlenen bu sergi,
Istanbul festivalleri kapsaminda baslatilmistir. IKSV’nin ilkini 1987 yilinda baslattig
Istanbul Bieanali’nden sonra, Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri’nin IKSV ve festivalle
iliskisi kesilmistir. 1990’11 yillarda sanat ortaminda bir diger onemli olgu kiiratorliiktiir.
Kiiratorliik ve kiiratorlii sergi tartismalart Giliniimiiz Sanatgilar1 Sergisini de etkilemistir.
Sergi 2003 ten sonra 6zel sektor sistemine dahil olarak Akbank ana sponsorlugunda Akbank
Sanat Galerisinde yaz aylarinda izleyiciye sunulmus sonrasinda Akbank, 2012 yilinda galeri
(Aksanat) tadilati nedeniyle destegini geri ¢ekmis ve sergiye bir yil ara verilmistir. 2013
yilinda Akbank’in sponsorluga geri donmesiyle serginin ismi Akbank Giinlimiiz Sanat¢ilar

Odiilii Sergisi olarak degistirilmistir (Gengel, 2014; Antmen, 2005).

Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergileri, Tiirkiye’deki sanat ortamindaki degisimi
yansitmasi agisindan Onemlidir. Yillar i¢inde farkli uygulamalar, islevler ve icerikler
kazanan bu sergi geleneksellesen az sayida faaliyet arasinda yer almaktadir. 1977°de
baslayan ve on yil siiren Yeni Egilimler Sergileri ardindan kavramsal denemeler ve
disiplinlerarasiligin belirleyici oldugu etkinlikler artmistir. 1980’lerle beraber devletin kiiltiir
sanat alanindaki etkinliginin belirgin sekilde azalmas: ile Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul
Sergileri de kurucu iiyeleri arasinda is adamlarinin da yer aldig1 Resim Heykel Miizeleri
Dernegi aracilifiyla desteklenmeye baslanmistir. Zamanla sergi kurumsal sponsorluk ile
diizenlenen bir etkinlik haline gelmistir. Bu yillarda sergi etkinlikleri kisith olmakla birlikte,
tiim sanatc1 ve sanat¢1 adaylarinin bagvurularinin kabul edilmesiyle birlikte 1990’larda geng
sanat¢ilara sunulmus 6zel bir platform olarak Tirkiye sanat ortamina 6nemli katkida

bulunmustur (Gengel, 2014, s.113-118).

14. Istanbul Festivali kapsaminda 1984 yilinda diizenlenmis ‘Oncii Tiirk Sanatindan
Bir Kesit’ sergisi de geleneksel sanat iiretiminin disina ¢ikan, yeni tekniklerin ve kavramsal

icerigin 6ne ciktig1 cagdas sanat etkinlikleri arasinda yer almaktadir. Istanbul Festivali
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kapsaminda AKM salonunda diizenlenen ilk sergiye Mustafa Ata, Tomur Atagok, Ahmet
Gezgin, Serhat Kiraz, Hiisamettin Kogan, Fiisun Onur, Zekai Ormanci, Ibrahim Ors ve
Yusuf Taktak katilmistir. Besinci ve son sergi de yine AKM’de 1988 yilinda diizenlenmis,
bu sergide de Erdag Aksel, Hale Arpacioglu, Tomur Atagdk, Bedri Baykam, Canan Beykal,
Cengiz Cekil, Osman Ding, Ayse Erkmen, Haluk Gedik, Adem Geng, Giilsiin Karamustafa,
Serhat Kiraz, Fiisun Onur, Ismail Saray, Yusuf Taktak’in eserleri yer almistir (Rastgeldi,

2019).

Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergisinde yer alan sanatcilarin bir kismi, A,B,C,D,
sergileri ile toplu olarak sergi etkinliklerine katilmaya devam ettiler. 1989 yilinda Beral
Madra’nin kiiratorliigiinii iistlendigi son iki sergi disinda, bu sergiler sanatgilar tarafindan
diizenlenmistir. C Sergisi Tiirkiye’deki ikinci kiiratorlii sergi olarak da 6nem tasiyordu

(Rastgeldi, 2019).

10 Sanatc1 10 Is: A Sergisi (1989), 8 Sanatc1 8 Is: B Sergisi (1990), 10 Sanatg1 10 Is:
C Sergisi (1992) ve 10 Sanatg1 10 Is: D Sergisi (1993), “yeni” bir sanatsal ifadeye goriiniirliik
kazandirarak, geleneksel teknikten ve malzemelerden uzaklagsmay1 amagliyordu. Resim ve
heykel tiirline yer verilmeyen sergilerde, yalnizca kavramsal sanat ve obje sanat1 izleyici ile

bulusmustu (Ozayten, 2007, s. 23-26; aktaran Gengel, s. 2014).

1980°li yillarin sanat ortaminda en oOnemli gelismesi Istanbul Bieanli’nin
diizenlenmesidir. 1986 yilinda Ankara’da gergeklesen Uluslararast Asya-Avrupa Sanat
Bienali, ilk bienal olarak kabul edilmektedir. 80’li yillarda diga acilma politikalarinin
kiltiirel alandaki gostergelerinden birisi olan bu bienal yalnizca dort kez (1986-1992)
diizenlenmigtir. Uluslararas1 Asya- Avrupa Sanat Bienalleri, 1980’11 yillarda yaygin olan
soyut ve figiiratif disavurumlar gibi sanat egilimlerini ve donemin aktif sanat¢i kusagini
temsil etmesiyle uluslararasi genis kapsamli bir etkinlik olmasi ag¢isindan olduk¢a 6nemliydi.
Tirkiye’de diizenlenen bienaller, uluslararasi sanat diinyasiyla bag kurulmasi ve ¢ok sesli
bir sanat ortaminin olusmasinda en énemlisi de sanatin kamusallasmasinda etkili olmustur

(Rastgeldi, 2019, s.65).

Kiiratorliik olgusunun Tiirkiye’deki sanat giindemine girmesini saglayan, Beral
Madra’nin ilk iki yil sanat yonetmenligi, kiiratorliigiinii yaptig1 istanbul Bienali ve 1990-
1993 Venedik Bienalleri’nde Tiirkiye Pavyonu’nun acilmasi, Tiirkiye sanat ortami ve

piyasasinin gelisiminde 6nemli doniim noktalarindan sayilmaktadir (Ocal, 2009).
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Tirkiye ve cevre cografyada ‘en genis capl uluslararasi sergisi’ olarak belirtilen
Istanbul Bienali, yalmzca Tiirkiye’den degil farkl iilkelerden gelen cagdas sanatgilarin
uluslararasi alanda taninmalarini ve gesitli etkinliklere davet edilmeleri konusunda katki
saglamaktadir. Uluslararas1 bienallerin artmasi, 6zel sermayenin sanata daha fazla yatirim
yapmasini saglamistir. Halil Altindere’ye gore ‘Global 6lcekte goriilen isler yapiyorsaniz,
0zel sermaye tarafindan bunun markalarina yapacagi katki ongoriiliiyorsa, projeye ozel
sermayenin para yatirmasit ¢ok daha kolay’ diyerek projenin (iiretilen islerin?) uluslararasi

olmasinin 6neminin altin1 ¢izmistir (Giirses, 2021, s.274).

1970’ler de ortaya ¢ikan, ancak tartisilmayan disiplinlerarasi sanat, bienallerle tiim
toplumun ilgisini ¢ekmistir. Bieanal etkinlikleri 1980-2000 yillar1 arasinda degisim gosteren
cagdas sanat olusumlarinin goriiniir olmasina ve genis kitlelere yayilmasinda rol oynamistir.
Bienallerin 6nemli sonuglarindan biri de medyanin etkinliklere ilgi gostermeye baslamasidir.
Farki igerikteki yayinlarda ilk kez sanat konusunda haber ve yorumlar yer almaya
baslamistir. Tiim bunlar bienallerin, genis bir kitleye ulagmasinin gostergesi olmustur (Bek,

2002, 5.8).

1990’11 yillar, cagdas sanat piyasasi agisindan 6nceki déonemlerde yapilan etkinlik ve
girisimlerin kurumsallagmayla sonu¢ vermeye basladigi donem olmustur.1980 darbesi
sonrasi, Ozal iktidar1 déneminde uygulanmaya baslanan neo-liberal politikalar ve kiiresel
kapitalizmde entegrasyon amaciyla yapilan diizenlemeler yeni sermaye birikimiyle
sonuglandi. Tiim diinyada yasanan degisikliklerle yeni bir kiiltiirel diinyaya adim atan
sermaye sahipleri, sanata yatirnm yapmayi, koleksiyonculugu seckinlik gostergesi olarak
gormeye basladilar. Béylece sanat piyasasinin da temel unsurlar1 olan sanatgi-galerici/araci,
koleksiyoner {i¢liisii canland1 ve bu hareketlilik i¢inde ¢cagdas sanat yapitlar1 da piyasa
icerisinde alicilarini bulmaya basladi (Rastgeldi, 2019).Ayn1 donem icerisinde uluslararasi
etkinliklerin artmasi, kiiratorlii sergilerin daha fazla yer edinmesi, galeri sayilarinin artmasi,
sanatcilarin uluslararas1 goriliniirlik kazanmalarinin yaninda, biiylik koleksiyonlara sahip
kisi ya da kurumlarin miize kurma girisimleri de déonem igin 6nemli gelisimler olarak
goriilmektedir. Kiiratorliik, yine bu doneme damga vurmus ve tartismalara konu olmustur.
Kiiratér olgusu uzunca bir siire kamuoyu tarafindan elestirilmistir. Varligi, islevi ve
nitelikleriyle tartisma konusu olmus bir nevi anti-kahramana doniismiistiir. 2000’lerin
sonlarina gelindiginde ise 90’larda dislanan bu olgu 2000’lerde kiiltiir endiistrisinin
vazgecilmez aktorlerinden olmustur (Calikoglu, 2008, s.14). Tiirkiye gilincel sanatinin

uluslararas1 anlamda goriiniirliigiiniin arttig1 90’11 yillarda, Istanbul Bienali disinda birgok
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yabancit katilimli sergi diizenlendi. 1994 yilinda Beral Madra ve Sabine Vogel’in
kiiratorliigiinii yaptiklar1 iskele Sergisi, Tiirk sanatgilarin yurtdisinda temsil edildikleri
etkinlikler arasindadir. Tiirkiye’nin ilk kiiratorlii sergisi olarak bilenen Vasif Kortun’ un
diizenledigi ilki 1991’ de yapilan sergi ise An1/Bellek Sergileri yine bu donemin 6nemli sanat

etkinliklerindendir.

1993 yilinda Amerika’ya giden ve 1997°de Istanbul’a donen Vasif Kortun, Tiinel’de
bir arsiv, kiitliphane ve tartisma platformu olan (ICAP) Contemporary Art Project/ Istanbul
Giincel Sanat Projesini hayata gegmistir. 1998 ve 2000’11 yillar arasinda faaliyet gosteren bu
merkez, gen¢ kusak sanatcilarin uluslararasi sanat ortaminda iletisim kurmalar1 ve ilerleyen
donemler i¢in bir¢ok sanat projesinde yer almalar1 agisindan 6nemlidir. 1990’11 yillarin en
onemli iki unsurundan birisi Istanbul sanat ortammin batili sanat cevresinin dikkatini
cekmeye baslamasidir. Uluslararasi Istanbul Bienali’nin 1997°de besincisi Rosa Martinez
kiiratorliigiinde gerceklesmistir. Bu bienal diinya bienalleri arasinda iyi bir konuma
gelmistir. Bu yillarda birgok gen¢ sanatci eserlerini batili iilkelerde gosterme firsati
bulmustur. Ayse Erkmen, Hale Tenger, Giilsiin Karamustafa, Serhat Kiraz, inci Eviner,
Selda Asal, Hiiseyin B. Alptekin, Erdag Aksel gibi sanat¢ilarin eserleri diinyanin ¢esitli sanat
merkezlerinde sergilenmistir. Diger yandan miizayede sayisinda da ciddi bir artis olmustur.
Contemporary Istanbul ile birlikte piyasa iyice hareketlenmeye baslamistir. Ulkenin énde
gelen li¢ miizayede kurulusu olan Portakal Sanat ve Kiiltiir Evi, Artam Antik A.S., Macka
Mezat’a ek olarak Alif Art, Beyaz Miizayede gibi yeni kuruluslarda faaliyetlerini
hizlandirmistir. Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi’nin girisimiyle baslayan sanat fuarlari,
1990’11 yillarda orgiitlenme ¢abasina giren galerilerin yonetiminde devam etmistir (Seckin,

2021, 5.38).

1990’1 yillarda sirketler, kiiresel sermayeyle iliskileri gii¢lii tutma hedefine kiiltiirel
ve sanatsal anlamda bu tiir faaliyetler yoluyla goriinilir olma hedeflerini de eklemislerdir.
Gelisen popiiler kiiltiiriin ve liberal ekonominin etkisiyle bu donemde sirketler markalagma,
marka itibarini giiclii tutma, reklam, imaj ve itibar konusunda hedefleri arasina ekleyerek
faaliyet alanlarini1 bu alanda da sekillendirmeye baslamislardir. Boylelikle sanat piyasasinda

¢ok boyutlu bir tiiketim kiiltiirliniin yayginlagsmasina neden olmuslardir.

90’11 yillara hakim olan serbest piyasa ekonomisi, sanat yatirimina tesvik eden ve
6zendiren bir ortamin gelismesini de saglamistir. Sergi sayisinin artigiyla, sanat piyasasinda

cesitlilik artmig, koleksiyoncu sayisinda da artis gozlenmistir. 1990’11 yillarin sanat
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piyasasina etki eden onemli diger olaylarindan birisi de 1990 yilinda kurulan Uluslararasi
Plastik Sanatlar Dernegi ve Plastik Sanatlar Dernegi onciiliigiinde 1991°de acgilan TUYAP
sanat fuaridir. TUYAP sanat fuari, sanat yapitlarinin satigim  destekleyen ve
koleksiyonculugun yayginlagsmasina sebep olan Tiirkiye’nin ilk sanat fuari olma 6zelligini

tasimaktadir (Siiliin, 2018, 5.86).

Can Kiilahloglu’nun 1990’lar1 degerlendirdigi ifadesini aktaran Siiliin;

“Ozellikle 1990 yilinin &ne gikan i dnemli degisim faktorlerinden ilki, galerilerinin giiciiniin
arttig1 bir ‘galeri hegomonyasr’, ikincisi ressam kimliginin statiikocu tavri, liglinciisii de saant
piyasasindaki koleksiyoncu ve ressam iliskisiydi. Sanat piyasasinda sayilar1 hizla artan sergi
etkinliklerinin basina siklikla yansiyan tanitimlari ve basin haberleri de sanat piyasasinin 1990’1

yillardaki giindemini belirlemistir (Siiliin, 2019, s. 108)”.

1991 yilinda ilk defa gergeklestirilen TUY AP Sanat Fuari; sanat galerilerini bir araya
getirmis, izleyici kitlesinin sanat yapitlarini bir arada gorebilmelerine firsat vermistir. Bu
yillarda hakim olan 6zellestirme politikalar: ile sanat galerileri sayisindaki artig, sanatci
sayisinin da artmasi yetenekli gen¢ sanatcilarin goriintirliigiinii arttirmayr gerektirmistir.
Daha ¢ok geng¢ sanatgilara yonelik bu etkinlikler, hem sanat diinyasina yenilik¢i ve
kavramsal yapitlar katmis hem de sanat piyasasinda say1 olarak artan 6zel sanat galerilerinin

sanat¢1 kesfetmesini de kolaylagtirmistir.

DYO Resim Yarigsmasi ve Sergileri de 1993 yilindan itibaren sanat piyasasin geng
isimleri kazandirmada 6nemli bir diger etkinlik olmustur. DYO Resim Yarigsmalar1 1993
yilindan itibaren iki yilda bir diizenlenmistir. Esbank Sanat Yarigmalar: da 1984- 1998 yillar
arasinda diizenlenmis, bu yarismada yillar i¢inde 6diil alan isimlere bakildiginda sanat
diinyasinin 6nemli sanatcilar kattig1 goriilmektedir.1981-1991 yillar1 arasinda diizenlenen
TPAO Resim Yarigsmalar1 da ilk olarak Atatiirk’iin 100. Yildoniimiinde diizenlenmistir.
1987-2003 seneleri arasinda 6zel sermayenin destegiyle gerceklestirilen Tekel Resim
Yarigsmast ‘Adana Cimento Sanayi Resim Yarismast’, ‘Sedat Simavi Gorsel Sanatlar
Yarismas1’, 1996 yilinda baslayan ‘Istanbul Menkul Kiymetler Borsasi Resim Yarismas1® ve
TRT tarafindan diizenlenen ‘Resim ve Seramik Yarigmasi’ gibi faaliyetler, jiiri tiyeleriyle,
odil alan sanatgilariyla, sirketlerin sanat piyasasinda ve is diinyasinda olusturdugu

Ozendirici tavirlan ile dikkat ¢cekmistir (Rodoplu, 2015, s.58-61).

Tiim bu gelismelerle piyasanin ekonomik boyutunu ve sanat eserinin getirisini 6lgme

ve bu veriyi yatirnm araglariyla kiyaslama ihtiyact dogmustur. Bu dogrultuda sanatin bir
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yatirim araci olduguna dair tespit ve tartigmalar Tiirk sanat piyasasinda yer almistir. Sanatin
bir piyasasinin olusmasi ve sanata olan talebin artmasindaki en énemli sebeplerden biri,
diinya genelinde egitim seviyesinin son otuz yilda artmis olmasidir. Universite mezunlarinin
oraninin her gegen giin artmasi, kiiltiir ekonomisi atmosferinin de gelismesine katki
saglamistir. Diger agidan ise gorsel hafiza ve gorsel okumanin, ekranlarin insan hayatinda
genis yer kaplamasiyla, gezerek, bakarak gorerek daha ¢ok Ogrenilecegine olan inancin
pekismesiyle, her gecen giin daha farkli ilging sanat eserlerini bulma, seyretme, bakma
zevkinin yayilmasini saglamistir. Sanat eserlerinin degerlerinin zaman igerisinde artmasi,
yasayan bazi sanatcilarin eserlerine her koleksiyoncunun sahip olamamasi ve hatta bazi
eserlere sahip olabilmek i¢in birkag y1l beklenmesi sanat eserlerinin fiyatlarinda ciddi 6l¢lide
artmasina sebep olmustur. Sanatin statii sembolii olmasi, bazi koleksiyoncularin zevkleri

piyasay1 sekillendirmistir (Seckin, 2021).

1990 yili1 oncesinde eser almaya ydnelen koleksiyoncular, 1994 yilinin ardindan
koleksiyon eserlerini tekrar satisa sunarak, ekonomik kriz dénemini bu yolla atlatmay1
denemislerdir. 1994 yilinda yasanan krizin ardindan pek ¢ok sanat galerisi kapanmis, ancak
maddi giicli yiiksek olan galeriler ayakta kalmistir. Koleksiyoncularin sanat eseri satarak
krizden az zararla kurtulmalar1 1994 krizinin ardindan hakim olan ekonomik boyutlu riskli
duruma ragmen sanat eseri aliminda ivme kayb1 yasanmasini 6nlemis, 6zellikle de biiyiik
sermaye sahibi koleksiyoncu sayisi artmistir. Sanat eserine sahip olmanin bir giivence
oldugu gercegi de miizayedenin ardindan ortaya ¢ikmistir. Sanat eserine sahip
koleksiyoncular kendilerini ekonomik kriz doneminde enflasyona karsi bu sekilde

korumuslardir (Siiliin, 2019, s.113-114).

1995 yilinda diizenlenen ‘Bezmen Miizayedesi’ni donemin gazetelerinde ‘Tiirk resim

tarihine gegecek bir olay’ basligiyla sunulan haberi Ali Artun’un su sekilde aktarir;

“Tiirkiye’de sanatin miizayedelesmesi, finans alanindaki bir spekiilasyon afetinin enkazlarindan
yiikselir. Cok yiiksek faiz onererek tasarruf sahiplerinin parasini toplayan — basindaki tabiriyle
‘hortumlayan’ — Erol Aksoy, Uzan’lar, Murat Demirel, Ali Balkaner gibi bankerlerin bu paray1
batirmasi {izerine, onlarin diger mallar1 arasinda ‘tablo’larina da el koyan Tasarruf Mevduati
Sigorta Fonu (TMSF), bunlart 2004 yilindan baglayarak miizayedeye c¢ikartir.Bu tablolarin
piyasanin en ‘kurt’ ve kumarbaz finansorlerinin yatirimlari olmasi, spekiilatorlerin fena halde
istahin kabartir. Spekiilasyon sektorii sanata uyanmistir. Banka kasalarindan ¢ikma hacizli sanat
eserleri miizayedelerde rekor iistiine rekor kirmaya baslar ve dolasan haberlere gore, bu “iinlii

tablolarin degeri, borsay1 dorde katlar (Artun,2011,s.177)”.
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Halil Bezmen in sahibi oldugu Mensucat Santral A.S.’nin 5 Nisan 1994 yilinda
yasanan ekonomik kriz sonucunda iflas etmesiyle Halil Bezmen’e ait koleksiyonun
miizayede yoluyla hazine tarafindan satisa sunulmasi, 1990’11 yillarin en ¢ok konusulan ve
tartisilan olay1 olmustur. Satis esnasinda goriinen koleksiyon igerigi, eserlere verilen fiyatlar
ve koleksiyonda eseri bulunan sanatcilarin vermis olduklari tepkiler ve miizayedecilik siireci
bu gelismeler sonrasinda tartisma yaratmistir. Bu miizayedeyle 2000’li yillardaki
koleksiyonculuk gelisimini etkileyecek olan yeni fiyatlandirma siireglerini ve sorunlarimi

glindeme getirip tartisilmasina neden olmustur (Bkz. Gorsel 33).

Gorsel 33. 1995 “Bezmen Miizayedesi”, “Tiirk resim tarihine gececek bir olay” Cumhuriyet
gazetesi, 27 Subat 1995. Fotograf: Devrim Baran

Kaynak: http-33

Halil Bezmen’e ait koleksiyon eserlerinin mali polis tarafindan evinden ve is yerinden
toplanip Yildiz Saray:1 Silahhanesi’nde 26 Subat 1995 de bir araya getirilmistir. ABD’ye
kagirildig1 sdylenen koleksiyon eserlerine de hazine tarafindan ulasilmis, Yildiz Saray
Silahhane Binasi’nda Portakal Sanat Evi sahibi Raffi Portakal’in yonetimi ile miizayede
gerceklestirilmistir. Bu miizayedede 34 milyar 25 milyon lira degerinde eser satilmuis,
Bezmen’in 106 milyar 714 milyon lira degerindeki borcuna karsilik gelmesi igin
gerceklestirilen miizayedede eserlerin hepsi alict bulmustur. Bu miizayedede en pahali yapit

ise Nese Erdok’a ait ‘Istasyon’ eseridir. Bu eser 1 milyar 400 milyon karsiliginda F.Somay
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Timerkan tarafindan alinmistir. Neset Giinal’a ait ‘Kardesler’ isimli eser ise 1 milyar liraya
Metin Molu tarafindan, Cihat Burak’in ‘O Diyar ki Orada Acayiplikler Var’ isimli resmi 1
milyar 300 milyon liraya Yahsi Baraz tarafindan satin alinmistir (Gorsel 34). Nezmin
Bezmen’e ait minyatiir 26 milyon lira, Erol Akyavag’a ait ‘Soyut Kompozisyon’u Tezcan
Yaramanci 450 milyon liraya satin almistir. Siikriye Dikmen’e ait dokuz adet resmin en
yuksek fiyatt 40 milyon lira, Bedri Baykam’in ¢ogunlukla desenlerden olusan sekiz adet
calismasinin en yiiksek fiyati ise 60 milyon liradir. Stikriye Dikmen’e ait dort adet resim 40-
55 milyon lira arasinda, Erol Akyavas’a ait resim 70 milyon lira, Siikriye Dikmen e ait dort
adet resim 40-55 milyon lira arasinda, Erol Akyavas a ait bir resim 70 milyon lira, Fahriniissa
Zeyd in tablosu 50 milyon lira, Giingér Taner in eseri 50 milyon lira, Bedri Baykam 1n 2
adet desen calismasi 23 milyon lira, Nejad Devrim in tablosu 30 milyon liradan
fiyatlandirilarak satisa sunulmustur. 191 adeti resim ve farkli cizimlerden olusan ve
toplamda 203 yapitin satisa sunuldugu bu miizayedede acilis fiyati 29 milyar 333 milyon lira
olan bu eserlerin toplamdaki degeri 34 milyar 25 milyon liraya ¢ikarilmistir. Elde edilen bu
meblanin yiizde on besi vergiye gitmis, ylizde biri ise belediye harci olarak Halil Bezmen’in
borcundan diisiiriilecektir. Sanat¢ilardan bazilar1 Raffi Portakal’in fiyatlandirmada yaptig

diisiik baslangi¢ fiyatlar1 nedeniyle tepki géstermistir (Anonim,1995, s.197).

Satis evresine zellikle tepki gosteren isimler arasinda Bedri Baykam, Ozdemir Altan
ve Adnan Coker vardir. Sanatcilar belirlenen diisiik {icretlerle devletinde zarar ugrayacagini
belirtmisler, bu fiyatlandirmalara itiraz eden sanatcilar 3 milyon-25 milyon lira arasindaki
fiyatlandirmanin 6znel bir tutumla belirlendigini yapit fiyatlarinin da bu nedenle diisme

tehlikesinde oldugunu belirtmisleridir (Anonim,1995, s.197).

Miizayededeki bu satiglara itiraz eden sanatcilar Sotheby’s tarafindan 1990 yilinda
diizenlenmis olan ‘Contemporary Turkish Painters’ Miizayedesi’nde yer almuslardir.
Sanatcilar Sotheby’s tarafindan eserlerine bigilen ilk fiyat Onerilerini de mahkemeye
tagimiglardir. Sunmus olduklar1 rapora gore; Sotheby’s Bedri Baykam i¢in 17 milyon dolar,
Bubi i¢in 3 milyon dolar, Ozdemir Altan i¢in 9 bin dolar, Giingdr Taner iginse 8 bin dolar
ilk fiyat olarak belirlemistir. Bu belirlenen fiyatlar Bezmen miizayedesinin fiyatlarina gore
cok yiiksektir. Raffi Portakal’a gore fiyatlarin piyasanin altinda olmasiyla miizayedeye olan

ilgi artacak bu yolla da daha fazla giindem yaratacaktir.
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Gorsel 34. Cihat Burak, ‘O Diyar ki Orada Acayiplikler Var’1967

Kaynak: http-34

Bezmen miizayedesi ardindan tartigmalar hala siirmiistiir. Medya miizayedeye
siklikla yer vermis, miizayedenin yaratmig oldugu sansasyona karsin eser alma orani yine de
az olmustur. Bu gibi sorunlar Tiirkiye’de ekspertiz sorununu da giindeme tasimistir.
Uzmanlar tarafindan olusturulacak kurullar ile magazin basininin yonlendirmesi yerine sanat
tarih¢ileri ve elestirmenlerin denetimiyle yapilacak olan tartisma ortamlari olusmasi
gerekliligi tartisgitlmistir. Bu miizayede ardindan ayrica Tiikiye’de koleksiyonculuk,
ekspertiz, eser fiyatlandirma, eser kiinyeleri, miizecilik, miizayede kataloglar1 ve bilingli

yapilan koleksiyonculuk gibi farkli tartisma alanlari dogmustur (Gtirel, 1995, s. 62-66).

2000’li yillarda sanat eseri fiyatlarinda gézlemlenen artigin yerel koleksiyoncularin
sanat alimlarin1 etkilemesi ve Contemporary Istanbul ¢agdas sanat fuarinin ¢ikis1 bu déneme
rastlamistir. Sanat piyasasi ekonomik etkenlerden tamamen bagimsiz degildir. Tiirk sanat
piyasast 2000°1i yillarda bircok dnemli gelismeye tanik olmustur. 2001 krizinde bir¢ok
banka iflas etmis ve mal varliklar1 satisa ¢ikarilmistir. Bankalara ait tablo ve koleksiyonlara

ait eserler de bu satislarda yer almistir. Bu durum 2001 yilindan sonra da devam etmistir.
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Tirk sanat piyasasinda Artam Antik A.S.’nin yeri ayr1 tutulmaktadir. 2000’11 yillarda onlu
sayilarla ifade edilen miizayede evleri piyasasi incelendiginde ekonomik biiyiikliik agisindan
Artam Antik A.S. dikkat ¢gekmektedir. Tiirk sanat piyasasinin dinamiklerine bakildiginda
Pera Miizesi ve istanbul Modern Sanat Miizesi arasindaki rekabet sonucunda, 5 trilyon Tiirk
liras1 6deyerek Pera Miizesi’nin satin almis oldugu Osman Hamdi Bey’in linlii Kaplumbaga
Terbiyecisi resminin de i¢inde yer aldigi miizayede, Kasim 20004’te Antik Artam A.S.
tarafindan diizenlenmistir (Seckin, 2021, s.27).

Aylin Seckin sanat piyasasi olusturan her ilgilinin bu piyasa igerisinde bir derecede

yer aldiklarini ifade eder ve bu duruma kabaca su yorumu getirir;

“Sanat piyasasi sanata ilgi duyan insanlarin bir sekilde iginde g¢esitli derecelerde yer
alabilecekleri bir piyasadir. Birincil piyasaya gore, koleksiyoncunun karsisina dogrudan
sanatgisinin atdlyesinden ya da galerilerin diizenledigi sergilerle ¢ikan eserleri kapsayan
piyasadir. Geng ve yeni mezun sanatgilarin iglerinin yani sira piyasada ismi bilinen sanat¢ilarin
iirettikleri eserler de bu kapsama girer. ikincil piyasa ise cok daha kapsamlidir. Sanat eserlerinin
ikincil piyasasi, ekonomideki karsiligiyla ele alinan ikincil piyasaya gore farklidir. Burada
‘diises’ daha ucuza degil, piyasada bir¢ok koleksiyoncudan once o esere ulasip satin almayla
Ozdeslestirilir. Bu piyasada genellikle eserlerin zaman igerisinde degerlendigi, bu sebeple
koleksiyoncuya finansal bir getiri yarattigi, bu amaciyla da bir yatirim aract oldugu iddia edilir.
Sanat eserlerinin fiyat getirileri, altin, borsa, hazine bonosu, doviz kurlar1 gibi diger yatirim
araclarmin getirileriyle beraber ve aymi yone dogru hareket etmez. Bu nedenle sanat
ekonomistleri tarafindan yatirim portfoylerine katilmalar tavsiye edilir. Sanat eserleri uzun
vadede yatirim araci olarak goriilmeli, en az on bes y1l elde tutulmali ve bir yatirim portfoyiiniin

yiizde besini gegmemesi tavsiye edilir (Seckin,2021, 5.27)”.

Bagka bir Osman Hamdi Bey tablosu olan ‘Istanbul Hanimefendisi’ May1s 2008’de
Londra’da diizenlenen bir Sotheby’s miizayedesinde yaklasik 3,4 milyon sterline alici
bulmustur (Bkz. Gorsel 35). Kasim 2009°da ise Burhan Dogangay’in “Mavi Senfoni” isimli
eseri Murat Ulker tarafindan 2,2 milyon Tiirk liras1 (dénemin kuruna gére yaklasik 1,5
milyon dolar) karsiliginda alinmasiyla rekor bir satis gergeklesmistir (Bkz.Gorsel 36). Erol
Akyavag’in Mart 2010°da, 2,1 milyon liraya (yaklasik 1.5 milyon dolar) satilan “Kugatma”
ve Mart 2012 de 2,2 milyon liraya satilan “En’el Hak” tablolar1 da benzer sekilde fiyat
rekorlar1 kirmistir (Bkz. Gorsel 37). Gerek miizayede gerekse galeri ve fuar satiglariyla 2013
ve 2014 yillarina kadar oldukga hareketli bir donem yasandi.

2000’11 yillarin baslarindan bu yana Tiirkiye’de 6zel koleksiyonculara, cesitli vakiflara ve

kuruluslara ait pek ¢ok miize kuruldu. Ozel sanat koleksiyonlarinin miizeye
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dontstiiriilmesiyle koleksiyonlar miizelerde halka acildi ve bu durumlar diger

koleksiyonculara referans oldu.

Gorsel 35. Osman Hamdi Bey, *‘Istanbul Hamimefendisi”’, 185 cm x 109 cm, tuval iizerine yagh
boya, 1881

Kaynak: http-35

Gorsel 36. Burhan Dogangay ve Murat Ulker “‘Mavi Senfoni’’

Kaynak: http-36
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Gorsel 37. Erol Akyavas “Kusatma”, 266 cm x 385 cm, tuval iizerine karisik teknik, 1982 (Nezih
Barut koleksiyonu,).

Kaynak: http-37

1990’11 yillarda yasanan siyasi krizler, kiiresel sermaye agiyla birlikte yayginlagan
serbest piyasa ekonomisi Tirkiye’nin diinyada yasanan yeni ekonomik siirece adapte
olmasimi saglamistir. Serbest piyasa ekonomisiyle yayginlasan ozellestirme hareketleri
devletin sanatsal ve kiiltiirel yatirimlarini da etkilemistir. Bu yillar igerisinde devletin
sermaye sahipleriyle yaptigi anlagsmalar ve is birliklerinin arttigi gdézlemlenmistir. Bu
yillarda yine 6zel sanat galerileri sergileri artmig, kurum destekli sanat etkinlikleri sanat
piyasasina bir dinamizm getirmistir. Sanat yapitlarinin bir meta olarak alict bulmaya
basladiklar1 bu donemde sermaye sahipleri, yani alicilar kiiltiirel ve sanatsal faaliyetlerin
hem ekonomik hem de sosyal giicliniin farkina varmislardir. Bunun sonucunda da

koleksiyonculuga yonelmislerdir (Siiliin, 2014, s.125).

Banu Carmikli ‘Zorlu Gilindemde Sanat Piyasamiz’ baslikli yazisinda Tiirk sanat

piyasasinin 1990-2000’li yillarin su sekilde anlatmistir;

“Geriye doniik bir degerlendirme yapacak olursak; kavramsal tiretimlerin parlamaya basladig1
1990’larin sonundaki toplumsal ve ekonomik gelismelerin 1s1ginda kayda deger bir ivme
gosterdigini soyleyebiliriz. Hepimizi heyecanlandiran bu hareketlenmeyi, yeni galerilerin
acgilmasi, gen¢ sanatcilarin goriiniirliik kazanmasi, koleksiyonerlerin yeni {retimlere firsat
tanimasi ve fiyatlarin yurt i¢i ve yurt dist diizeyde artisa gegmesi takip etti. Canlanan Tiirkiye
sanat piyasas1 2000’lerin basinda artik hatr1 sayilir bir biiyiime gostermisti. Politik ve ekonomik
reformlar sanat ortaminin gii¢ kazanmasini saglanus, 2005 yilindaki Contemporary Istanbul, bu

anlamdaki yiikselise bir tugla daha koymustu. Uluslararasi arenada sesimizi duyurmaya
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basladigimiz bu verimli dénemde; Fahrelnisa Zeid, Miibin Orhon ve Ibrahim Call1 gibi ustalar
miizayedelerde rekor fiyatlara ulasirken, ¢agdas sanatcilar kendilerine yeni goriiniirliik alanlar
acabildiler. Bu noktada yurt dist miizayedelerde Siikran Moral, Taner Ceylan, Ramazan
Bayrakoglu gibi isimleri sayabiliriz. Yurt icinde yeni jenerasyon sanat girisimcileri ve
koleksiyonerler ortaya ¢ikarken, yurt disinda sanatcilarimizin temsiliyetleri devam etti. Kiiresel
bir krizin kendini goéstermeye basladigi zamanlarda, 2011 yilindaki Arap Bahar1 ve Orta
Dogu’daki savas, siyasi ve toplumsal giindemimizi belirledi. Yerel ve bolgesel anlamda degisen
dinamikler, asamali olarak sanat sektoriinii de etkilemeye basladi. Politik ve ekonomik
istikrarsizlik sonucu piyasalardan gelen negatif sinyaller sanat tiiketimini de yavaslatti.
Tiirkiye’deki siyasi ve toplumsal ortamin giderek artan hareketli giindemi, yurt dis1 yatirimetr ve
tiikketiciyi de temkinli yaklagmaya itti. Heniiz yeni yeni kendi ayaklari iizerinde durmaya galisan
piyasamiz ne yazik ki zirveye ulasamadan zarar gdrmeye basladi. Ust iiste yasanan
olumsuzluklar Tiirk sanat piyasasinin aktorlerini, fiyatlandirma politikalarini yeniden
diizenlemeye zorladi. Yapilan arastirmalar, yayinlanan yurt dis1 kaynakli raporlar neredeyse

1990°1ar andiran bir gerilemeye isaret ediyor (Carmikli, 2018, s.39-40)”.

Tiirk sanat piyasasi genellikle ekonomik krizlerle canlanmis ve ivme kazanmustir.
2001 krizinin sonucunda ortaya ¢ikan sorunlar koleksiyonerlerin 1980°1i ve 1990’11 yillarda
koleksiyonlarindaki eserleri satmaya mecbur kilmistir. Tiirk sanat piyasasinin piyasa
dinamiklerinin miladi olarak sayilacak olan bu hareket, bankalarin TMSF’ye ge¢mesidir.
Pera Miizesi, Istanbul Modern’in ve hatta giiniimiizde artik ¢agdas sanat miizesi olmaktan
c¢ikan Santralistanbul’ un sanat piyasast fiyatlarin1 yukariya c¢ikarttigt akademik

arastirmalarla tespit edilmistir (Mutlutiirk, 2010).

Olgag¢ Artam’in Hiilya Kiipgiioglu ile yaptig: bir sdylesisinde 2009-2010 yillar1 sanat

piyasasina miizayede kurumu tlizerinden getirdigi yorumu soyle olmustur;

“2009-2019 miizayede sezonu Antik A.S.’de ¢ok hareketli gegti. Yedi eser bir milyon lira sinirimi
asarken miizayedelerimizde toplam 50 milyon liranin {izerinde sanat eseri yeni sahipleriyle
bulustu. 2009’un Kasim ayinda Burhan Dogangay ‘Mavi Senfoni’ve Fahrel Nisa Zeid’in
‘Londra’ isimli eserlerini milyonlu rakamlara satilmas: dikkatleri sanat eserlerine gekti.
Miizayedelerin hemen arkasindan agilan Contemporary Istanbul sanat fuarindaki yiiksek satis
orani piyasay1 canlandirdi. Klasik Tiirk ressamlardan ¢agdas sanatgilara, Osmanli antikalarindan
Tiirk hat sanatina kadar birgok alanda rekor fiyatlarin olustugu miizayedeler gerceklestirdik.
Mart ayinda Erol Akyavas’in “Kusatma” konulu eserinin iki milyon alt1 yiiz elli bin liraya
satilmasi, Nisan ayinda klasik Tiirk resminin degerli ismi Sevket Dag’mn ‘Ayasofya’ konulu
eserinin iki milyon yiiz elli liraya, Tiirk hat sanatinin ustas1 Kazasker Mustafa izzet ketebeli bir
‘hilye’nin bir milyon yiiz elli bin liraya satilmasi son olarak da Haziran ayinda Nazmi Ziya’nin
‘Langa Bostani’ tablosunun bir milyon lira {izerine ¢ikmasi sanat piyasasindaki bilylimeyi

yansitan giizel 6rneklerdi. Globallesen iilkemizde agilan miizeler, galeriler, sanat fuarlar1 ile her
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gecen giin daha ¢ok kisi sanat eseri almanin kiiltiir, keyif, prestij ve ¢ok kazandiran bir yatirim
aract oldugunu fark ettik. Bircok varlikli yonetim sirketi (Wealth Management) miisterilerine
portfoylerinin yiizde yirmisini sanat eserlerinde degerlendirmeleri konusunda tavsiyede
bulunuyor. Koleksiyoncusundan yatirimcisina talep artiyor. Sanatgilarimiz igin ¢ok sevindirici
gelismeler yasaniyor. Tiirk sanat piyasasi bitylime sinyallerini ¢ok 6nceden vermisti. Artan gelir
diizeyi ve biiyiiyen ekonomi diinyanin her yerinde sanata yatirrmi olumlu yonde etkiler. Ust

diizey yasam kalitesinin ayrilmasidir sanat eserleri. Bati diinyasmin izinden gittigimizi

diistiniirsek oralarda yasanan gelismelerin Tiirkiye’de de olmasi ¢ok dogal (Kiipgiioglu,2019) (
Bkz. Gérsel 38, 39, 40)”.

Gorsel 38. Fahrel Nisa Zeid “‘Londra’’, 178.00 x 210.00 cm, Tual iizerine yaglhiboya.,1959

Kaynak: http-38

63



Gorsel 39. Nazmi Ziya Giiran “‘Langa Bostanit”’, 65.00 x 81.00 cm, Tuval iizerine yagliboya, 1937

Kaynak: http-39

Gorsel 40. Sevket Dag, “‘Ayasofya’’, 175.00 cm x 155.00 cm tual iizerine yaglhiboya, 1914

Kaynak: http-40
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Tirkiye’deki kiiltiir ve sanat piyasasi gelisimine katki saglayan 6zel kuruluslar,
2000’11 yillarda etkinliklerini 6zellikle devletin Avrupa Birligi uyum stireci kanunlarinin da
etkisiyle yayginlasmistir. 2000’1 yillar ekonomik kriz ardindan getirilen vergi yasasiyla
holdinglerin hizmete sunmus olduklar1 sanat kurumlari, sanat fuarlar1 ve sanat etkinliklerine
verdikleri sponsorluk destegiyle yapilan bir sanat piyasasinin gelisim gosterdigi bir
donemdir. Tiirkiye nin Avrupa Birligi Politikalar1 ve 2004 vergi yasasiyla sanat giindeminde
sanat eserinin Pazar sorunu daha fazla giindeme gelir olmustur. Banka ve holdinglerin bu
yeni yasa ile birlikte goriiniir olmalar1 hizlanmas, ilk olarak Yap1 Kredi Bankas: kiiltiir sanat
faaliyetlerine biitcesinden ylizde 10 ayirmustir. Ayni yil icinde iletisim biitgelerinin Metro
Group yiizde 15’ini, Aygaz ve Goldas yiizde 15’ini, Mavi Jeans ve Ipana ise yiizde 7, Ak
Emeklilik yiizde 5’ini ayirmistir. Yasar Grubu’nun markas: Pinar ise 2005 yilinda kiiltiir
sanat alania 4 milyon dolar ayirdigini ilan etmistir (Rodoplu, 2005, s.26). Bu yil iginde
gergeklesmis olan Osman Hamdi Bey’in “Kaplumbaga Terbiyecisi” resminin bir
miizayedede rekor fiyata satilmasi 6zel sektoriin sanat yatirimina yoneliminde etkisi olan bir
unsur olmugstur. Erol Aksoy tarafindan 1 milyar 750 milyon liraya satin alinan eser, Osman
Hamdi Bey’in 1906 yilinda resmettigi Kaplumbaga Terbiyecisi resmi 2001 yilinda yasanan
ekonomik kriz ardindan Erol Aksoy’un yasadigi iflasla TMSF tarafindan resim satisa
cikarilmistir. Bu olay 2004 yilinda sanat piyasasi giindeminin en ¢ok tartisilan konusu
olmustur. Tablo yapilan miizayede ile 12 Aralik 2004 tarihinde Suna-inan Kirag Vakfi
tarafindan 5 milyon liraya satin alinmistir. Eserin miizayedeki baslangig fiyati 1 trilyon 950
lira olmustur. Istanbul Modern’in temsilcisi olarak miizayedeye katilan Eczacibasi- Istanbul
Kiiltiir ve Sanat Vakfi ve Suna Inan Kira¢ Vakfi temsilcileri arasinda gecen fiyat miicadelesi
sonunda eser Suna-inan Kirag Vakfi koleksiyonuna girmistir. Eserin son satis fiyat: 5 trilyon

lira ile on dort y1l 6nceki fiyatina gore 2085 kat artmistir (Siiliin, 2019, s.191).

Yiikselen eser fiyatlariyla, koleksiyoncularin bir resme bu kadar para yatirmasi sanat
piyasasinda ilgi ¢ekmis, sermaye sahipleri eser alma politikalarinda daha cesur davranmaya
baslamislardir. Sermaye sahiplerinin koleksiyonculuga olan ilgilerinin artmasiyla, sayilar
hizla artan galeri ve gerceklesen miizayedelerin de etkisi olmustur. Gergeklesen
miizayedenin ardindan ekonomistler tarafindan da sanat piyasasi konusunda ilgi ¢ekici
tartigsmalar dogmugstur. 2000’1 yillarin sanat piyasasi, diinya ile benzer gelisen, ekonomik
unsurlarin 6ne ¢ikarildigi, sanat eserinin de metaya doniistiigii, ekonomi uzmanlariin da

sanat ortamina yaklastig1 bir donem olmustur.
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1990’11 yillarda satin alinan sanat eserlerinin fiyatlar1 2000’11 yillarda artmis, sanat
eserleri koleksiyoncularin yiiksek maddi gelir elde etmelerini saglamistir. Halil Bezmen’in
“Borg¢larimi sanat eserlerimi satarak ddeyebildim” (Siiliin, 2019, s.193) ifadesi bu yillarda
eser satin alan koleksiyoncularin ekonomik anlamda avantaj sagladiklarini gosterir

niteliktedir.

“2000°1i yillar Tiirkiye’de 6zel sermaye sahiplerinin koleksiyonlarinin zenginlestigi, zel sanat
galerilerinin sayisinda hizli bir artis yasandigi, 6zel miizeler, sergi sponsorluklari, 6diillii sanat
yarigmalari, festivaller yoluyla yeni bit kiiltiirel platformun olusturuldugu, devlet kurumlarinin
yerini 6zel sanat kurumlarimin aldig: bir donemi temsil etmektedir. Sermaye sahipleri, devletin
sundugu avantajlardan faydalanarak ayni zamanda iilkenin kiiltiir endiistrisi i¢in dnemli bir
marka degeri yaratmuglar ve boylece varliklarim1 gostermislerdir. Ozellikle 2000°li yillardan
sonra sayilart hizla artan holdingler, kurduklar1 vakiflar ve sirketler, kisisel yatirimlari
araciligryla kiiltiir ve sanat faaliyetlerini yonlendiren bir gilice doniismiislerdir” (Siiliin, 2019,

5.194).

Sanat kurumlari, uluslararasi katilimli sergiler farkli sergileme ydntemlerini ve
kiiratorlii kavramsal sergileri yayginlastirmistir. Bu sayede sanatcilarin da kiiresel boyutta
tanmurhigr artmistir. 2000’11 yillar bir taraftan sanat galerilerinin sayisinin artmasiyla ayni
oranda galeri tartigmalarinin da artti§i, sorunlarin belirlendigi, sanat-meta iliskisinin
birbirine daha da yaklastigi bir donem olmustur. Sanat galerilerinde ve miizayede
sirketlerinde gerceklesen yliksek fiyath satiglar, miizayedeler ve fiyatlandirma sorunlar1 bu

donemde en fazla tartisilan konulardan olmustur.

Tiirkiye’deki galerilerin sergilenen eserlerden almis oldugu komisyon miktar1 bu
yillarda yiizde 30 ile yiizde 40 arasinda olmustur. ‘Iyi satan sanatgilar’ igin yiizde 10-20
arasinda degisim gosteren bir indirim orani mevcuttur. Bu oran geng sanatcilar veya satisi
az olan sanatgilar i¢in bir miktar daha fazladir. Miizayede sirketleri ise alicilardan yiizde 10
civarinda bir komisyon talep ederken, yapitlarin baslangi¢ fiyatlarini piyasanin ¢ok altinda
tutmas1 haksiz rekabete sebep olmustur. Bu rekabet¢i yaklasimla miizayedelerde de ¢ok
diisiik fiyatli eser bulunabilecegi fikriyle yeni alic1 bulma hedefi vardir. 2000’11 yillarda sanat
galericileri alic1 giiveni olugmasi agisindan bu durumu bir sorun olarak nitelendirmistir.
Sanat piyasasi i¢indeki bir diger sorun ise bu donemde sanatcilarin komisyon 6dememe
amaciyla atolyelerinden eser satis1 yapmalaridir. Bu durum atdlyeden sanat eseri satig1 yapan
sanatcilarin fiyatlarinin, galeri pazarlamasi disinda kaldiklarindan uzun vadede gereken

fiyatlara ulagamamalar1 sonucunu getirmistir (Siiliin, 2019, s.197).
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2010 y1lina gelindiginde sanat piyasas1 icin dnemli olaylar arasinda Istanbul’un 2010
yilinda Avrupa Kiiltiir Bagkenti secilmesi yer almaktadir. Bu gelismeyle toplum kiiltiir-sanat
etkinlikleriyle daha fazla karsilasmis ve buna bagli olarak sanat dinamigi artmistir. Devletin
de uzun yillar sonra ilk kez biiylik biitceler ayirdig1 sergiler, konferanslar ve piyasadaki
faaliyetlerle sanata olan ilginin artmasi hedeflenmistir. Istanbul’un bu iinvan1 almas1 hem
Tiirkiye hem de Istanbul’un kimlik yapisinin yeniden olusumu konusunda énemli olmustur.
Avrupa Kiiltlir Bagkenti Ajansi’nin Gorsel Sanatlar Direktorliigiinii tistlenen Beral Madra,
bu donem igerisinde ‘Taginabilir Sanat Projesi’ni ger¢eklestirmistir. Bu projeyle Madra,
toplumda sanat hakkinda bilinclendirmeyi arttirma, yerel yonetimlerin Kkiiltiir-sanat
caligmalarina uzman katkis1 saglamayi1 kiirator ve sanatcilarinda iiretim olanaklarini
arttirmay1 hedeflemistir. Bu proje ile toplumun kiiltiir-sanat faaliyetlerine olan farkindalig
artmis, yilize yakin sanat¢i proje kapsaminda eser iiretmistir (Masra, 2010, s.6). Eczacibasi
Holding e ait olan Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi’nin da destegiyle gerceklestirilen sanatsal ve
kilttirel aktiviteler, konferanslar, sergiler ve sokak hareketleriyle hareket kazanan sanat
ortaminda sergilere, miizelere, sanatgilara ve sanat galerilerine olan ilgi de artmigtir. 2000’11
yillarda 6nemli bir diger olay ise sanal miizeler olmustur. Bu donem i¢inde Lebriz.com, 1999
yilinda acilan Eczacibas1 Sanal Miize gibi sanal internet galerileri de takipgilerine hem bilgi
hem de eser satis olanaklar1 sunmustur. Internet iizerinde agilan bu sanal galerilerde, sanat
yapiti, sanat¢inin tanitimlari da bu mecralarda gerceklesmistir. Bu sayede sanat eserleri
kiiresel diinyada bienaller, uluslararasi sergilerin disinda da goriiniir olma imkan1 vermistir

(Siiliin, 2019, 5.201).

2000’11 yillarin Tiirk sanat piyasasi, yasanan ekonomik krizin ardindan vergi tesvik
kanunu ve Avrupa Birligi ¢alismalarinin da etkisiyle ¢ok hizli degisim ve gelisim
gostermistir. Sermaye sahiplerinin sanata yatirirm yapmak i¢in adeta yaristigi déonem
icerisinde acilan miizeler, galeriler ve festivallerle biiyiik bir kazan¢ saglanmistir. Bu
donemin getirdigi sanat piyasasi i¢inde tiim faaliyetlerde goriilen 6zel sermaye katkisi,
sanatin meta degerinin ve gelisim unsurlarinin tamamen 06zel sermayeye kaldiginin
gostergesidir. Uluslararas1 diizenlenen sergiler, bienaller ve agilan miizelerin getirdigi
olanaklar sayesinde Tiirkiye’de hem sanat izleyicileri hem de sanat alicilarinin tam
anlamiyla doniisime ugradigi, liberal sanat piyasasina uyum sagladigi yeni bir siirec

gozlemlenmistir.

2019-2020 déneminde Cin’in Wuhan kentinde ortaya ¢ikan ve tiim diinyaya yayilan

Covid-19 viriisii, diinya ekonomisini durma noktasina getirmistir. Bu noktada gii¢lii olanin
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hayatta kalacagi bu donem igerisinde 2020 Mart ay1 ile kapanan miizayedeler, galeriler
ertelenen yada iptal edilen sanat fuarlar1 yani sira kiiltiir-sanat etkinlikliklerinin yapilmadigi
bir donem yasanmistir. Sanat piyasasi i¢in duraklama donemi denebilecek zaman diliminde
sanal platformlarda sanata olan ilgiyi canlandirmak adina yeni baglanti ve sanatsever
gruplart olusturmak 6nem tasimistir. Tiirk sanat piyasasi ise galeriler ¢cevrimici sergilerle,
sanatci1, koleksiyoncu, kiirator bulusmalariyla, Instagram canli yayinlari ile farkli deneyimler
yasanmustir. Eserlerin ¢evrimici platformlarda gosteriliyor olmasi ve satisin bu yollardan
yapilmasi, fiyatlarin ulasilabilir ve karsilastirilabilir olusu Tiirk sanat piyasasina farkli bir
soluk getirmistir. Bu donemde Tiirkiye’de hem internet iizerinden satislar hem de ¢evrimigi
miizayede satislari oldukca artmistir. ismi ve kariyeri bilinen sanatgilarin eserlerinin ‘marka
galeri’ ve biiyiik sanat platformlar1 lizerinden daha rahat ve hizli alici bulmalar:1 dikkat
cekmistir. Tiirk sanat piyasasinda miizayede piyasasinin lideri konumunda olan Artam Antik
A.S. yeni bir bireysel ¢evrimi¢i alim-satim platformu olan Sahibinden Hemen Al’1 devreye
sokmus, bu 6zellik sayesinde 7/24 alim satim yapilabilen bir platform olusturulmustur.
Instagram {tizerinden kullanilan Clubhouse yeni bir kiiresel sanat piyasasi haline gelmis,
sanatgilar, koleksiyoncularla ve sanat piyasasinin 6nde gelen isimleriyle her an canli yayin
yapabilmektedir. Sanatcilarin atdlyelerinde yapilan sdylesilerle Tiirk sanat piyasasi ve diinya
sanat piyasasinda izleyici kitlesi biiylimiis, farkli kesimlerden insanlarin sanata olan ilgisi

artmustir (Segkin, 2021, 5.58-59).
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iKiNCi BOLUM
2. TURKIYE’DE 1980 SONRASI OZEL KOLEKSIYONCULUK
2.1. 1980’ler Sonrasi Tiirkiye’de Ozel Sanat Koleksiyonculugu

1970’lerde olugmaya baslayan sanat piyasast 1980’lerde daha da gelismis, buna
paralel olarak da koleksiyoncu ve galeri sayisinda artis yasanmistir. Bankalar komisyonsuz
sergi mekanlar1 sunarak 6zel sanat galerilerine rakip olmustur. 1980’lerin sonunda ise sanat
piyasasinda, miizayede evleri ¢agdas sanat eserlerinin satigini yaparak ayri bir rekabet ortami
yaratmislardir. 2000’11 yillara gelindiginde galeriler, miizayede evleri kadar etkisi olmasa da
internet {izerinden satis yaparak sanat piyasasina yine farkli bir boyut kazandirmistir. Yahsi
Baraz ‘Tiirkiye’de koleksiyonculuk galerilerin agilmasi ile baslamistir’ diye belirterek bu
doneme kadar olugmamig sanat piyasasinin sanat galerileri ile olugsmaya basladigini,

koleksiyonculugun da bu galeriler sayesinde olustuguna isaret etmistir (Baraz, 2006).

Bir piyasanin olusmasi, sanat eserinin sanatsal degerine uygun olarak bir ekonomik
degere ulagsmasiyla yasanan arz-talep iliskisine dayanmaktadir. 1980’li yillarda ekonomide
serbest piyasaya gecilmesi, sanayi toplumu olmanin tiim evrelerini yasayamamis Tiirk
toplumunda sinif farkliliklar1 yagsanmasina bu ve durumun sanat piyasasina da yansimasina
sebep olmustur. 1970’lerin ortasina kadar orta sinif olarak kabul edilen herkesin alabilecegi
fiyatlar, lilkenin liberal ekonomisine paralel olarak artig gostermistir. Bu artig, yalnizca
iilkenin {ist gelir grubunun eser alabilmesi demek olmustur. Ustiinipek 1980°lerdeki sanat

eserindeki bu talebin degisimini ve moda haline gelmesini su sekilde anlatir:

“Sanat yapitin1 talep eden toplumsal kesim, 80’li yillardan baglayarak genisleyen st gelir
diizeyinde yer almaktadir...Bir burjuva degeri olarak sanat etkinliklerine sahip ¢ikmak, kentli
konumunu vurgulamak isteyen bireyler i¢in 6nemli bir gereksinim olmustur. Ancak resim maddi
degeri yliksek bir segenek olduguna gore, sanat yapiti satin alan kesim st gelir diizeyinden
olacaktir... Belli bir toplum kesimine dahil olmanin geregi sanat yapiti alicisi roliine soyunmanin
moda olmasi Tiirkiye’de 80’li yillarda belirgin bir sekilde yaygimlasmistir” (Ustiinipek,1998,
s.190).

Sanat eseri alicisinin gelir diizeyinin yiikselmesiyle de galeriler daha ¢ok Istanbul’un
liiks sayilan semtlerinde agilmistir. Beyoglu, Nisantasi, Tesvikiye, Bebek, Ortakdy, Levent
ve Bagdat Caddesi sanat galerilerinin daha ¢ok oldugu semtler olmustur. Tuval resminin
maddi degerinin artmasiyla sanat eseri almaya yeterince giicii olmayan koleksiyoncu ve

sanatsever i¢inse baski resim alternatifi sunulmustur. Orijinal eserlerden daha uygun fiyath
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olan baski resimlere galerilerde daha ¢ok yer verilmistir. Siileyman Saim Tekcan, Hayati
Misman, Ali Ismail Tiiremen, Ergin Inan, Mustafa Pilevneli, Giil Derman, Giingér Ibikci
gibi sanatgilar 6zgiin baskilariyla bu doneme katki saglamislardir (Serpil, 2006 :80).
Galeriler yalnizca 6zgiin baskilardan olusan sergiler agmiglar fakat beklenen ilgi daha ¢ok
0zel sektor ya da kamu ilgi gostermis mekanlar i¢in dekoratif amacgla satin almiglardir

(Ustiinipek,1998, s.21).

Tiirkiye’deki sanat severlerin alict konuma gegmesinde etken olarak gosterilebilecek
olan durum, 1970’lerde Hayat Mecmuasi’nin ortasinda verilen posterler olmustur (Bkz.
Gorsel 41, 42). Bu posterleri insanlarin ¢ergeveletip duvarlarina asmaya baslamalari
koleksiyon olusturmanin ilk adimlar1 sayilabilir. Duvarlardaki roprodiiksiyonlari indiren ve
bugiinkii anlamiyla olmasa da koleksiyonculuga ilk hizmet eden ressam Necdet Kalay’dir.
Kalay’in o donemlerde resimlerinin fazlaca satildig1 siralarda heniiz koleksiyon i¢in eser

toplama davranist yaygin degildir.

Gorsel 41. Hayat Dergisi Orta Sayfast, ‘‘Yikanan Kadinlar Cezanne”

Kaynak: http-41
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Gorsel 42. Hayat Dergisi Orta Sayfasi - Paris'te Le Moulin De La Galette Kaberesi Jean Renoir
Kaynak: http-42

Tiirkiye'deki 6zel koleksiyoncularin ilgisinin Tiirk ressamlarina yoneldigi 1970’1lerde
Necdet Kalay, son derece popiiler bir ressam olarak pek ¢ok resim satmistir. Necdet Kalay'in
resimlerinde daha c¢ok Anadolu peyzaji genis firga darbeleriyle resmedilmistir. Onun
resimlerinde yalin bir tislup ve dekoratif yan1 agir basan bir anlayis 6n plandadir (Bkz. Gorsel
43).
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Gorsel 43. Necdet Kalay, ‘‘Kagnilar’’ Tual iizerine yaglboya 71.00 x 90.00 cm.,
1982 Imzal Aile koleksiyonu

Kaynak: http-43

Yahsi Baraz Ocak 2022°de bir roportajinda Tirkiye’de koleksiyonculugun 1960-
1970 lerde basladigini sdyle ifade etmistir;

O yillarin en Snemli sanatgilari Erdogan Deger ve Necdet Kalay’di. Bugiin giilersiniz. O
zamanin burjuvasinin higbir seyden haberi yoktu. Zaten koleksiyoncu da yoktu. Necdet Kalay
ortaya ¢ikmis, resim yapiyor. Herkese satiyor. 1977°de Hilton Oteli’nde ikinci galeriyi agctim.

Giinde ii¢ tane Necdet Kalay resmi satiyordum. Kimse inanmaz (http-6)”.

Tiirkiye’de 1980’lerde 6zel sirketler, sponsorluk yoluyla sanat agina katilmalar1 ve
sanat1 yonlendirme giiciine erigsmeleri agisindan 6ne ¢ikmiglardir. Sirketler 1980’lerden
itibaren kendi koleksiyonlarini olusturmaya ve bu koleksiyonlar1 kendi ekipleriyle
sergilemeye baslamislardir. Serbest piyasa ekonomisi, devlet katkisinin azalmasi ve
ozellestirme politikalariyla devletin yerine piyasa gecmistir. Bdylelikle zenginlesen
kurumlarin {ist diizey yoneticileri icin ¢agdas sanat ve diger kiiltiir {irlinleri hem sembolik
hem de maddi bir degisim degerine sahip olmustur. Ebru Nalan Siiliin’lin aktarimiyla
Hiisamettin Kocan’in, 1990’larda 6nemli sanat gelismesi olarak kabul edilen Tiirkiye’nin ilk
sanat fuar1 olan Tiiyap Sanat Fuari’nin Koleksiyonculuga olan destegi ve sanat yapitinin
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satisini destekleyip yayginlasmasina olan katkisi sdyle 6zetlenebilir: 1990’11 yillarda hakim
olan serbest piyasa ekonomisi, sanat yapitina yatirim yapilmasina tesvik eden bir ortamin
gelismesine neden olmustur. Sergilerle sanat¢ilar kamuya tanitilmig, sanat piyasasinda
cesitlilik artmig, buna bagh olarak da koleksiyoncu sayisinda da artis gézlemlenmistir.
Tirkiye’de 1990’1 yillarda devletin yasamis oldugu krizler, Avrupa Birligi Politikalar1 ve
Ozellestirme kanunlar1 yani sira basinda yer alan haberler sermaye sahiplerini sanata yatirim
yapmaya tesvik etmistir. Kiiltiir sanat alanina yapilacak yatirim, sirket sahipleri i¢in tanitim
aract olarak goriilmiistiir. Belkis Mutlu verdigi bir réportajinda Tiirkiye nin ABD kiiltiiriine
yakinlagsmasini firsat bilerek, ABD’de gelisen sanat piyasasini tanimlamis, Tiirkiye’de sanat

koleksiyonculugunun ve sponsorlugun gelisimini tesvik eden dnermelerde bulunmustur:

“Is adamu is toplantilarina nasil takim elbise ve kravatla gidiyorsa, kendi imaji1 agisindan sanat:
da korumak zorunda. Diinya standartlarina gore hareket etmeye calisiyorsak, sanat
korumaciligimin Tiirkiye’de de islerlik kazanmasi sart. Bugiin sanat ile ilgilenmeyen higbir
uluslararasi kurum yok. ABD’de devlet marjinal sanatgilarina da yatirnm yapiyor. ABD’de
1989°da ozel sektoriin sanata 6.4 milyar, devletin ise yaklagik 300 milyon dolar ayirdigt
goriilmektedir (Siiliin, 2019, s. 113)”.

Ulkemizde giin gegtikgce bilingli bir sekilde koleksiyonculuk yapilmaya baslanmis ve
bilingli koleksiyoner sayist artmistir. Cogu zaman koleksiyonerler sec¢imlerini Tiirk
ressamlardan yana kullanmislardir. Giiniimiizde banka koleksiyonlarindaki eser sayisi,
Tirkiye sanat miizelerindeki eser sayisindan bile fazladir. Ayrica iilkemizde gerek devlet
gerekse 0zel banka koleksiyonlari, Tiirk resim sanatinin gelisim asamalarini belgelemede
onemlidir. Fakat bankalarin cogu bu degerli koleksiyonlarina ragmen, sanat eserlerini stirekli
sergileyebilecekleri miizeler tesis edememislerdir. Zaman igerisinde bankalarin yaninda
cesitli kurumlar da yatirimlarinda sanat1 6n planda tutmuslardir. Kiiltiirel kazanima katk1
saglayan projelerle anilmanin yaratmis oldugu fark ve sanatin evrenselligi bilinciyle
kurumsal sanat koleksiyonculugu yayginlagmistir. Kurum koleksiyonerliginin olugmasina
etki eden onemli faktorler; yatirim, vergi avantajlari, reklam, sosyal sorululuk, prestij ve

itibar olmusur (Sagbas, 2013).

1950 yilindan sonra iilkemizde miizelerin, galerilerin, mezatlarin ve kanunlarin
etkisiyle sahis koleksiyonlar1 da artmaya baslamistir. Miizelerin egitici ve eglendirici
yoniliyle toplum sanata yaklastirilmis, galerilerin yayinlar yoluyla koleksiyonculari
bilin¢lendirerek  glinlimiiz  sanatim1  almaya tesvik etmeleri koleksiyonculugun

yayginlagsmasinit hizlandiran faktorlerdir. Rafi Portakal’in konuyla ilgili goriisiine gore ise
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cikarimi su sekildedir; Tirkiye’de resim alimini is adamlari, bankacilar ve sanayiciler
baslatmistir. Tiirk ressamlarin eserleri bu kitleye sunuldugunda onlar i¢in 6nemli kabul
edilen nokta bu eserlerin yurtdisinda da degerli olup olmamasiydi. Bugiinkii degeri 150-200
bin dolar olan Nazmi Ziya’nin eseri 1970’lerde 200-300 dolara sattiklarini ifade etmistir.
Portakal’a gore yalnmizca birkag¢ faktor Tiirkiye’de resim alimint hizlandirmistir, bunlardan

birisi de {inlii insanlarin resim almasi olmustur (Séhret, 2013, s.89).

Rafi Portakal’in bu goriisii giinimiiz sanat ve resim piyasast i¢in de kabul
edilebilecek bir goriistiir. Halen alict konumundaki kitlenin ¢ogunlugu, bu kriteri
koleksiyonuna ekleyecegi eseri secerken 6n planda tutmaktadir. Sahis koleksiyonlarinin
nasil basladigina doniilecek olursa, Rafi Portakal’in goriisiine destek olarak yapilacak
cikarim, Unliilerin de 1950’11 yillardan sonraki donemde gerek fuar ve bienal agilislarinda
gerekse gorkemli miizayedelere katilimlari ile sanat, basinin ilgisini ¢ekmistir. Boylelikle
sanat haberleri magazin sayfalarinda goriilmeye baslanmis, sanati bir prestij araci olarak
goren zengin ya da {inli kesim sayesinde, sanat eserleri daha c¢ok aliciya ulagmaya
baslamistir. Bu durum sonucunda da dogal olarak eser fiyatlarinda artis gézlemlenmistir.
Resim piyasasinda yatirimcilarin ve koleksiyoncularin gosterdigi ilgi karsisinda miizayede
evleri ilk kez 1988 yilinda cagdas sanat eserlerine yonelik bir miizayede diizenleyerek sanat
piyasasinda varliklarini belli etmislerdir. Bunun 6ncesinde miizayede evleri eski donem
tablolar1 yalnizca ‘antika’ kategorisinde satarken, ¢agdas iiretimlere yonelmeleri piyasada
fiyat dengesizliklerini dogurmustur. 1990’11 yillara gelindiginde 1980’lere kiyasla sanat
piyasasinda bir yavaslama yasanmistir. 1992 yilinda yasanan Korfez Savasi, sanat piyasasi
acisindan 6nemli bir donlim noktas1 olmustur. 1980’11 yillar boyunca koleksiyonculuk yapan
bir¢ok koleksiyoncu bu savasin getirdigi sikintilar dolayisiyla ellerindeki eserleri satmak
istemis fakat satamamistir. Buna benzer durum 2001 krizinde de yasanmistir.
Koleksiyoncularin  bu gibi ekonomik kriz yaratacak olaylar yasandiginda
koleksiyonlarindaki eserleri elden ¢ikartmak istemeleri, sanatin bir yatirim araci olarak

goriildiigliniin gostergesi olmustur.

Korfez Savasi sonrasinda koleksiyoncularin ¢agdas eserleri satamayislari onlarin
resim alimina kiistiirmiis bir siire ara vermelerine sebep olmustur. 1970’lerden bu yana
stirekli sanat pazarinin giindeminde olan eski yapitlar zamanla azalmistir. Azalmastyla bu
yapitlarin az bulunur olmalar1 onlarin maddi degerinin daha da artmasina sebep olmustur.

Ustiinipek bu degisen durumu Ibrahim Calli resimleri iizerinden su sekilde degerlendirir:
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“Miizayedelerin de etkisiyle, 1990’11 yillarda, klasik-izlenimci tarzdaki eski tarihli yapitlar
biiyiik 6lciide prim yapar. Call’nin; yaklasik ayni boyutlardaki iki Istanbul gériiniimiinden
birisini 1993 yilinda 60 milyon Lira’ya, digerini ise 1997 yilinda 3 milyar 700 milyon Lira’ya
satilmis olmasi bu yondeki Onemli bir 6rnektir. Dort yilda Calli’nin benzer nitelikteki

yapitlarinin degeri %6066°lik bir artis saglamistir (Ustiinipek, 1998, 5.217)”.

Piyasanin olusmaya baslamasiyla maddi degerle karsilik bulan resimler, 6zellikle
miizayedelerdeki ¢ok u¢ fiyatlariyla medyada yer almislardir. Tablo fiyatlarindaki devam
eden istikrarli artis, sanat eseri aliminin yatirim araci olarak goriilmesi olarak da lanse
edilmistir. Buna ornek gosterilebilecek tezin sanat piyasasi bagliginda da deginilen sanat
piyasasinda ge¢mis donemde en Onemli olaylarindan Bezmen Miizayedesi’nde tablo
fiyatlar1 biliylik bir yanki uyandirmistir. Resim piyasasinin aslari olarak kabul edilen
isimlerin figiiratif resimleri yiiksek fiyatlara alict bulmustur. Baz1 soyut resimlerin de 1
milyar barajin1 agmalari, soyut sanat ve figiiratif resmin karsilastirilmasina sebep olmustur.
Miizayede sonunda soyut resimlere karsi beklenmedik yiikselen fiyatlara karsilik,
miizayedeye katilan eserlerin cm birim fiyatlandirilmasina kadar hesaplanmasina yol
acmistir. Asagidaki tabloda bu degerlendirme gosterilmistir. Tabloda birden fazla satilan
ayni sanatc¢iya ait eserlerinin fiyatlandirilmasi yapilirken cm?2 fiyatina gore hesaplanmasinin

ortalamalar1 gosterilmistir. (Iskender, 1995, 5.20).

Tablo 2.1. Bezmen Miizayadesi'ndeki Sanat¢ilarin Cm2 Birim Fiyatlari (Serpil,2006, s.83)

Sanatc1 Eser Sayisi Ortalama Cm? birim fiyati
Sabri Berkel 3 334.553 TL.
Ali Celebi 4 195.963 TL.
Zeki Kocamemi 1 152.439 TL.
Yiiksel Arslan 2 130.952 TL.
Hamit Gorele 1 123.456 TL.
Rahmi Eyiipoglu 11 96.365 TL.
Cihat Burak 1 91.794 TL.
Neset Giinal 1 89.653 TL.
Eren Eyiipoglu 1 83.812 TL.
Zeki Faik izer 20 61.862 TL.
Fahr el Nissa Zeid 3 56.665 TL.
Nes'e Erdok 1 46.666 TL.
Nejad Devrim 26 39.211 TL.
Naci Islimyeli 1 38.520 TL.
Orhan Peker 2 35.410 TL.
Erol Akyavas 2 26.682 TL.
Siikriye Dikmen 28 26.290 TL.
Mehmet Giileryiiz 1 18.582 TL.

75



Mustafa Ata 3 14.369 TL.
Omer Ulug 4 14.011 TL.
Adnan Coker 1 13.481 TL.
Bedri Baykam 18 12.856 TL.
Ozdemir Altan 1 11.102 TL.
Mehmet Giin 4 10.098 TL.
Glingor Taner 1 8.820 TL.
Bubi 1 6.923 TL.
Zekai Ormanct 3 5.665 TL.
Kemal Onsoy 6 4.490 TL.
Hale Arpacioglu 2 3.619 TL.

Ayn1 yazinin devaminda Bezmen Miizayedesinde yer almis sanat¢ilarin yillara gore
miizayede de degisen eser fiyatlar1 verilmis, ardindan da miizayede de nasil sonuclandigi

verilmistir.

Tablo 2.2. Bezmen Miizayedesi'ndeki Sanatgilarin Yillara Gore Fiyatlar: (Serpil, 2006, 5.83)

Sanatci Boyut | 1975 1978 1980 1984 1988 1995 Miizayedede
(cm) Miizayede kac¢ kez
Fiyati katlad1
Sabri 50 x70{20.000| 100.000 | 3.000.000| 10.000.000|35.000.000| 1.700.000.000 48
Berkel
Nes'e 190x120| 5.000| 30.000 100.000 | 500.000 3.500.000| 1.063.000.000 468
Erdok
Neset 120x70{10.000| 150.000 500.000 | 3.000.000 | 10.000.000| 753.000.000 100
Giinal
Ali 50x70 |15.000, 50.000 250.000 | 1.500.000 | 8.000.000| 686.000.000 69
Celebi
Erol 100x130[ - - 10.000 400.000 5.000.000| 436.000.000 43
Akyavag
Hamit 50x70 | 5.000| 10.000 | 50.000 1.000.000 | 6.000.000| 432.000.000 86
Gorele
Bedri 50x70 {10.000| 500.000 | 2.000.000| 3.000.000| 5.000.000( 337.000.000 56
Rahmi
Eyiiboglu
Bedri 130x200[ - - - 1.500.000 | 5.000.000| 334.000.000 66
Baykam
Adnan | 150x150| 5.000( 15.000 | 300.000 1.500.000 | 5.000.000| 305.000.000 61
Coker
ZekiFaik | 50x70| - - - 500.000 5.000.000| 216.000.000 43
Izer
Mehmet | 100x100{ 3.000{ 30.000 | 300.000 1.000.000 | 5.000.000| 186.000.000 37
Giileryiiz
Omer | 100x130| - 10.000 | 70.000 500.000 4.000.000| 182.000.000 45
Ulug
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1980’lerin sonundan itibaren gerceklestirilen miizayede satiglarindaki bu artislarin
ve 1990’1 yillarda gazetelerde yayimlanan bu artiglara dair haberler, resim aliminin bir
yatirim aract olarak goriilmesini saglamigtir. Haberlerde resim fiyatlarindaki artisa yer
vererek gelecekteki fiyatlara yonelik tahminler yapilmaya baslanmis, bdylece medya kanali

da sanata yatinm yapmaya 6zendirerek tesvik etmistir.

Ticaretle ugrasan varlikli kesimin de koleksiyonerlige ilgisi stiphesiz ki bu olusumun
hizlanmasina katki saglamistir. Sahis koleksiyonerliginin olusmasina etki eden faktorleri su
sekilde siralayabiliriz; sahip olma hazzi, aragtirma ve 6grenme hazzi, prestij ve sosyal statii,
yatirim, vergi avantajlari, reklam, sosyal sorumluluk ve paylasim, toplumda iz birakma
istegi. Karl Marx’a gore zihinsel {iretimin en yliksek diizeyini temsil eden sanat eserlerinin
burjuva tarafindan degerli kabul edilmesi i¢in dogrudan maddi zenginlik {iretebilecek seyler
olarak sunulmas1 gerekir (Thompson, 2012, s. 53). Giiniimiiz sanat piyasasi sanat eserlerini
tam da bu sekilde sunmaktadir. Koleksiyonerlige sonradan baslayan bir kisim insanlarinda
tercihleri bu yonde olmaktadir. Uzman yardimiyla koleksiyon olusturanlar da bu amaca

ulagmiyor degillerdir (S6hret, 2013, 5.88-89).

Tiim bunlara ek olarak soylenebilir ki, aslinda giinlimiizde bir simif sanati soz
konusudur. Yani toplumsal tabakalara ait siiflandirilmig sanat yapitlar1 ve dallar1 vardir.
Klasik sanatlarin daha ¢ok iist tabakaya, popiiler sanat denilen sinifin orta tabakaya, folklorik
sanatlarin da alt tabakaya hitap ettigi sdylenebilir. Genellikle tiim toplumlarda iist tabakalar
sanata daha fazla 6nem vermisler, sanati ve sanat¢iy1 desteklemislerdir. Bunun nedeni ise
ekonomik olanaklarin yeterliliginin sanatla i¢ i¢e olmay1 kolaylastirmasidir. Tim
toplumlarda {ist tabakalar sanati ve sanatciy1r desteklemislerdir. Egitim diizeyi arttikca da

sanat1 destekleme orani artmaktadir (Tezcan, 2011, s.72).

Ozel bankalarin sayisinin artmasi ve bu bankalarin sanat kredisi adi altinda kredi
imkani tantyor olmasi giiniimiizde sifirdan koleksiyon yapmay1 miimkiin kilmaktadir. Hatta
bazi bankalar (Yap:1 Kredi Private Banking) sanat danismanligi hizmeti verip sanat
konferanslar1 diizenlemektedir. Galerici Murat Pilevneli’nin goriisiine gore bir alic1 ilk aldig:
eseri kisisel zevkine gore seger, alimlar1 arttikca ise kime ve neye yatirim yaptigini da
arastirmaya baglar (Pilevneli, 2011, s.106). Giinlimiizde sanat piyasasi igerisine yeni giren,
koleksiyon olusturmaya yeni baslayan kimseler i¢in de bu tespitin dogrulugu savunulabilir.
Hobisi koleksiyona doniismeye baslayan kimseler de koleksiyonlarini olustururken destek

almaktadir. Bu destek genellikle sanat tarihgisinden, elestirmenden, akademisyenden, galeri
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sahibinden olabilecegi gibi serbest calisan sanat tacirinden de saglanabilmektedir. Sanat
bilgisine sahip kisiler bile kimi zaman eser secerken zorlanabilir hatta hataya diisebilirler.
Kulaktan dolma bilgilerle yapilan eser alimi ¢cogu zaman uzun vadede degerlendirilebilecek
bir yatirim olmayabilir oysa ki bilingli bir sekilde eser satin aliminin yapilmasi bir uzmana
danisarak saglanabilir. Uzmanlarin koleksiyonerlere tavsiyesi genellikle yatirim yapilan
sanat¢cinin birkac yilini izlemeleridir. Sanat¢1 izlenilen birkag yilda galerisinde hi¢ sergi
acmazsa galerisi tarafindan birakilir, farkli bir galeride kabul gérmezse o sanat¢inin

eserlerinin elden ¢ikarilmasi onerilir.

Thompson’un da bu konu hakkindaki goriisti soyledir:

“Sanat koleksiyonculari, degerinin neye gore belirlendigini her zaman anlayamadiklarindan
haliyle kendi yargilarina glivenmezler. Sik sik careyi markaya giivenmekte bulurlar.
Koleksiyoncular markalagsmis tacirlerden aligveris ederler, markalasmis miizayede evlerinde
artirmalara girer. Markalagsmis sanat fuarini gezer ve markalagmis sanatgilar ararlar (Thompson,

2008, s.24)”.

Koleksiyoncular sagladiklar1 faydalardan dolayr fuarlardan da eser almayi tercih
etmektedirler. Fuarlar aym1 anda bircok eseri izleyebilme firsati sundugundan dolayi

koleksiyonerler satin alacaklar1 eserleri kolaylikla se¢mektedirler.

Thompson’un marka diyerek nitelendirdigi giiniimiiz sanat piyasasinda da tam olarak
bu kelimeyle nitelendirilen aslinda taninmis bir galeriyle ¢alismakta olan sanat¢i, bazen
galeri, miizayede, sanat taciridir. Koleksiyonerler i¢in eserlerin sayisindan ¢ok nitelikleri
onemli olmalidir. Aksi hali diislintildiigiinde Tiirkiye’de ¢ok sayida koleksiyoner vardir.
Yahsi Baraz’in Milliyet gazetesindeki bir roportajinda ‘Giiniimiiz koleksiyonerlerini ve
sanata bakis acilarini nasil degerlendiriyorsunuz?’ sorusuna verdigi yanita gore Baraz’in

sOylemleri su sekilde 6zetlenebilir:

2000’11 yillardan sonra bir grup olustugunu bu gruptaki kisilerin hem borsada hem
de resim, heykel iizerinde etkinlik gdsterdigini belirterek, bir havuz olusturup bu havuzdaki
paralarla 5-10 resim aldiklarini bu resimleri de a¢ik arttirmada satarak tablolarin fiyatlarinm
kendileri arttirdiklarini ifade etmistir. Yani suni bir fiyat artis1 olusturulmustur. Bu durum
sanat piyasasinin gelismesi degil aksine gerilemesini gdstermektedir. Bir eser ancak 10-20
sene sonra gercek degerini bulur. Ileride iyi yapilmis, kotii yapilmis koleksiyonlar
ayiklanacagini belirterek nitelikli eserler biriktirmenin 6nemini vurgulamistir (Sohret, 2013,

5.94).
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Bilinirligi olan miizeler kalic1 sergilemeleri yani sira tematik gegici sergiler de
diizenlemektedirler. Bu sergiler bazen de sahis koleksiyonlar1 olmaktadir. Bu durum
koleksiyoner icin bir &viing kaynagidir. Sahislara ait 6zel koleksiyonlarin miizelerde
sergilenmesi ile koleksiyon, daha ¢ok bilinirlik kazanmis olur. Koleksiyoncusu da sosyal
itibar agisindan dikkat ¢ekmektedir. Bu faaliyetler, koleksiyonerlige 6zendirici etkiye de
sahiptir. Tirkiye’de ilk ©zel koleksiyon sergisini ger¢eklestiren koleksiyoner Nahit
Kabake¢1’dir (Sohret, 2013, 5.93). Kabake1’ya gore koleksiyonlarin belirli araliklarda izleyici
ve elestirmenlerin karsisina ¢ikmasi faydalidir. Bunun koleksiyoner i¢in de faydali oldugu

goriisiindedir (Kabakgi, 2006, s.45):

“2000°1i yillarda koleksiyonculuk yeni bir ¢ehre ve yenilik yasamistir. 2000 yilinda Yap1 Kredi
Kiiltiir Merkezi Kazim Taskent Sanat Galerisi’nde agilan ‘En Sevdikleri; 50 Koleksiyoncunun
Sectikleriyle Tiirk Resim Sanat1’ koleksiyonlardan segme sergi ile baslayan koleksiyon sergileri,
Can Elgiz’in koleksiyonunu izleyicilere agmak ve sanat diinyasina katki saglamak amaciyla
actig1 Proje 4L Elgiz Giincel Sanat Miizesi (2001) ve miizede 2002 yilinda agilan ‘Giinyiizi’:
Caga Resim Koleksiyonu Sergisi’ ile devam etmistir. Sergilerin ardindan Paltform Garanti
Giincel Sanat Merkezi’nin agiligi (2001(, Sakip Sabanci’nin kend, evini miizeye doniistiirmesi
ve Sabanci Miizesi’ni kurmast (2002), Koleksiyoncu Nahit Kabak¢i’nin Atatiirk Kiiltiir
Merkezi’'nde agtig1 koleksiyon sergisi(2003), 2004 yilinda igeriinde yayimlanan vergi kanunu ve
Avrupa Birligi’'ne uyum c¢ahigmalari, aym yil icerisinde Istanbul Modern’in agilmasi, Erol
Aksoy’un gergeklestirilen miizayedede Kaplumbaga Terbiyecisi eserinin Suna- inan Kirag Vakfi
tarafindan alinmasi, Suna-inan Kirag Vakfi’nin Pera Miizesini agmas1 (2005), Tiirkiye’nin ilk
sanat¢1t miizesi olan Dogangay Miizesi’nin agilisi (2004), Stileyman Saim Tekcan tarafindan
Grafik Miizesi IMOGA ’nin kurulmasi (2004), koleksiyoncu ¢ift Banu ve Hakan Carmikli’nin
Mac Gallery’yi kurmalar1 (2005), Contemporary Istanbul sanat fuariyla uluslararas: katilimin
arttig1 sanat fuarmin baslamasi (2006), Santral Istanbul’un kurulusu (2007), Rezan Has
Miizesi’nin kurulusu (2007), Borusan Holding tarafindan kurulan Perili K&sk’iin agilist (2007),
Kog¢ Holding tarafindan kurulusu gerceklesen ARTER (2010), Aksanat, Issanat, Yapr Kredi
Kiiltiir Merkezi etkinlikleri, Eczacibasi ailesinin kurdugu IKSV’nin diizenledigi etkinlikler, 2000
yilinin koleksiyonculuk ve miizecilik gelisimi ac¢isindan en 6nemli gelismeleridir (Siiliin, 2019,

5.215)".

Yasanilan deprem, se¢cim ve ekonomik krizlere ragmen, 2000°li yillarda sanat
piyasasinda sanat fuarlar1 ve bienalleri diizenlenmeye devam etmistir. Sergi ve galerilerin
sayilarinda artis gozlemlenmistir. Bunun nedeni ise iilkedeki kiiltiirel yapinin artmasi,
yurtdiginda egitim alan geng¢ koleksiyoncularin ortaya ¢ikmasi ve buna bagl olarak geng

sanatgilarin da sanat giindeminde rol almasi sayilabilir (Paksoy, 2003, s. 16).
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Ozel sermayenin koleksiyon olusturmak konusunda rol iistlenmesi, 2000’1i yillardan
sonra hizla yayginlasan miize a¢ma egilimlerinin miizayede satislarinin  banka
koleksiyonlarinin ve 6zel koleksiyonlarin sergilenmesinde etkili olmugtur. 1990’11 yillarda
Tiirkiye’deki sanat ortaminda, bankalarin ve 6zel koleksiyonlarin koleksiyon anlayislarini
acilan sergiler yoluyla izlenmeye basladigi bir zaman dilimidir. 2000’11 yillar ise sanat
kurumlar1 ve 6zel miizelerin, banka koleksiyon sergilerinin ve yayinlarinin yénlendirici
oldugu bir donemi temsil etmektedir. Bu donem ayni zamanda pek ¢ok koleksiyonun
kitaplastirildigi, sergiler yoluyla koleksiyon eserlerinin goriiniir oldugu, 6zel koleksiyon
sahiplerinin miize agma yoluyla kamu hizmetine basladig:1 bir donemi temsil etmektedir.
2000’11 yillar farkli koleksiyonlarin bir araya geldigi, koleksiyon sahiplerinin satin aldiklar
eserlerle iliskileri sergiler sayesinde goriiniir olmugtur. Boylelikle farkli koleksiyonlarin bir
arada sunumu ile kurgu ve icerikleri hakkinda referanslar sunularak, koleksiyon sahipleri 6n
plana ¢cikmistir. Bu sergilerden bir tanesine ornek verilecek olursa ‘En Sevdikleri: 50
Koleksiyoncunun Sectikleriyle Tilirk Resim Sanati’ sergisi, hem koleksiyoncularin hem de
onlarin sevdikleri eserlerden bir seckidir. Birgok koleksiyonerin katildigr bu serginin
ardindan farkli koleksiyoncular da yeni bir sergide yer alabilmek i¢in talepte bulunmuslardir

(Siiliin, 2019, s.211).

Bu tiir koleksiyon sergileriyle, koleksiyoncularin diisiinceleri ve koleksiyonculuk
hikayelerini anlattiklar1 katalog calismalari donem igerisinde oldukca ilgi ¢ekmistir. Bu
isimlerin sanat kataloglarinda ve sergilerde yer almasi kisilerin kiiltiir-sanat yatirimcisi
kimligi ile goriiniir olmalari, is diinyasinin da bu prestiji daha derinden hissetmesine neden

olmustur.

2.2 Koleksiyonerler ve Koleksiyonlari

1970’11 yillarla beraber sanat piyasasinin olusmasiyla koleksiyoncu sayisinda artis
gozlemlenmistir. Galerilerin agilmasi ve sanat eseri talep edecek entelektiiel birikimi olan
burjuva smifinin olugsmasi bu artisin nedenleri olmustur. Bu baglik altinda Tiirk resim sanati
piyasasinda onemli goriilen koleksiyonerden bazilarmin koleksiyonlar1 ve koleksiyon
olusturma siirecleri incelenmistir. Tezin bu boliimiinde Ebru Nalan Siiliin’lin “Tiirkiye 'de
Cagdas Sanat Koleksiyonculugu’ baslikli doktora tezi, bagligin alt yapisinin gelismesinde ve

tarihsel siirecinin incelenmesinde 6nemli bir kaynak olmustur.

2000-2010 yillar1 arasinda ekonomik giicii ellerinde tutan sermaye sahiplerinin,

diizenlenen uluslararasi fuarlarin, yiiksek fiyatl satiglarin gerceklestigi miizayedeler ve sanat
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galerileri araciliiyla sanat eserine olan ilgileri artmistir. Koleksiyoncular olusturduklari
koleksiyonlarini medyada goriinlir kilma c¢abasiyla, sanat piyasasinda kiiltiirel ve sanatsal
vizyon edinmeye c¢alismislardir. Bu sekilde medyada yer alan koleksiyonlar, koleksiyon
sahiplerinin isimleriyle anilarak, koleksiyonculara bir prestij saglayarak bir marka bilinci
olusmasimi saglamustir. Ozellikle de 2000°li yillardan sonra kurumsallagsma egilimleriyle
beraber koleksiyoncular miize hayallerini paylasarak; koleksiyonlari cesitli sergilerle
goriiniir kilip, sanat alanindaki bilgileriyle de sanat piyasasinda isimlerinden soz
ettirmislerdir. Bu donemle sanat eserinin estetik degerinin Oniine gecen maddi deger
olgusuyla sanat yapitlar1 bir yatirirm unsuruna déniismiistiir. Tiim bu siirecte sanat ortamina
yeni miizeler kazandiran sermaye sahiplerinin satin aldiklar1 eserlerle agmis olduklar
miizelerin, miize misyonu ile sagladig1 uyum ve sanat tarihine katkilari tartisilir olmustur

(Siiliin, 2018, 5.150).

Nahit Kabake¢i, 2002 yilinda koleksiyon sergileriyle dne ¢ikan koleksiyonerler
arasinda Nahit Kabak¢i’da bulunmaktadir. ilk koleksiyon sergisi Deniz Miizesi Sanat
Galerisi’'nde 3-5 Subat 2002 tarihinde, ikinci koleksiyon sergisi ise Atatiirk Kiiltiir
Merkezi’nde 5 Kasim 2003 tarihinde gergeklestirilmistir. Sanat eseri almaya basladigi
donemde soyut resimler almastyla dikkat ¢eken Kabake1, ayn1 zamanda klasik yapitlara da
ilgi duymustur. Nahit Kabake¢i’nin koleksiyonculuk anlayisi, koleksiyonun igerigi, zaman
igerisindeki doniisiimii ve 6zellikle kiz1 ile devam eden ikinci kusakta yasattig1 koleksiyoncu
profili sebebiyle 6zel koleksiyonerler arasinda 6nemli goriilen bir isimdir. Nahit Kabake¢1’nin
2008 yilinda koleksiyonun ismini ‘Huma Kabak¢1 Koleksiyonu’ olarak degistirmesi ve
‘Tliyap Onur Koleksiyoncusu’ secilmesi Tiirkiye’deki koleksiyonculuk gelisimi agisindan
onemlidir. Bu durumla koleksiyonlarin nesillerarasi etkilesimini ve doniisiimiinii tartismaya

acarak koleksiyonlarin miizeye doniismesine bir alternatif olmustur (Siiliin, 2006, s.222).

Kabaket, koleksiyonunu prim yapma amaciyla olusturmadigini, asil hedefinin kaliteli
bir koleksiyon olusturmak oldugunu belirtmistir. Kaliteli bir koleksiyonun zaten prim
yapacagina inanmaktadir (Ozder, 2006, s.46). Koleksiyonculuk ve miizeciligi birbirlerinden
farkli alanlar olarak géren Kabakgi, bir miize agmay1 diisiinmemektedir. Koleksiyonuna ait
katalogu da bir sonraki kusagin ¢ikarmasi gerektigine inanan Kabakei, kizi Hiima’ya
koleksiyonculugu asilamistir.
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Kabak¢1 Koleksiyonunda yer alan kimi sanatcilar arasinda Halife Abdiilmecid,
Bahteyeva, Farh El Nissa Zeid, Resul Aytemiir, Ibrahim Balaban, Aliye Berger, Sabri
Berkel, Cihat Burrak, Nuri Iyem (Bkz. Gérsel 44) , Max Ernest, Lev Tabenkin, Altay
Sadikzade, Ferruh Basaga, Galim Madanov, Tahir Salakov, Sabri Berkel, Ferhat Halilov,
Abidin Dino, Jean Rene Bazaline, Talant Ogobaev, Heinz Schwarz, Kemal Onsoy gibi

isimler yer almaktadir.

Gorsel 44. Nuri Iyem, 40 cm x 60 cm, Tuval iizerine yagh boya, 40 cm x 60 cm, 1950 ’ler
Kaynak: http-44

Halil Bezmen, 1990’11 yillarda sahip oldugu koleksiyonu ve koleksiyonunun biiyiik
tartismalar icerisinde hazine tarafindan satisa ¢ikarilan Halil Bezmen, cagdas sanat
koleksiyonculugunun tartisilmasina neden olan en 6nemli isimdir. Halil Bezmen’in sanata
verdigi katkilar ve destekler arasinda Aydin Giin ve Betiil Mardin’in yonlendirmeleriyle,
Aya Irini ve Mimar Sinan Hamami’nda yer alan sergilere verdigi destek, bu donemde 30
milyon TL degerinde olmustur. Bezmen, yasadig1 donem igerisine sanata biiyiik katkilar

olan ender isimlerdendir (Siiliin, 2019, s.175).

Halil Bezmen 1970’lerin basinda resim koleksiyonculuguna baslamistir. Ekonomik
sebeplerden dolayi ise olusturdugu bu koleksiyonu 1990 yilinda satmak zorunda kalmstir.
Bezmen, koleksiyoncu kimligi ile gerek galericiler gerekse diger koleksiyoncular tarafindan
sikca referas verilen bir isimdir. Sanata olan ilgisi ¢ocuklugunda baslayan Bezmen, bu
ilgisini yurtdisinda aldig1 egitimleriyle gelistirmistir. Koleksiyonunu olustururken ayni

zamanda Tiirk plastik sanatlarinin gelisimine Onemli katkilar1 olmus, 1987 yilinda
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diizenlenen I. Istanbul Bienali’ne sponsorluk yapmus, I. Uluslararasi Istanbul Cagdas Sanat
Sergileri’ne destek vermistir. 1980’lerde resim alimlarimi arttirmistir ve koleksiyonculugu

se¢cme nedeni olarak sunlari sdylemistir:

“Sanatin hayatin kalitesini ylikseltigini fark ettim. Sanatla beraber gegcirilen bir émiir daha
yasamaya degiyor. Sanatin hayatimi zenginlestirdigini ve giizellestirdigini diisiindiigim i¢in
koleksiyon yaptim. {1k aldigim tablo Avni Arbas'a aitti sonra Nuri Iyem aldim. Daha sonra yavas
yavag gelistirdim. Asil hizlanmam ve genisletmem 1970’lerin sonunda oldu. 1978 yilinda
esimden ayrildim ve ilk koleksiyonumu ona biraktim. Ayrildiktan sonra yeniden
koleksiyonculuga basladim. Ressamlar1 ayirmazdim, yani iyi ressam dedigimiz her ressamin
eseri vardi. Benim i¢in 6nemli olan ressamlarin basyapitini almakti. Eserin fiyati benim igin hig
kriter olmamustir, asla bir ismin pesinde gitmezdim. Eserini begendigim ve ismi duyulmamis
birgok sanat¢inin eserini almisimdir. Her koleksiyonerin karsilastig1 en biiyiik 88 dilema 'biiyiik
bir ressamun kiigiik bir eseri mi yoksa kii¢iik bir ressamin biiyiik bir eseri mi?' sorunudur, bu
kritik bir karardir. Koleksiyonculukta dikkat ettigim sey her ressamin kim olursa olsun 6nemli
pargalarmi almakti. Igime sinmeyen bir tabloyu almazdim. Bizde sanatcilarla ilgili ¢ok fazla
kaynak olmamakla beraber elimden geldigince eserini aldigim sanatg¢1 hakkinda bilgi edinmeye
calisirdim. Koleksiyonumda ¢ok fazla Avni Lifij vardi ve Zeki Faik izer'in hemen hemen biitiin
koleksiyonu bendeydi. Tiirkiye’ye ilk Fikret Mualla’lar1 1968'lerin sonunda ben getirmistim bir
de Vitali Hakko'da vardi. Bunun disinda Nazmi Ziya, Namik Ismail, Nejat Devrim, Halil Pasa,
Adnan Coker, Omer Ulug vardi. Modern ressamlar1 Yahsi (Baraz) araciligi ile almisimdir. Erol
Aksoy’un kendi eklemeleri olmasma ragmen miizayede de satilan Fahr el Nissa Zeid

koleksiyonun biiyiik bir kismi bana aitti (Serpil, 2006: s. 87-88)”.

Koleksiyonunda 250 parca eser yer almaktadir. 19. Yiizyila ait hat 6rneklerinin
yaninda, 1850 ve 1950 yillar1 arasinda tarihlenen izlenimci ve disavurumcu eserler de
koleksiyonunda yer almaktadir. Halil Bezmen’in sahip oldugu iki koleksiyonu
bulunmaktaydi; birincisi kisisel koleksiyonu digeri ise sirket koleksiyonudur. Bezmen’e ait
bir¢ok is yeri mekanlarinda sergilenen koleksiyon eserleri, Halil Bezmen’in sanat alanindaki
markalasma siirecine de yardime1 olmustur. {1k &nceleri dekoratif amagcla eser alan Bezmen,
‘“Koleksiyonculuk duvarlar dolunca baglar’” sloganini kullanmis, kendinden yola ¢ikarak

koleksiyonculugu sdyle tanimlamistir:

“Koleksiyonculuk nerede baglar? Ne zaman duvarda resim asacak yer kalmaz ama adam resim
almaya devam eder, iste o an koleksiyoncu dogar. Biitiin evin duvarlarini donattiktan sonra resim
asmaya devam etmek i¢in sirf bunun i¢in daha biiyiik ev satin aliyorsa, ¢ocuklar biiyiiyiip evden
gittigi halde insan daha biiyiik bir ev aliyorsa, hala resim alip bu daha biiyiik mekanin duvarlarina

asnyorsa; dekorasyon bitmis koleksiyonculuk baglamistir (Siiliin, 2019, 5.176)”.
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Bezmen yani sira koleksiyonunu olustururken sanatgi atlyelerinden ve galerilerden
eserler almistir. Koleksiyonunu Yahsi Baraz’dan destek alarak ve goriislerinden
yararlanarak gelistirmistir. Vermis oldugu tiim réportajlarda en biiyilik hayalinin bir ¢cagdas
sanat miizesi kurmak oldugunu sdyleyen Bezmen’in bu hayali gergeklesen iflas ve dagilan

koleksiyonu ile yarim kalmustir.

Erol Aksoy, is adami olan Erol Aksoy 1970’lerden itibaren eser alimma devam
etmektedir. 2001 yilinda yasanan krizle iflas eden Aksoy, 1990’11 yillarin basinda
gerceklestirdigi eser alimlariyla dikkat ¢ekmistir. 16 Aralik 1991 tarihinde The Marmara
Otel’de gergeklesen miizayedede Osman Hamdi Bey’e ait Kaplumbaga Terbiyecisi isimli
eseri 1 milyar 750 milyon TL degerindeki satistyla Erol Aksoy satin almigtir. Aksoy’un
koleksiyonunda sekiz adet Osman Hamdi Bey’e ait resim yer almistir. Koleksiyonerin
yalnizca resim koleksiyonu degil, ‘Iznik Cini Koleksiyonu’ da bulunmaktadir. Bu
koleksiyon, Portekiz’deki Giilbenkyan Miizesi’'nden sonra diinyada ikinci 6zel koleksiyon
olarak secilmistir. Erol Aksoy’un Kaplumbaga Terbiyecisi isimli tabloyu satin almasi

ekonomi, kiiltlir ve sanat ¢cevrelerinde memnuniyetle karsilanmistir (Siiliin, 2019, s.258).

Sema- Barbaros Caga cifti 1970’li yillarda koleksiyon olusturmaya baslamislardir.
Galeri Baraz’in sergilerini takip ederek sanat diinyasini tanimaya baglamiglardir. Cift Galeri

Baraz’in onlara olan katkilarini anlatirken;

““Biz o yillarda kendi tasarrufumuzla payimiza diiseni sanat diinyasi ve sanat ¢evresinin kavsak
noktasi olan Galeri Baraz’da bulduk. Tiirkiye’de sanat iiretiminin ilkleri, bagyapitlari, yasayan
sanatgilar, resim agiklari, yazar ¢izer ve sairler, ses, s6z ve goz aleminin entelektiielleri igin
Galeri Baraz vazgegilemeyen bir adresti. Bizim resimle olan iligkimiz o ortamdan bize yansiyan

nesnel ve zihinsel hazinelere dokunarak basladi (Almelek, 2002, s. 34)”.

Koleksiyonda az sayida heykel de bulunmaktadir. Barbaros Caga koleksiyonunu bir
yatirim olarak gormektedir. Bati’da ve Tiirkiye’de de 1980’lerde ticari kaygilara dncelik
veren galeri ve miizayedelerin yaratmis oldugu spekiilatif ortamla birlikte iilkemizde de bu
gorlisiin  yayginlastigl, borsacilarin piyasaya girmesiyle fiyat dengesizliginin goriildi

fikrindedir (Serpil, 2006, s.95).
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Tiirk resimlerini almaya bagladiklarinda aslinda amaglarinin  koleksiyonculuk
olmadigini belirten Barbaros Caga, zaman igerisinde begenilerine gore topladiklar eserlerin

koleksiyona dontistiigiinii, kendilerini de bu konuda gelistirdiklerini ifade eder:

"Esimle koleksiyon olusturmak i¢in yola ¢ikmadik ama yetistirilme tarzimizdan dolay1 okul ve
aile c¢evremiz itibariyle sanat ortamuna uzak degildik. Evimize ilk olarak Goya'nin
reprodiiksiyonunu asmigtik. Daha sonra 'miye reprodiiksiyon, niye Tiirk degil ?' diye sorduk ve
ardindan Tiirk resimleri almaya basladik. ilk olarak Edip Naci ve Ali Celebi’nin tablolarin
almistik. Amacimiz koleksiyon olusturmak degildi. Devamli temas halinde oldugumuz sanat
ortaminin bir kismin1 eve tasimak ve onlarla beraber yasamakti. Bizim i¢in esas olan sey eserle
olan iligkimiz, eseri sevmemiz ve bize bir sey sdylemesidir. Tagidig1 imza ya da ait oldugu
dénemin oncelikli bir dnemi yoktur. Fark ettik ki duramiyoruz. Bir yerde bir resim goriiyoruz
begeniyoruz aliyoruz. Bir baktik ki bu ig artik resim almanin 6tesine ge¢mis durumda. Bu
alimlarin  koleksiyonculuga donmesi ise aldifimiz resimlerin sayisinin evin duvarlarinin
kapasitesinin iizerine ¢ikinca bagladi. Bunun {izerine koleksiyon nedir nasil yapilir diye
aragtirmaya ve Ogrenmeye bagladik. Koleksiyonculukla ilgili 6grendigimiz ilk sey sinir

olusturmakti. Bunun iizerine koleksiyonumuza bir sinirlama geldi (Serpil, 2006, s.95)”.

Ciftin koleksiyonunda Cumbhuriyet Donemi’nden giliniimiize o6zellikle de 1950
sonrasi resim sanatina damgasini vurmus 79 ustanin 285 eserini barindirmaktadir. Eserlerin
¢ogu 1950 sonrasi iiretilmis Tiirk resmi 6rneklerini igermekte, tim eserler gergek piyasa
degerleri iizerinden sanat galerileri araciligiyla alinmigtir. Uluslararasi sanatcilart da
koleksiyonlarina dahil eden Caga ailesi, 6zellikle Amerikan sanatinin énemli isimlerini
koleksiyonuna katmistir. Koleksiyonda kisisel begeni sanatsal yontemlerle bir araya getiren
bir yaklasim mevcuttur. Caga Koleksiyonu, Tiirk Resim Sanati Tarihi’ni takip eden
Cumhuriyet Donemi’nden giiniimiize yasanmis grup hareketleri ve bireysel ¢abalar1 yansitan

bir kurguya sahiptir (Siiliin, 2019, s.249-250).

Caga Koleksiyonu’nda bulunan bazi ressamlar arasinda: Allaeddin Aksoy, Erol
Akyavas, Avni Arbas, Hasan Vecih Bereketoglu, Nurullah Berk, Sabri Berkel, Cihat Burak,
Sefik Bursali, Ali Avni Celebi, Cevat Dereli, Halil Dikmen, Burhan Doganc¢ay, Feyhaman
Duran, Mustafa Esirkus, Bedri Rahmi Eyiipoglu, Hamit Gorele, Namik Ismail, Nuri Iyem,
Zeki Faik Izer, Thsan Cemal Karaburcak, Komet, Elif Naci, Hikmet Onat, Kemal Onsoy,
Ibrahim Safi, Selim Turan, Turgut Zaim, Esref Uren, Fahr el Nissa Zeid ve Neset Giinal
vardir (Bkz. Gorsel 45).
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Gorsel 45. Caga Koleksiyonun sergilendigi ‘Giinyiizii’ baslikli sergiden, Proje4L Istanbul Giincel Sanat
Miizesi, 2002

Kaynak: http-45

Muhsin Bilge, koleksiyonculuga cocukluk yillarinda pul ve artist resimleri
biriktirmekle baslayan Muhsin Bilge, resim ve heykel koleksiyonu disinda Anadolu sanati
ornekleri degerli taslar, toprak alt1 eserler gibi obje koleksiyonu da yapmistir. Ona gore
koleksiyonculuk belli bir konu ve tema c¢evresinde toplanmalidir. Muhsin Bilge

koleksiyonculuk tutkusunu su sekilde aktarir:

"Her Tiirk genci gibi ben de pul koleksiyonu ile bagladim. Resim koleksiyonculugum ise 19901
yillarda basladi; ancak sanata ve koleksiyonculuga olan ilgim ¢ok daha eskiye dayaniyor. Avrupa
sanatina ve Tiirk sanatina ilgim vardi. Bu konularda arastirarak kendimi gelisitirdim. Ayrica
iiniversiteden beri arkeolojiye ve Anadolu sanatina diigkiiniimdiir. Hala da toplamaya devam
ederim. Hatta bir donem toprak alt1 arkeolojik eser de topluyordum, ama arkeolojik eserlerin ¢ok
fazla prosediirii oldugu icin vazgegtim. Ozellikle Yap1 Kredi’nin bircok sergisine nesne ve
objelerimi 6diing vermisimdir. Benim en koti huyum sevdigim sey cok cabuk tutkuya
doniisebiliyor" (Serpil, 2006, s. 89).

Koleksiyonculuga 1990’11 yillarda baslayan Bilge’nin koleksiyonunda 1000’in
tizerinde eseri bulunmaktadir. Koleksiyonunu olusturmaya baslarken Cumhuriyet dénemi
ressamlarin {i¢ tiir eserini almakla baglamig, zamanla bunun ¢ok kapsamli oldugunu
anlaymca sevdigi ressamlar iizerinden her doneme ait eserlerini toplamaya baslamistir.
1990’11 yillarda sanat koleksiyonculugunun tartisildig sanat giindeminde Muhsin Bilge’ye

ait koleksiyon, barindirdig: icerik ve sistematik gelisim siireciyle dikkat ¢ekmistir. Bilge

neredeyse koleksiyonundaki sanat¢ilarin her doneme ait eserlerini toplamis, onun bu
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yaklasimi sanat eserlerinin tarihsellestirilmesinde olduk¢a 6nemlidir. ilk zamanlarda
ylziiktasi, bakir eserler toplamis, esi Zeyno Bilge’nin destegi ile 1990’11 yillardan sonra
cagdas sanat eserlerini de koleksiyonuna eklemistir. Sanat¢t sayisinin smirli oldugu
koleksiyonda sanatcilarin farklt donemlerine ait eserlerinin alinmasina dikkat edilmistir.
Bilge’nin ‘sanatg1 koleksiyonu’ olarak isimlendirdigi koleksiyonunda ressamlarin eskizleri,
cizimleri, desenleri de bulunmaktadir. Bu koleksiyonda Bedri Rahmi, Zeki Faik Izer, Celal
Tutant, Siikriye Dikmen, Nedim Giinsiir, Sabri Berkel, Aliye Berger, Kemal Onsoy, Nejat
Devrim, Fahrelnisa Zeid, Alp Tamer Ulukilig, Kemal Ulusoy, Ergin inan gibi sanatgilarin

farkli donemlerine ait eserler yer almaktadir (Siiliin, 2019, s.173).

Bilge, koleksiyonundaki bir kisim eserleri ofisinde, bir kismin1 evinde, biiyiik¢e bir
kismim ise 6zel deposunda muhafaza etmektedir. 1990’larin sonlarina dogru Murat
Pilevleni’nin destegi ve katkilariyla kendisine bir arsiv olusturmaya baslamis fakat
zamansizliktan dolay1 bu proje yarim kalmistir. Muhsin Bilge, koleksiyonu i¢in olusturdugu
ajandasina hangi resmi nereden, ne kadara ve neden aldigini kayit altina almaktadir. Bilge,
yeni agilan sergileri, sanat dergilerini yakindan takip etmekte, koleksiyonu i¢in bir katalog

olusturmay1 ya da miizeye doniistiirmeyi ekonomik nedenlerden dolay1 diistinmemektedir.

Sarp Evliyagil, Ankara’da sanat koleksiyonculugunun 6nde gelen isimlerinden Sarp
Evliyagil, ¢ocukluk yaslarinda otomobil ve pul koleksiyonu yapmistir. Evliyagil 30’1u
yaslarindan itibaren ¢ok sayida eser satin almis, bu eserleri satin alirken de tanimis oldugu
galericilerden 6zellikle de Deniz Artun, Beral Madra, Can Akgiimiis gibi isimlerle fikir
aligverisi yapmaktadir. Koleksiyonu ise 1950 ve sonrasi ¢agdas ve modern sanatin takip
edilebilecegi seckin eserlerden olusmaktadir. ilk zamanlar Nuri Abag, Esref Uren, Mustafa
Ayaz gibi Ankara’li sanatcilardan yapitlar almis fakat zaman igerisinde koleksiyonun

anlamina aykir1 geldikleri diigiincesiyle elden ¢ikarmistir (Erten, 2017, s.840).

Feyhaman Duran, Esref Uren, Semiha Berksoy, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Abidin
Dino, Ferruh Basaga, Seli turan, Ibrahim Balaban, Nejad Devrim, Neset Giinal, Miibin
Orhon, Liitfii Giinay, Adnan Coker, Abdurrahman Oztoprak, Erol Akyavas, Burhan
Dogangay, Fethi Arda, Yiiksel Arslan, Kemal Onsoy, Mehmet Giileryiiz, Komet, Utku
Varlik, Seyhun Topuz, Ergin Inan, Mustafa Ata, Hayati Misman, Giilsiin Karamustafa,
Osman Ding, Inci Eviner, Bedri Baykam, Ekrem Yal¢inday, Murat Germen, Giinnur Ozsoy,
Haluk Akakge, Necla Riizgar, Mehtap Baydu, Erdal Duman, Burcu Per¢in, Firat Ergin, Eda
Gecikmez, Mehmet Ali Uysal, Zeynep Kayan, Can Akgiimiig, Giilsah Bayraktar, Ali Elmaci
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koleksiyondan bir kesit sunan sanatcilar olarak siralanmaktadir. Evliyagil’in koleksiyonu
igerisinde giliniimiiz Tirk sanatinin giiclii isimlerinin eserleri de yer almaktadir (Seyhan,

2021) ( Bkz. Gorsel 46).

Gorsel 46. Ali Elmaci, “‘Onu Oldiir Beni Giildiir IV"’, 200 cmx160 cm, Tuval iizerine yagl boya,
200x160 cm, 2014

Kaynak: http-46

Can-Sevda Elgiz koleksiyonu, 1980’li yillarda olusmaya baslayan bir koleksiyondur.
[k zamanlarda Tiirk ressamlarin eserleriyle olusan koleksiyon kisa zaman igerisinde Elgiz
ailesinin ¢agdas sanata olan ilgileriyle yabanci sanat¢ilarin eserleri de koleksiyona dahil
edilmistir. Bu sayede koleksiyon uluslararasi nitelige sahip olmustur. Can-Sevda Elgiz Tiirk
sanatcilari galerilerden takip ederken yabanci sanatgilar1 uluslararasi sanat fuarlarindan takip
etmektedirler. Elgiz’lerin koleksiyonunun bir boliimii Proje 4L isimli kendilerine ait bir
miizede sergilenmektedir. Can Elgiz’in yaptig1 proje 4L ayn1 zamanda giincel sanat¢ilarin
donemsel sergilerine de ev sahipligi yapmaktadir. Sevda Elgiz (2006) koleksiyonculuga

baslamalarini ve Tiirk resminde tercih ettikleri isimleri biriktirme siirecini sdyle aktarir:

““Evde duvarlarimiz bos degildi aileden kalan eserler vardi. Sanati izlemekten mutlu oldugumuz
i¢in toplamaya satin almaya basladik. Tiirk ¢agdas sanat piyasasini Yahsi Baraz’la iletigsime
girdikten sonra daha iyi tanimaya bagladik. Tamamen duvara asmaktan 6te her sevdigimizi
begendigimizi almaya basladik, dolayisiyla bir koleksiyon olugmaya basladi. Bu donemde

ozellikle Tiirk resminin yagli boya drneklerinden ¢ok fazla eserimiz olmaya basladi. ilk olarak
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gorsel acidan bize hitap eden bilinen ustalara yoneldik. Bedri Baykam, Erol Akyavas, Dogancay,
Zaid, Kemal Onsoy ve Abdurrahman Oztoprak gibi... Ozellikle Oztoprak’m eserlerini
kendimize ¢ok yakin bulduk, sanatciyla da tanisarak da iliskimizi gii¢lendirdik. Hemen hemen
biitiin eserlerini satin aldik. Samirim bugiin Tiirkiye’de en genis Oztoprak eserlerine bizim

koleksiyonumuz sahiptir (Elgiz: 2006).”

Koleksiyonlar evin i¢ine sigmamaya baslayinca Proje 4L adli miizeyi agmislardir.
Koleksiyon eserlerinin hepsi olmasa da biiyiik bir kism1 bu miizede sergilenmektedir. Elgiz
Proje 4L’nin gelisimini anlatirken, koleksiyona kattiklar1 eserlerin sanatgilarina haber
verdiklerini, bdylelikle sanat¢inin ilerleyen donemde diizenlenecek olan retrospektif
sergileri i¢in sanat¢iya bir arsiv saglandigini belirtir. Sanat¢iya karsi verdikleri bu geri
bildirimle yurti¢i ve yurtdisinda birgok sergiye eser vermislerdir. Elgiz ailesinin koleksiyonu
glincel sanat cercevesinde oldugu icin eserlerin sahteligiyle ilgili bir problem
yasamamaktadirlar. Koleksiyonun i¢inde yer alan sanat¢ilar arasinda Kezban Arca, Devrim
Erbil, Omer Ulug, Tracey Emin, Ali Atmaca, Eric Fisch, Erol Akyavas, Burhan Dogangay,
Abdurrahman Oztoprak, Lea Pagenkamper, Fabian Marcaccio, Arca Batibeki, Habib

Aydogdu gibi isimlere ait eserler bulunmaktadir.

Sevda-Can Elgiz sanat koleksiyonu olarak isimlendirilen koleksiyon 1980’ li yillarda
oncelikli olarak tiirk ressamlarin eserleriyle olusmaktayken daha sonra Gilbert & George,
Cindy Sherman, Abdurrahman Oztoprak, Barbara Kruger, Tracey Emin, Peter Halley, Jan
Fabre, Hiroshi Sugito, Bjarne Melgaard, Meri¢ Hizal, Sol LeWitt, Marcus Oehlen, Burhan
Dogancay, Matthew Monahan, Azade Koker, Darren Almond, Mehmet (Dennis) Giin,
Stepham Balkenhol, Danielle Buetti gibi uluslararasi isimleri de koleksiyona dahil
etmislerdir. 1980’li yillardan itibaren olusmaya baslayan 1990 1 yillarda gelisimini siirdiiren
Elgiz koleksiyonu da 2000 li yillarda kurumsallasarak sanat diinyasina biiylik katkilar

saglamstir.

Dogan Paksoy, akademide almis oldugu resim egitimi ve kardesi ressam Sahin
Paksoy ile Tiirk resim sanati igerisinde yetigmis biridir. Koleksiyonculuga 1970’lerin
sonlarima dogru baslayan Paksoy, koleksiyonunda bulunan Deniz Hamami ve Plajlar
konusunun bir sergisini ve katalogunu olusturmayi planlamaktadir. Sahin Paksoy ile
basladiklar1 galericiligin yaninda halen Tegvikiye Sanat Galerisi’nin yoneticiligini devam
ettirmektedir. Paksoy ayni zamanda ‘Tiirkiye’de Sanat’ ve ‘Gen¢ Sanat’ isimli dergileri
yayimlamaktadir. Ayn1 zamanda 6zel koleksiyon ve kurum danismanligir yapan Paksoy,

Galericiler Dernegi’nin baskanligini da yiiriitmektedir (Serpil, 2006, s.104).
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30 yila yakin koleksiyonculuk yapan Paksoy’un sayisi tam olarak net olmayan
koleksiyon igerisinde alt konulardan olusan tematik koleksiyonlar bulunmaktadir. Deniz
hamami ve plajlart en sevdigi tema olmakla birlikte feraceli kadinlar, natiirmort gibi alt
basliklarda eserler toplamistir. Figiir resimlerini daha ¢ok tercih eden Paksoy’un bu konu

icin gorisleri su sekilde 6zetlenebilir (Paksoy: 2006):

Paksoy’a gore kendisinin bireysel zevkine gore belirledigi tema {izerine topladigi
eserler koleksiyonunda yer almaktadir. Bunlar arasinda feraceli kadinlar, plaj resimleri,
Oonemli ressamlara ait natiirmortlar ve ¢igeklerden olusan yapitlar bulunmaktadir. Paksoy’un
koleksiyonunda bir ¢ok tema bulunmakta fakat kendisi figlir resmini ayrica sevmektedir.
Yalnizca bir sanatciya ait daha iyi bir esere rastlarsa onu degistirmis, fakat son on yildir
yalnizca eser almaktadir. Koleksiyonunda Nazmi Ziya’dan Halil Pasa’ya Ibrahim Calli’dan
Mehmet Giileryiiz’e biitlin sanatgilarin belirledigi ve ilgilendigi tema g¢ergevesinde olan
eserlerini toplamistir. Paksoy koleksiyonunu olustururken miimkiin oldugunca geng
sanatcilara da yer vermektedir. Paksoy galerisinde ve sahip oldugu dergilerde de geng

sanatcilara yer vererek onlarin gelismesine destek vermektedir.

Paksoy bu siireci s0yle aktarir:

"Tiirkiye’de geng sanatgilara en ¢ok 6nem veren benim galerimdir. Temiir Koran, Asaf Zeki
Yiiksel, Serdar Sencan, Mustafa Horasan, Altan Celem, Hakan Giirsoytrak gibi bir¢ok isim var
sergilerini yaptigim. Hepsi sanat piyasasi i¢inde onemli yerler edindiler. Su an 40 yasin
altindakilere geng sanatgilar diyebiliriz. Bu saydigim isimlerin ve birgogunun ilk sergilerini ben
yaptim. Katalog ve brosiirlerini bastim. Bana maddi bir doniisii olmadi bu sergilerin ama manevi
olarak bugiin o sanat¢ilarin adi Tesvikiye Sanat Galerisi’yle beraber aniliyor. Bu benim i¢in ¢ok
gurur verici bir sey. Ben geng sanatgilarin iyi yerlere geleceklerine inaniyorum." Paksoy, 6zel
koleksiyonlarin actiklari miizeleri sanat ortaminin canlanmasi adina énemli gelismeler olarak
degerlendirmektedir. Galerilerin sayica ¢ok fazla oldugunu ve bunlarin ¢ok azinin gercek
anlamda galericilik yaptiginin altini gizer. Galerilerin ticari kaygilarin yani sira geng sanatgilara
da destek vermesi gerektigi goriisiindedir. Paksoy miizayedelerin sanat piyasasinda dengesizlik

yarattigini diistinmektedir (Paksoy, 2006, s.89)”.

1980°1i y1llardan itibaren edinilen Suna ve Inan Kirag’a ait koleksiyonlar ‘Oryantalist
Resim’, ‘Anadolu Agirlik ve Olgiileri’ ve ‘Kiitahya Cini ve Seramikleri’ bashginda ii¢
boliimden olusmaktadir. Ulkemizin en zengin koleksiyonlarindan biri olan Oryantalist
Resim Koleksiyonu, 17. Yiizyildan 20. Yiizyilin baslarina kadar olan dénemde, Avrupali

ressamlarin, 6zellikle Osmanli diinyasin1 ve Tiirkiye cografyasini betimleyen resimlerin
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yaninda, yabanci sanat¢ilarin Osmanli sanatgilariyla aralarindaki etkilesimi yansitan eserler

de koleksiyon dahilindedir (Siiliin, 2019, s.224) (Bkz. Gorsel 47, 48).

Gorsel 47. Fausto Zonaro ‘‘Sehzade Abdiirrahim Efendi’’, 132 cm x 81 cm, Tuval iistiine yaglhiboya, 132 cm
x 81 cm, 1900

Kaynak: http-47

Pera Miizesi’nin 2004 yilinda ac¢ilis hazirliklar1 sirasinda koleksiyona dahil olan
Kaplumbaga Terbiyecisi resminin satig Oykiisii Tiirkiye’de sanat piyasast ve
koleksiyonculuk yaklagimlarinda o dénemde sanat yapitlarinin fiyatlarinin artisina sebep
olmustur. Suna-inan Kirag Vakfi’nin kurdugu Pera Miizesi ve igerisinde bulunan Sevgi ve
Erdogan Goniil Galerisi’nde acilan uzun donemli tematik sergilerle koleksiyon izleyicilerle

ve kamuoyuyla paylagilmaktadir (http-8).
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Gorsel 48. Ressami belirsiz (Fransiz Okulu), , 112 cm x 101.5 cm Tuval iistiine yagliboya, 18. yiizyiln ilk

yarisi
Kaynak: http-48

Nejat Eczacibasi, 1973 yilinda olusmaya baslayan Eczacibasi koleksiyonunu, 2000’1i
yillardan once resim-heykel alimi gergeklestirirken Istanbul Modern Miize nin
kurulusundan itibaren koleksiyona video ve fotografin yaninda ¢agdas sanat eserlerinin de
yogunlukta oldugu bir anlayis benimsemistir. Miizenin ag¢ilisinin ardindan zamanla
yenilenen ve eser alimiyla zenginlesen koleksiyon, modern bir kimlige biirtinmiistiir.
Istanbul Modern’in genel direktorii Levent Calikoglu’na gore Eczacibasi’nin edindigi video
art koleksiyonu 2000’1 yillardan sonra Tiirkiye’deki en biiylik video art koleksiyonudur
(Siiliin, 2019, 5.223) (Bz. Gorsel 49).

Nejat Eczacibast Milliyet Gazetesine verdigi bir roportajda esi ve kendisinin

koleksiyonculuga olan bakis agisin1 sdyle anlatir:

“Resmi ve heykeli seviyoruz. Bu konularda okuyoruz. Tiirkiye'de ve yurtdisinda olanak
buldugumuzda miizeleri, sergileri ziyaret ederek, son gelismeleri izlemeye ¢aligiyoruz. Bu arada,
Tiirk sanatcilarin eserlerinden olusan Dr. Nejat Eczacibas1 Vakfi'na ait kurumsal koleksiyonu ve
yam sira, ozel koleksiyonumuzu gelistirmeye calistyoruz. ikimiz de resmin sevildigi,
duvarlarinda yagli boya tablolarin bulundugu evlerde biiyiidiik ve dogal olarak gorsel sanatlari

sevdik diye diisiiniiyorum. Eczacibasi ilag'in resim koleksiyonu, Tiirkiye'nin ilk 6zel kurumsal
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koleksiyonlarindan biridir. Oya'nin ailesinde ise, amatdr ressamlar bile var. Resim
koleksiyonumuzu, yasayan ve cogunlukla genc sanatcilarin eserlerine agirlik vererek, belirli
biitgeler i¢inde gelistirmeyi siirdiiriiyoruz. ¢esitli vesilelerle, genis bir izleyici kitlesini hedef alan
ozel sergiler diizenliyoruz. Bu kapsamda, 2001 yilinda, New York'ta yagsayan tinlii sanat¢imiz
Burhan Dogangay'in bir retrospektif sergisini diizenledik. Serginin kapsamli bir katalogu da
yapildi. Dolmabahge Kiiltiir Merkezi'ndeki sergi, farkli toplum kesimlerinden gelen izleyicilerin
biiyiik ilgisini gekti. Ayrica, Vitra kurulusumuzun gezici sergi olarak kullandigi TIR araci iginde
diizenledigimiz sergiyi, Anadolu'nun cesitli yerlerindeki okul ve iiniversitelere gonderdik.
Oradaki ilgi daha da biiyiik oldu. Okul yillarinda duvarimda asili bir takvimde Van Gogh'a ait
bir tablo vardi. "Yildizli1 Gece" tablosu. Benim icin ¢ok 6nemli bir tabloydu. Ancak yine de beni
biiyiilen tek tablo var diyemem. Bu konuda ayrim yapmiyorum. Ozellikle resim ve plastik
sanatlarin c¢esitli dallartyla ilgileniyoruz. Modern resim koleksiyonumuz gibi klasik resim
koleksiyonumuz da var. Hepsinin ayr1 ayri tadina varilabilecegini diisiinliyorum. Nejat
Eczacibas1 Vakfi'nin koleksiyonu kurumsal koleksiyonlar arasinda 6n plana ¢ikiyor. Belli bir
amaci var. Tiirk resminin zaman ig¢inde gelisimini kapsayan 6nemli bir koleksiyon. Son senelerde
daha fazla geng sanatgilar1 desteklemeye yonelik bir koleksiyon niteligine biiriindi. Esim Oya
ile birlikte, i¢inde eski eserlerin de yeni eserlerin de oldugu kendi koleksiyonumuz da var.
Yatirim araci diyemem. Ancak bu konuda yapilan harcamanin iyi secilmis, saglam bir yere
yapildigimi bilmek, koleksiyonere ayri bir haz verir. Bu da bir gergek. Yoksa bu yatirrmdan kar
etmek degil amag. Ne 0zel ne de kurumsal koleksiyonumuz igin, paraya cevirmek,
degerlenmesini bekleyip satmak gibi amaglarimiz yok. Ama harcamalarin, kaybolmayan

degerlere yapildigini bilmek, tabii ki isadami goriisiine uyar (http-7)”.
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Gorsel 49. Hiiseyin Bahri Alptekin, “‘Tremor, Rumour, Hoover’’, Payetli reklam

panosu, 270 x 445 cm, Istanbul Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu

Kaynak: http-49
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Banu-Hakan Carmikli ¢iftine ait koleksiyonun odaklandigi nokta Tiirkiye’den ve
diinyadan ¢ogunlukla giincel ve politik meseleler olmustur. Koleksiyonda Tiirk sanatgilar ve
onemli isler arasinda Ipek Duben’in ‘Serife’ resimleri, Siikran Moral’in ‘Bordello’ videosu
ve Giilstin Karamustafa’nin ‘Sahne’ isi gibi 2000 6ncesi iiretilen eserlerin aslinda giiniimiiz
sanatiyla derin ilintisi olan hatta 2000 sonrasi iiretilen eserler i¢in belirleyici ve referans olan
islerdir (Bkz. Gorsel 50) (http-8). Banu Carmikli koleksiyonculuga baslamasi ve

koleksiyonculuga olan ilgisini verdigi ropdrtajinda soyle ifade etmistir:

“Giizel sanatlara her zaman ilgim vardi. Bu tutku 23 sene evvel basladi diyebilirim.
Koleksiyonculuga basladigim ilk senelerde klasik ve oryantalist eserler topluyorduk. Antika
esyalar, klasik eserler... Seneler icerisinde bu konuda kendimi geligtirmek adina yurt i¢i ve yurt
disinda ¢esitli sanat tarihi konferanslarina katildim, sergileri, miizayedeleri, miizeleri ve gesitli
sanat etkinliklerini takip ettim ve zamanla ¢agdas sanata olan ilgim kaginilmaz bir sekilde artt.
Daha sonra bu birikimimi daha biiyiik kitlelerle de paylagsma ihtiyaci duydum ama tabii tiim
bunlar1 yapabilmek i¢in bir anne olarak dnce gocuklarimin bityiimesini bekledim ve 2005 yilinda
sanata olan tiim ilgimi Mac Art Gallery’i acarak bir ¢ati altinda toplamig bulundum. Simdi
galeriyi kapattik ama siirekli giincel tutmaya calistifimiz ¢agdas sanat agirhikli bir
koleksiyonumuz var ve bu eserleri siirekli degistirerek evimizin bir boliimiinde sergiliyoruz

diyebiliriz (http-9)”.

Gorsel 50. Siikran Moral, ’Bordello’’, 1997 Video (Performans kaydi), 8’ 24"’ Istanbul, Yiiksekkaldirim,
Eczacibasi Vakfi Koleksiyonu / Uzun Siireli Odiing

Kaynak: http-50
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UCUNCU BOLUM
3. TURKIYE’DE 1980 SONRASI OZEL MUZECILiK HAREKETLERI
3.1. Ozel Miizecilik Girisimleri

Tiirkiye’de 1980 sonrasi kurumsallasan miizecilik olusumlarina deginilerek bu
baslikta 6zellesen miizeler, kisilere ait koleksiyonlarin miizelesmesiyle basliklar halinde 6zel

miizelerin kurulus hikayeleri ve koleksiyonlar1 anlatilmaya ¢aligilmigtir.

Gegmisten giinlimiize Tiirkiye’de miizecilik alaninda pek ¢ok degisim yasanmustir.
Tirkiye’de koklii bir gegmise sahip geleneksel miizecilik anlayisi ekonomik, teknolojik ve
kiiresel diinyadaki geligmelere bagli olarak yerini yeniliklere agik ve katilimei cagdas
miizecilik anlayisina birakmistir (Atesogullari, 2022, s.39). Yasanan gelismelere bagli olarak
diinyada da, Tiirkiye’de de ¢agdas miizecilik yerini ‘Yeni Miize’ ardindan ‘Post Modern

Miize’ ekseninle ilerlemistir.

1990’11 yillarda gelisimini siirdiiren koleksiyonculukla, sanat galerileri ve piyasa
algis1, miizecilik girisimlerini ve tartigmalarini da beraberinde getirmistir. 1990’11 yillarda
bu tartigmalarin oncelikli konusu Tiirkiye’de 6zel miizelerin agilmamasi, ¢agdas miizecilik
anlayisimin bir tiirlii gelismemis olmasi olmustur. Cagdas sanat miizelerinin gerekliliginin
savunuldugu bu dénemde elestiri metinleri 2000’11 yillara uzanan sanat piyasasinda bir

cagdas sanat miizesinin kurulmasi gerekliligine vurgu yapar niteliktedir (Giray, 1998, s.25).

Sanat piyasasi ve uluslararasi etkilesimin arttigi bu donemde ¢agdas sanat miizesi
acma fikri tartisilmaya baslanmis, ilk fikrin olugmasi siireci 1989 yilina denk gelmistir.
Feshane’de kurulmasi planlanan ‘Cagdas Sanatlar Miizesi’ 1989 yilinda Bedri Baykam’in
Ramada Otel’de diizenlemis oldugu bir toplantiyla olugsmaya baslamistir. Adnan Coker,
Tomur Atagdk, Ozdemir Altan, Beral Madra, Yahsi Baraz, Vasif Kortun, Bedri Baykam ve
donemin Kiiltiir Bakan1 Tinaz Titiz’in katilmis oldugu toplantinin sonrasinda 1989 yilinda
Bedri Baykam, Vasif Kortun ve Beral Madra tarafindan ‘Istanbul Modern ve Cagdas Sanat
Miizesi Vakfi’ baslikli bir vakif senedi hazirlanmistir. Bu miizenin kurulusuna destek
verecek olan is adamlar1 ve dernekler bir araya gelerek miizenin olusturulmasi i¢in dncelikle

bir vakif kurmaya karar verip bir kurul olusturmuslaridir (Siiliin, 2019, s.202).

Tinaz Titiz’in bakanliktan ayrilmasiyla dosya Istanbul Biiyiiksehir Baskani1 Nurettin
S6zen’e sunulmus sonu¢ alinmadan rafa kaldirilmistir. 18 Nisan 1990’da yeniden giindeme

gelen miize agma projesi ¢agrilan ekiple sozii edilen proje icin ¢alismalara baslanmstir.
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Vakif, Feshane’yi restore ederek Cagdas Sanat Miizesi’ne doniistiirecektir. Projenin
hazirlanmasinda 3 milyon dolar harcandigim1 belirten Madra is adamlarinin yasanan bu
olaylarin ardindan miize girisimine artik cesaret edemedikleri yorumunu getirmistir (Madra,
1997, s. 95). Gergeklesemeyen miize agma girsimleri ardindan, miize agma ve miizecilik
yontemleri hala tartisilmaya devam etmis, sanat dergilerinde miizeciligi tartisan sayilar bile
yayinlanmistir. Tiirkiye’de olas1 miize projeleri 6neri olarak yazilarda sunulmustur. Tomur
Atagdk, bu agilamamis miize projesi ardindan 1990’11 yillarda Tiirikiye’de yogunlukla var
olan ¢agdas miize agma cabalarina katki saglayan 6nemli bir isimdir. Atagok, koleksiyon
olusturma ve miizelesme siirecine dair degerlendirmesinde miize agmak i¢in en iyi yontemin
vakiflar oldugunu belirtmistir. Koleksiyonlarin agilacak olan miizeye anlam yiikleyecegini
ifade eden Atagdk, bu agamada kiiratorliige de vurgu yapmustir. Uluslararas1 yontemlerin
kullanildig1r kdiiratorliik yaklagimlarinin gelismesi gerektigini vurgulamistir. “‘Edinilen
koleksiyonlar, sanat¢inin miizedeki konumlarimi belirler. Kiiratoryel yaklagimlar ise artik
miizeleri de kavramsal boyutlar1 kullanilan, yeni, interaktif, farkli interdisipliner egilimlerin
benimsendigi bir nitelige kavusmaktadir. Cagdas yasam i¢in ¢agdas miize sarttir’” (Atagok,
1997, 5.90-91).

1990’11 yillarda etkinligini gosteren cagdas miizecilik tartigmalar1 ve girisimlerinde
miizecilik yaklagimlariin eskiden beslenen degil, modern miizecilik biliminin uygulandig:
miizelerin agilmasi Onerilmektedir. Bu donem igerisinde sanatsal dinamikler ve yasam
arasindaki etkilesimin ancak halkla iletisim kurabilen miizeler sayesinde saglanacagi goriisii

yayginlasmistir (Kocan, 1997, 5.93).

Yayimlanmis makalelerde koleksiyonculuk ve miizeciligin diinyadaki orneklerine
yer verilmistir. Giindem yaratan miizecilik ve koleksiyonculuk tartigmalarinin sanat
piyasasiin daha farkli bir bilingle gelismesine katki saglamistir (Siiliin, 2019, s.117).
Amerika Birlesik Devletleri’nde 1950 ve 1980 yillar1 arasinda yaklasik 2500 miize agilmus,

Ingiltere de ayni tarihlerde haftada iki miize agilmistir.
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3.2. Ozel Miize Girisimleri

1980’lerden giiniimiize kamusal varliklarin 6zellestigi bir donem yasanmaktadir.
Ayn1 zamanda kiiltiir de 6zellesmektedir. Miizelerin kurumsallagsmasiyla ortaya ¢ikan en
onemli deneyim, ge¢ kalinmis olmasina ragmen 2000’lerden bu yana kayda deger bir ivme
kazanilmig olmasidir. Kiiltiirel degere katki saglayan projelerle anilmak ve yaratilan fark
sanatin evrenselligi bilinciyle kiiltiir girisimlerini yaygilastirmistir. Ozel miizelere dair ilk
ornekler imkan sahibi kurum ve kisileri 6zendirmistir. 1980 yilinda Sadberk Hanim
Miizesi’nin ag¢ilmasinin ardindan varlikli ¢cevrelerin koleksiyonculuga olan ilgisinin artmasi

bu durumu kanitlar niteliktedir (Turan, 2011, s.47).

Tiirkiye’de 1980’11 yillardan bu yana 6zel miizecilik girisimleri baslamistir.
Tirkiye’de bu donemde insanlar1 6zel miize kurmaya davet eden 6nemli bir olgu daha
yasanmaktadir. Bu olgu da koleksiyon yapma egilimidir. Ayn1 donemde koleksiyoncu sayis1
hizla artis gdstermis, bu talebi karsilayabilmek i¢in bircok miizayede evi ve antikaci ortaya
cikmustir. Ik 6zel miize olarak bilinen Sadberk Hanim Miizesi Vehbi Kog tarafindan 1980
yilinda Sariyer’de kurulmustur. Burgak Madran agilan ilk 6zel miize olarak bu miizenin
onemine su sekilde vurgu yapmustir;

“Ulkemizde son 30 y1l iginde agilmaya baslayan 6zel miizeler Tiirk miizeciliine bir hareketlilik
getirmistir. Bu miizelerin ilki 1980 yilinda ag1lan Sadberk Hanim Miizesidir. Ozel miizeler kurgu
olarak devrimci bir yenilik getirmemekte birlikte miize tiirlerinin ¢esitlenmesi, tarihsel siireglerin
farkli alanlarda sunumlara yonelmesi agisindan dnemlidir. Bu sayede Tiirk miizeciligi antik

donem klasikligi ve Selguklu-Osmanli bazli resim tarih sdylemi gorsellerinin 6tesinde de miize

koleksiyonlarindan séz edebilecek duruma gelinmistir (Madran ve Onal, 2000, 5.83)”.

2000’11 yillar agilan 6zel miizelerin ve koleksiyonlarin sorunlarinin tartisildig bir
donem olmustur. 1998 yilinda agilan Sabanci Miizesi ardindan, aileye ait Emirgan Kogki
2002 yilinda galerilerinde eklenmesiyle modern bir sanat miizesine donlismiistiir. 2005
yilinda biiyiitiilen mekanlara ile 24 Kasim 2005’te ’Picasso Istanbul’da’ sergisi ile miize
toplumsal bir farkindaliga neden olmustur. Sabanci Miizesi ilerleyen zaman siiresince de
Monet, Dali, Rodin ve Rembrant gibi 6nemli sanatcilarin sergilerine de ev sahipligi
yapmustir. Tiim bu gelismeler 2000’11 yillarin basinda miizecilik ve sergilemeler ile biiyiik
sanatc¢ilarla halkin karsilasmasi anlaminda 6nemli bir gelisimdir. 11 Aralik 2004 tarihinde
Tophane’de Eczacibasi Holding tarafindan Istanbul Modern Miize agilmustir. Eski giimriik
binalarinin diizenlenmesi ile a¢ilan miize birden fazla sergiyi agirlayacak sekilde tasarlanmis
yapistyla giincel sanatin dinamiklerini Tiirkiye’ye getiren bir misyon edinmistir. Ardindan
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Suna- Inan Kira¢ Vakfi; 8 Haziran 2005 tarihinde Pera Miizesini agmistir. Miize var olan
kalic1 koleksiyonlarinin yani sira Chagall, Dubuffet, Picasso, Botero, Goya, Diego Rivera
ve Frida Kahlo gibi sanatcilarin eserlerini de sergilemistir. Ac¢ilan 6zel miizelerin etkisiyle
sanat kurumlar1 ve galerileri toplumda gelisen kiiltiirel yapini bir par¢asina donlismiistiir.
Ozellikle de ¢agdas sanat eserlerinin bulundugu 6zel koleksiyonlar miizelesmis, bu miizeler
ise gelisen yeni miizecilik yaklagimlarinda otorite olgusunu ve 6zelliklerini degistirmistir.
Miizeler artik koleksiyon igerikleriyle ve tarihsel yaklagimlariyla toplumun sanat gelisimine
katki saglayan kurumlara doniismiistlir bununla birlikte miizeler arik bilgi akis1 saglayarak

bakmanin 6tesinde izleyicilerini gérmeye ve egitmeye baglamistir (Atagok, 2007, s.47).

2000 sonrasinda agilan 6zel miizeler arasinda Proje 4L Elgiz Giincel Sanat Miizesi
(2001), Sabanc1 Miizesi (2002), Istanbul Modern Miize (2004), Dogancay Miizesi (2004),
pera miizesi (2005) Siileyman Sami Tekcan tarafindan acilan Grafik Miizesi IMOGA nin
acilmas1 (2004), Santral istanbul (2007), Rezan Has Miizesi (2007), Perili Kosk (2007),
ARTER (2010), Baks1 Miizesi (2010) bulunmaktadir (Siiliin, 2019, 5.256).

21. yiizyilda ard1 ardina agilan miizeler Tiirkiye’de ¢agdas miize olusumlar1 ¢agina
girildigini gosterir nitelikte olmustur. 21. Yiizyilla birlikte tiim diinyada oldugu gibi
tilkemizde de miize algis1 degismeye baslar ve miizeler kiiltiir kurumlar1 olarak sosyal

hayatin bir pargasi olur.
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3.2.1. Sadberk Hamim Miizesi (1980)

Sadberk Hanim Miizesi, yap1 olarak Avrupa halk mimarisinden Ornek alinarak
yapilmistir. 1950 yilinda Kog ailesi tarafindan alinan yali, 1978 yilinda miizeye doniisene

kadar aile tarafindan yazlik olarak kullanilmistir (Bkz. Gorsel 51).

Gorsel 51. Sadberk Hanim Miizesi

Kaynak: http-51

Osmanli dénemine ait cam, glimiis, porselenden yapilmis kap, kacak, ¢eyiz esyalar
16. Ve 18. Yiizy1l donemine ait Tiirk isleme sanatinin 6zelliklerini barindiran giysi ve kumasg
ornekleri bu miizenin ilk koleksiyonlar1 arasinda yer alir. Tiirkiye’nin ilk 6zel miizesi olan
Sadberk Hanim Miizesi, Osmanli donemi kadin kiyafetleri, tekstil ve sanat eserlerinin yani
sira Iznik ¢ini koleksiyonu ve arkeolojik eser koleksiyonuna da sahiptir (Bkz. Gorsel 52).
Miizenin hedefi ¢agdas miizecilik anlayigina uygun ve iireten bir kiiltiir merkezi yaratmak
olmus, bu sebeple nitelikli sergi kataloglar1 ve akademik calismalar yayimlanmistir. Yani
sira ¢ocuklara yonelik Tiirk kiiltiir ve mirasini onlara tanitacak diizenli egitim ¢alismalar1 da

yiritiilmektedir (Turan, 2011, s.54).
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Gorsel 52. Sadberk Hanim Koleksiyonu “Maziyi Korumak!”’sergisinden

Kaynak: http-52

Sadberk Hanim Miizesine dnemli katkilar1 bulunan Sevgi Goniil, bir miizenin diinya
caginda bilinirlik kazanmasi ve diinya ¢apinda ad1 gecen miizeler arasina kabul edilmesinde
bir politikanin gerekli oldugunu savunmustur. Ona gore Anadolu ve biiyiik Osmanl
imparatorlugunun sanat eserlerini sergileyen devlet miizeleri ile yarigmak igin Iznik
seramiklerine agirlik verdigini ve kiyafet toplayarak bu noktaya gelmeyi planladigini ifade
etmistir. Gontl, izlemis oldugu bu politikayla da bunu basarmistir. Bu politika sayesinde
miizenin isminin ve Tirk kiiltiiriinlin diinya {ilkeleri arasinda taninmasini saglayan Sevgi
Gonil’tin bu miizede gerceklesen bazi sergiler i¢in yorumu soyledir;

“Diinya gelinliklerinin tanitildigr 1985 yilinda KoIn’deki sergide diinya, Tiirk gelinliklerine
hayran kaldi. Tiirk kadiminin degerini ve Tiirk kiiltiiriinii yurt disinda da yansitan bu sergi biiyiik
ilgi gormiistiir. Bogazigi Saraylarinin Kadinlari baslikli, Paris Printemps’de 374 par¢adan olusan
tarihi eserler sergisi 250.000 kisi tarafindan ziyaret edildi. ‘Tiirkiye Kiiltiir Hazineleri’nden
Se¢me Eserler’ Sadberk Hanim koleksiyonundan olusan eserler sergisi Japon halkiyla bulusarak
Shizuoka, Iwaki ve Okazaki gibi énemli miizelerde Tirk kiiltiiriinii Japon halkina tanitti. Bu
eserlerin Japonya’da sergilenmesi ise Tiirkiye nin kiiltiirtiniin tanitimina biiyiik katki sagladi. Bu
sergi sayesinde bu iki iilkenin halki da birbirine yakinlasti. Tokyo, Osaka gibi bilyiik sehirlerden

Sadberk Hanim Miizesi koleksiyonlarinin sergilenmesi i¢in miiracaatlar yapildi (Turan, 2011,

5.55)”.

Biiytik basarilarindan dolay1 diinya basininda yer alan Sadberk Hanim Miizesi’nin ardindan

Tiirkiye’de agilan 6zel miizelerin sayis1 2000 yilinda toplam 20’ye ulagmaistir.
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3.2.2. Proje 4L Elgiz Giincel Sanat Miizesi ( 2001)

Proje 4L, ‘Elgiz Giincel Sanat Miizesi’ ismiyle 2001 yilinda Tiitkiye’deki giincel
sanat1 ve sanatgilart desteklemek amaciyla kurulmustur. Bir miize olarak tasarlanan bina
2000 metrekarelik alani i¢erisinde sanat¢ilara iiretim yapabilecekleri imkani da sunmaktadir
(Bkz. Gorsel 53). Miize kisa siirede uluslararasi standartlara ulasmistir. 2005 yilindan

itibaren miize 6zel koleksiyon miizesi kimligiyle faaliyetine devam etmektedir.

:_Iq_u.:-_ RPEAL] g |

ca-_ﬁdas sanat Huseum af

Mizes| Contemporary art @
e e

Gorsel 53. Elgiz Miizesi Binasi
Kaynak: http-53

Sevda ve Can Elgiz’in koleksiyonculuk tutkusu 1980’li yillarda baglamistir. Can
Elgiz’in ailesinin sanata ilgi duymasi, onun da sanat yapitlarina ilgi duymasini saglamistir.
Ailesine ait koleksiyon yurtdisi seyehatlerinden elde edilen yabanci ve Tiirk ressamlarin
eserlerinden olugmaktadir. Can Elgiz ise Tiirkiye’deki sanat etkinliklerinin goriiniir oldugu,
sermayenin sanat icerisine dahil oldugu doénem; 1980°li yillarda koleksiyonculuga
baslamistir. Sergiler sanatg1 atolyeleri ve sanat fuarlarindan edindikleri eserleri evlerinde
muhafaza eden cift, zaman igerisinde yeterli alan olmadigindan koleksiyonlarin1 depolarda
saklamaya baglamistir. Danigmandan yardim almadan olusturduklar1 koleksiyonlarinda
yalnizca kisisel begeni olgusuyla hareket etmislerdir. Elgiz ailesi bir tema, milliyet ya da
sanat tarihinin belli bir donemine yonelen bir koleksiyon olusturmayi tercih etmemislerdir.
Can Elgiz bu konuda Siiliin ile gerceklestirdikleri sodyleside; koleksiyoncularin satin
alacaklar1 eserleri kendilerinin se¢meleri gerektigini alim yaptiklar1 eserler arasinda bir

uyum ya da tarihsel baglamda bir diizene gerek olmadigini zaten ileride gerceklesecek
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kiiratoryel sergilerle eserlerin tek tek goriiniir olacagini belirtmis, Elgiz, koleksiyonculugun
cok kisisel bir sey oldugunu, koleksiyoncunun daha ¢ok kitap karistirmasini, okumasini ve

daha ¢ok gezmesi gerektigini sOylemistir (Siiliin, 2019, 5.270).

Can Elgiz’in satin aldig1 ilk eser, Mehmet Giin’e ait soyut bir resimdir. Aldig1 bu eser
ardindan sanat¢inin New York donemine ait resimlerini ve baskilarini da satin alir. 1980’11
yillarda koleksiyoncularin soyut eserlere ilgileri oldukca azdir. O donemde Tiirkiye sanat
piyasasinda koleksiyoncular popiiler olan izlenimci eserler yerine giincel sanat eserlerini
tercih etmislerdir. Elgiz 1990’larin basinda Yahsi Baraz ile tanismis, onun tavsiye ettigi
resimleri inceleme firsati bulmustur. Elgiz, koleksiyonuna aldig1 ilk yabanci eseri yine
Baraz’in onerisi ile almistir. Bu donemde diinya sanat1 hakkinda 6nemli aragtirmalar yapilan
Peter Halley’in eserini satin alan Elgiz’in, uluslararasi sanat piyasasina duydugu ilgi de
artmis, uluslararasi sanat fuarlarini da gezerek koleksiyonlarina uluslararasi isimleri de dahil
etmistir.

1990’11 yillarin ortalarina kadar Mehmet Giin, Giingér Taner, Bedri Baykam, Erol Akyavas,
Kezban Arca Batibeki, Adnan Coker, Abdurrahman Oztoprak, Nejat Devrim, Fahrelnisa Zeid,
Mehmet Giileryiiz, Alaattin Aksoy, Peter Hallwy, Gilbert & George, Barbara Kruger, Jan

Fabre, Tracey Emin gibi sanatcilarin eserleri Elgiz koleksiyonuna dahil edilmistir’” (Siiliin,

2019, s. 272) (Bkz. Gorsel 54)”.
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Gorsel 54. Tracey Emin, “‘Bazen’’, Fotograf, 123 x 100 cm, 2004 Koleksiyona Giris Tarihi: 2004

Kaynak: http-54

Sevda-Can Elgiz koleksiyonu incelendiginde, cagdas yasamin her tilkede ve kiiltiirde
farkli algilandig1 dikkat ¢ekmektedir. Kendi hikayesini anlatma egiliminde olan sanatcilar
arasinda koleksiyonda yer alan isimler; Darren Almond, Doug Aitken, Tracey Emin, Nan
Goldin, Cindy Sherman’dir. Ayni kategori altina alinabilecek Barbara Kruger, Paul
McCarthy, Paul Morrison gibi isimlerin farkli iisluplari oldugu gézlemlenmistir. Koleksiyon
igerisinde son derece giiclii konuma sahip cagdas Alman sanati, Thomas Struth, Andreas
Gefeller gibi fotograf teknigini kullanan sanat¢ilarla Gerard Richter, Jonathan Meese,
Jonathan Wohnseifer gibi tuval resmi yapan sanatgilarla temsil edilmistir. Bu ¢esitlilik,
koleksiyon icindeki Tiirk sanatcilar igin de gecerlidir. Zeki Faik izer, Nejad Devrim,
Fahrelnisa Zeid, Adnan Coker, Abdurrahman Oztoprak gibi soyut resssamlar, Ergin inan,
Bedri Baykam, Tomur Atagok, Azade Koker gibi figiir ressamlarinin da eserlerinin bir arada

oldugu koleksiyon bu yaklasimiyla ¢esitliligini gostermektedir.
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3.2.3. Sakip Sabanci Miizesi (2002)

Ozel miize, koleksiyonlarmn yonetimi kisilere bagli, fakat devlet kurumlari tarafindan
denetlenebilen miizelerdir. Tiirkiye’de bu islevi yerine getiren ilk 6zel miize 1980 yilinda
kurulan Sadberk Hanim Miizesi’dir. Ardindan buna Sait Faik Abasiyanik Miizesi ve Sabanci
Miizesi dahil olmustur. Istanbul’da bogaziginin en eski yerlesim yerlerinden olan 9 Haziran
2002°de Istanbul Bogazinin ‘Atli Kosk® olarak bilinen Emirgan’da yer alan Sakip Sabanci
Miizesi ziyarete agilmistir. Yesillikler icerisinde ve genis bahge i¢inde yer alan miize, hat,
resim ve dekoratif sanat eserlerinin yer aldig1 kosk boliimiiyle gegici sergilere ev sahipligi
yapan galerilerden olusmaktadir (Bkz. Gorsel 55). Giris kapisinda {i¢ aile odasinda 18 ve 19.
Yiizyil sanat eserleri ve mobilyalarin kalic1 olarak sergilendigi bir alan bulunmaktadir. Sakip
Sabanci’ya ait odada ise kisisel esyalar, karikatiirler, fotograflar sergilenmektedir.
Giliniimiizde de Sakip Sabanci Miizesi uluslararas1 sergiler, etkinlikler ve egitim
programlariyla her yilin bir doneminde izleyicilere ve sanatseverlere keyifli ortam

sunmaktadir (Aydal, 2009, s. 21).

Giliniimlizde de sanata ev sahipligi yapan miize, bir¢ok sergiyi de biinyesinde
gerceklestirmistir. Zengin hat ve resim koleksiyonu bulunan Sakip Sabanci Miizesi’nin
temelini bu koleksiyonlar olusturmustur. Biriktirdikleri bu eserleri bir siire sonra sergileme
ithtiyacit duyarak miize olusturma fikrine varmislardir. Sabanc1 Miizesi’nin agilisi, sanat
agisindan yeni bir donemin baslangicina da isaret etmektedir. Ciinkii bu miize, ilk kisisel
koleksiyonun miizeye doniistiiriilmesinde ilk adim olmustur. Bu 6ncii hareket sanata yeni
bir ivme kazandirmig, 6zel miize olusumlarinin 6rnegi olarak arkasindan gelen bir ¢ok

miizeye de yol gostermistir (Giray, 2002, s.10).
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Gorsel 55. Sakip Sabanci Miizesi giiniimiiz hali

Kaynak: https://istanbeautiful.com/tr/sakip-sabanci-muzesi-emirgan/

Sabanci Miizesi resim koleksiyonu igerisinde Osman Hamdi, Nazmi Ziya, Fikret
Mualla, Hiiseyin Zekai Pasa, gibi Osmanli ve Tiirk sanatcilarinin eserleri bulunmaktadir
(Bkz. Gorsel 56-57). Koleksiyon ayni zamanda Osmanli siirlari igerisinde yasamis ve
calismus, ya da yasadiklart donemde imparatorluk tarafindan gorevlendirilen Fausto Zonaro

ve Ivan Ayvazoski gibi Avrupali sanatgilarin eserlerini de icermektedir.

Gorsel 56. Osman Hamdi Bey , “‘Kur’an Okuyan Hoca’’, 72,5 cm x 53 cm, Tuval iizerine yaghboya, 1910

Kaynak: http-56
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Gorsel 57. Hiiseyin Zekai Pasa, ‘‘Karpuzlu Natiirmort’’, , 81,5 cm x 117 cm, Tuval iizerine yagliboya
Kaynak: http-57

Sabanci resim koleksiyonu ayni zamanda Tiirk Resim sanatinin tarihsel siirecini
gosteren bir kaynaktir. Cagdas Tiirk resim sanatinin isimlerinden Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Sabri Berkel, Ozdemir Altan, Burhan Dogancay, Mehmet Giileryiiz, Komet, Alaatin Aksoy,
Mustafa Ata’ya ait farkli egilimleri barindiran yapitlar Sabanci koleksiyonunu 6nemli

kilmaktadir (Giray, 2002, s.13) (Bkz. Gorsel 58, 59, 60).

Gorsel 58. Komet “Isimsiz’’ 60 cm x 92 cm , Tuval iizerine yaghboya

Kaynak: http-58
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Gorsel 59. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “‘Otoportre’’ Karton iizerine yaglhboya, 64,5 x 49,5 cm, 1938

Kaynak: http-59
Gorsel 60. Sabri Berkel “‘Otoportre’, Tuval iizerine yaghboya, 53,5 x 39 cm, 1931
Kaynak: http-60

Sabanci koleksiyonlarini halka agik miizeye dontistiirme fikri aslinda yeni ortaya
atilan bir diigiince olmamis, 1980’11 yillarin basindan beri Sakip Sabanci, koleksiyonlarini
sosyal bir hedefle kamu kurulusuna doniistiirmeyi amaglamisti. Koleksiyonlar ayni zamanda
Sabanci ailesinin ge¢misi ve yakin tarihte kaydettikleri gelismeleri bir yandan da Tiirk
toplumunun sanayilesme stirecindeki gelisimini gézlemlemeyi miimkiin kilmistir. Avrupa
ve Amerika 1950’lerde miizelerde uygulanan egitim programlarina benzer programlar
Tiirkiye’de sadece 6zel ve bireysel girisimlerle yiiriitiilmeye baslanmistir. Avrupa’da devlet
destegi ile gergeklestirilen sanat caligmalar1 Tiirkiye’de 6zel kuruluslarin ¢abalariyla simirl
kalmistir. 1980 yilinda Arkeoloji Miizesi Dernegi’nin miize egitimiyle ilgili ¢aligmalar
yaptig1 bilinmektedir. Bu acgidan Sabanci Miizesi biinyesinde gergeklestirdikleri egitim
programlariyla da egitime katkilar1 agisindan ilk O6rneklerdendir. Sabanci Miizesi hem
kendisi acisindan hem de Tiirkiye acisindan bir doniim noktasi sayilabilecek Picasso sergisi
ile en ¢ok sayida ziyaret¢i kabul etmis, ilk kez bir sergi icin ziyaret¢i kuyruklar: olusmustur

(Dogan, 2009, s.65).
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Giiler Sabanci Milliyet Sanat Dergisi’nin yaptig1 bir ropdrtajinda miizede
gerceklesen Picasso Sergisi i¢in sunlari sdylemistir;

““Picasso Sergisi, Istanbul’da 6nemli sanat olaylarm tetikleyen bir ilk olmustur, yol agmistir,

ornek olmustur. Sonuclar1 hala asilamanmustir; Tiirkiye’de, Picasso Istanbul’da sergisinin

ziyaret¢i sayilarina ulasabilen bir sergi hala yapilamamistir. O sergi hakikaten nasil bir miize

sergisi yapilir, nasil bir ritiielle, saygiyla sergi gezilir; buna 6rnek olan bir sergiydi. Standartlari

yiikseltti ve set etti. Sakip Bey’in anisina yaptigimiz bu sergi bize ilham verdi. O giinden beri

diinya sanatinin en biiyiik ustalarini en iyi sekilde Tiirk halkiyla bulusturmak misyonunu

iistlendik (http-10)”.
3.2.4. istanbul Modern Miize (2004)

Istanbul Modern miizesi iilkemizin ilk ¢agdas sanat miizesidir. Karakdy limaninda,
Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve Tophane-i Amire arasinda yer
almaktadir. 1k olarak T.C. Denizcilik Isletmeleri i¢in kuru yiik deposu olarak insa edilmis 4
nolu antrepo binasinda faaliyete gecmistir ( Bkz. Gorsel 61). 2003 yilinda 8. Uluslararast
Istanbul Bienali’ne ev sahipligi yapan bina 11 Aralik 2004’te agilmistir. Istanbul Modern
Miize kiiresel sanat diinyasinda bir referans noktasi olmay1 hedeflemistir. Cagdas ve modern
sanat yapitlarini, fotograf, mimari, sinema alanindaki etkinlik ve tiretimleri koleksiyonunda
toplamis, korumus ve sergilemistir. Miizenin diger hedefi ise Tiirkiye nin kiiltiirel kimliginin
global sanat ortaminda paylasilmasi ve goriilmesine aracilik etmektir. Sanatgilarin
tiretimlerinde uluslararasi is birliklerine dahil olabilmeleri i¢in destek olmaktadir. Ayrica
sanati izleyicisine kolayca erisilebilir kilmak i¢in her yastan izleyicisine egitim programlari

sunmaktadir (Celik, 2012, 5.29).

Uluslararas1 standartlarda bir miize olarak izleyiciyi merkezine alan Istanbul
Modern’in yeni binasi, sergi salonlari, egitim atdlyeleri, sinema, kiitiiphane, tasarim
magazasi, etkinlik alanlari, kafe ve restoraniyla sanatseverleri yakin bir zamanda agirlamaya
hazirlaniyor. Istanbul Modern’in Karakdy’de kapilarmni actigi 4 numarali Antrepo ile ayni
konumda olan yeni binasi, diinyadaki simgelesmis miize ve Kkiiltiir-sanat kurumlarini

tasarlayan Renzo Piano imzasini tagimaktadir (http-11).
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Gorsel 61. Istanbul Modern Miize nin yeni binast
Kaynak: http-61

Tiirkiye’de bir modern sanat miizesi agma fikri, Nejat Eczacibasi’nin Tiirk resmi
koleksiyonu yapmaya karar verdigi 1960’l1 yillarda basladigi sdylenebilir. istanbul
Bienali’nin Tirkiye sanat ortaminda yaratmis oldugu dinamik Nejat Eczacibasi’nin
koleksiyon olusturma fikrini tetiklemistir. Zaman igerisinde bu koleksiyonun miizeye
dontistiirme fikri glindeme gelince Halig’te yer alan Feshane Binasi’nin miizeye
donilismesiyle hayata gecmistir. Bina, Gae Aulenti tarafindan gerceklestirilen restorasyon
calismasiyla yenilenmis ve 3. Istanbul Bienali’nde Feshane, sergi mekam olarak
kullanilmigtir. Fakat miizeye heniiz dontistiiriilemeden Nejat Eczacibasi vefat etmis ardindan
bu sorumlulugu Oya Eczacibasi iistlenmistir. Bu zaman i¢inde Eczacibasi Holding miize i¢in
bina arayisina devam etmistir. Vakif, 1999 yilinda Istanbul Modern Miizesinin kurulus
calismalarindan dnce Eczacibast Sanal Miize’yi kurmustur. Bu platform igerisinde ‘Tiirk
resim sanati’ orneklerini igceren koleksiyon sergilenmis, sanat yazilarina yer verilmis ve
bununla teorik, sanatsal bir dinamik olusmustur. Sanal ortamda gerceklestirilen bu miize,
yapildigi dénem igerisinde bir ilk olmustur. Oya Eczacibasi aym zamanda Istanbul

Bienali’nin danigsma kurulunda yer almistir (Siiliin, 2019, s.309).

2003 yilinda gerceklestirilen 8. Istanbul Bienali kapsaminda mekan i¢in 4 numarali
Antepo binasi kullanilmistir. Bu bienalin kiiratérii Dan Cameron’un Onerisiyle Eczacibasi
Holding, bienalin ardindan bu binanin modern sanat miizesine doniismesi i¢in ¢aligmalar
baslatmistir. Binanin miizeye doniismesi igin Istanbul Modern Yonetim Kurulu iiyelik
gorevi devam eden Ak Parti Istanbul Milletvekili Egemen Bagis’in destegi ile 2018 yilinda
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Eczacibas1 Holding’e tahsis edilmistir. Miize, 11 Aralik 2004’te Avea ve Hedef Alliance’in
ana sponsorlugunda, Eczacibas1 Holding’in kurucu sponsorlugunda ziyarete agilmistir. 2007
yilinda Istanbul Modern-Ulusal Sergiler Sef Kiiratorii Levent Calikoglu olmus, miize
Eczacibasi toplulugunun katki sagladigi bir koleksiyonuyla acilisini gergeklestirmistir.
Koleksiyonlarin miizeye doniigmesi fikri anlaminda olusturulan koleksiyon modeli bu
anlamda Tiirkiye’de bir ilk olmustur. Istanbul Modern tek bir koleksiyonun miize olma
stirecinden Ote, Nejat Eczacibas1 Vakfi koleksiyonu ve farkli 6zel, kurumsal koleksiyonlarin

miizeye emanet ettikleri eserleriyle sergiler kurgulamistir.

‘“Miizede Nejat Eczacibasi vakfi, Oya- Biilent Eczacibasi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu, Deutsch Bank, Berlin
Guggenheim Miizesi koleksiyonlart ile ortak sergiler diizenlenme hedefiyle agilis gerceklemistir

(Siiliin: 2019, 5.312)”.

Nejat Eczacibasi koleksiyonunda 1960’11 yilardan sonra satin alinmig eserler, o
yillarda sanat eseri alan koleksiyoncu sayisinin az olmasiyla 6zgiin ve bas yapit niteligindeki
eserlerden olusmaktadir. 2000°li yillarda miize agma projesinden once edinilen eserler
incelendiginde, modern sanat {ireten sanatcilarin en basarili eserlerinin koleksiyonda var
oldugu gozlemlenmistir. Baz1 sanatcilarin da belirli donemlerine odaklanan eserlerin satin
alindig1 tespit edilmistir. Miizenin politikast da bu yonde olmus, koleksiyonlar belirli
sanatgilarin farkli donemlerine odaklanilan eserlerden olusmustur (Bkz. Gorsel 62-63). <‘Bu
kapsamda miize, koleksiyonda olmayan fakat secilen sanat¢inin sanatsal gelisimini
temellendiren ve yan yana sergilendiginde kendi aralarinda referans kurulabilecek eserleri

bir araya getirme karar1 vermistir’” (Siiliin: 2019, s.312).
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Gorsel 62. Irfan Oniirmen , “‘Odada’’, 175 cm x 210 cm, Gazli bez iizerine karisik teknik, 2002, Dr. Nejat F.
Eczacibasi Vakfi Koleksiyonu Uzun Vadeli Kredi

Kaynak: http-62

Gorsel 63. Irfan Oniirmen , “‘Polis Batonu’’ (Iki Parcali), 174 cm x 240 cm, Tuval iizerine yaglh boya ve
tekstil malzemeleri, 2001, Ozel Tahsilat / Uzun Vadeli Kredi

Kaynak: http-63

2000’11 yillardan sonra koleksiyona video eserlerde eklenmistir. Levent Calikoglu’na
gore ‘‘Tirkiye’de video Ornegi satin alinmis ilk kurum koleksiyonu Nejat Eczacibasi

Koleksiyonu’dur’’(Siiliin, 2019, s.312) (Bkz. Gorsel 64).
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Gorsel 64. Hiiseyin Caglayan, ““Uzgiiniim Leyla’’, Heykel, Iki kanall: video yerlestirme, renkli ve sesli, 180 x
52x52cm, 7° 177, 2010, Istanbul Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu

Kaynak: http-64

Miize koleskiyonu, Istanbul Modern, Nejat Eczacibasi ve Oya- Biilent Eczacibasi’na
ait sanat koleksiyonlarinin aralarinda bir bag kurmasiyla diizenlenmistir. Birbirinden farkli
tic koleksiyon aralarinda uygulanan sergilenme yontemleriyle farkli baglamlarda
iliskilendirilerek sunulmaktadir. ‘‘Miizenin sabit koleksiyonu icerisinde Erol Akyavas,
Burhan Dogancay, Balkan Naci Islimyeli, Ali Celebi, Canan Tolon, Kezban Arca Batibeki,
Bedri Baykam gibi sanat¢ilarin farkli donemlerine ait caligmalar1 ve Tiirkiye’de ilk fotograf
sanat1 koleksiyonu yaninda video art koleksiyonu yer almaktadir (Bkz. Gorsel 65). Miizenin
iki kattan olusan miize mekaninda, sinema egitim birimleri restoran, sergi alanlariyla bir

kiiltiir kompleksi yaratilmigtir’” (Siiliin, 2019, s.315).
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Gorsel 65. Ferhat Ozgiir, *‘Sarki Soyleyebilirim”’, Video, renkli ve sesli, 7', 2008, Istanbul Modern Sanat
Miizesi Koleksiyonu,Geng Modern fonuyla koleksiyona kazandirilmistir

Kaynak: http-65

Istanbul Modern koleksiyonundaki eserleri diizenleyerek olusturdugu sergileriyle,
miize ve koleksiyon takipgilerine aslinda koleksiyonunun izledigi vizyonu sunmaktadir.
Boylelikle miize, Tiirkiye’nin sanat tarithini 19. Yizyildan giliniimiize degin
koleksiyonlariyla kurdugu diyalog sayesinde bu tarihi siireci izlenir kilmigtir. Bu
yaklagimiyla 6zel koleksiyonlarini farkli tema igeren sergilere dahil ederek eserlerin farkl
anlamlara evrilmesiyle zenginlesmis ve eserlerin sunumunda olusan tarihsel bosluklar bu
sergilerle tamamlanmustir. Istanbul Modern Miize’nin Tiirkiye nin sanat tarihi yazimina
katkis1 yani sira koleksiyoncularin miizelerle olusturduklar: ortakliklarina ve sanat ortamina

olan katkis1 olduk¢a 6nemlidir. Metin icinde asagidaki gorsellere atif verilmeli

Gorsel 66. Bedri Baykam, ‘‘Ingres, Gérome, Burast Benim Hamamim’’, 202 x 860 cm, Sunta iizerine kirik

ayna ve karisik teknik, 1987 Ozel Koleksiyon Uzun Siireli Odiing

Kaynak: http-66
113



Gorsel 67. Taner Ceylan, ‘‘Beyaz Fonda Alp’’, 115 cm x 180 cm, Tuval iizerine yagliboya, 2006, Dr. Nejat
F. Eczacibasi Vakfi Koleksiyonu / Uzun Siireli Odiing

Kaynak: http-67

Gorsel 68. Hiisamettin Kogan “Kérler icin Resimler” Serisinden, , 140 cm x 100 cm, 2004-2005, Karisik
teknik, Dr. Nejat F. Eczacibas: Vakfi Koleksiyonu ,Uzun Siireli Odiing

Kaynak: http-68
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3.2.5. Dogancay Miizesi (2004)

Tiirkiye’nin ilk kisisel modern miizesi Dogancay Miizesi’dir. Miize Ekim 2004’te
acilmistir (Bkz. Gorsel 69). Beyoglu’ndaki miizede Dogangay’in 79 eserinin yer aldigi bir
retrospektifle, babas1 Adil Dogancay’a ait 18 resim de sergilenmektedir. Sanat¢inin miizede
sergilenen eserleri erken donem figiir resimlerinden, kent duvarlarindan ilham aldig1 isleri
ve fotograflarina kadar uzanan elli yillik sanat gelisimini gosterir niteliktedir. Miize,
Taksim’den Tarlabasi’na dogru inerken, Kizilay Kan Merkezi’nin hemen yaninda 150 yillik
bes katli, 2. derece tarihi bir eserdir. Dogancay Miizesinde, ana gorevlerinin basinda egitim
ve sanat olmasi gerektigi roliinden hareketle ¢esitli projeler gelistirilmis, halkin 6zellikle de
ilkokul cagindaki g¢ocuklarin egitim ve kiiltiir ortami igerisinde sanatla bulugmalari
hedeflenmistir. Kiiltiirlii bir kusak yetistirme hedefinde olan sanat¢i Dogangay, yalnizca
kendi olanaklariyla kurdugu miizenin acildig1 giin ¢evredeki ilkogretim okullarina faks
cekerek “Okulunuzdaki yetenekli 6grencilerinizi getirin’’ ¢agrisinda bulunmustur (Demir,

2011, s.25). Paragraftan sonra hemen gorsel gelsin

Avrupa ve Amerika’da uzun yillar yasamis olan Dogancay, oOrneklerini sikc¢a
gordiigli ‘6zel kisisel miize’ hayalini iilkesine gelerek gergeklestirmis, bu hareketiyle
Tiirkiye’de bir ilke de imza atmustir. Dogancay Miizesi, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi ve
sponsor firmalarla is birligi icerisinde 2005°ten giintimiize temel egitim okullarinda jiirili
sanat yarismalari diizenlemektedir (Bkz.Gorsel 69). Dogancay Miizesinin kurulus
amaglarindan biri ve en 6nemlisi biitiin diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de gelecek nesillerin
egitim, kiiltlir ve sanat alaninda donanimli olmalarina katki saglamaktir. Bir toplumun uygar
olabilmesi i¢in bu c¢ok onemlidir. Kuruldugu tarihten bu yana o6zellikle de ilkogretim
ogrencilerinin kiiltlir ve sanatla bulusmalarini saglayan miize, kiiltiir ve sanatin Tirkiye i¢in

onemli oldugunun bilincindedir.
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Gaorsel 69. Burhan Dogancay Miizesi

Kaynak: http-69
3.2.6. Siileyman Saim Tekcan IMOGA (2004)

Siileyman Saim Tekcan tarafindan kurulan miize (IMOGA), Istanbul Grafik Sanatlari
Miizesi’dir. Bu miize baski sanatlari eserlerini barindirmasiyla ilktir (Bkz. Gorsel 70, 71).
Tekcan, baski {lizerine kurmus oldugu atélyesini bir miizeye doniistiirmiistiir. 1974’°te
Siileyman Saim Tekcan Onciiliiglinde sanat¢1 atdlyesi olarak temelleri atilmasi iizerinden
gecen kirk senede diinya standartlarinda nitelik ve nicelik kazanarak 2004’te miizeye
doniistiirilmiistir.

Miize grafikeri Cihan Ferah’in aktardigina gore, Miizede halen 2004 yilindan bu yana
IMOGA-Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi Kurucu Yénetim Kurulu Baskanligini siirdiiren
Stileyman Saim Tekcan’in yani sira Tiirk sanat¢ilarin ve 100 iilkeden 2000°e yakin dnemli

sanatginin eserleri bulunuyor. Yaklagik 15.000 eser; 6zgiin baski, graviir, gukur baski, elek baski,

tag baski, linolyum, serigrafi, litografi, aga¢ baski gibi tekniklerle ortaya ¢ikiyor (http-12).
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Gorsel 70. IMOGA Binas: Gorsel 71. IMOGA miize ici

Kaynak: http-70,71

Stileyman Saim Tekcan miize kurmanin 6neminden sdyle bahseder;

“Bugiin sanat alaninda yasadigimiz en biiyiik sikintilardan biri de biiyiik koleksiyonlarin
sergilenecegi mekanlarin, miizelerin olmayisidir. Var olanlarda da alt yapr eksiklikleri var.
Tiirkiye’de miizecilik alaninda yapilan tartismalar sergileme ve depolama teknikleri gibi ¢ok
kisith bir ¢cergevede yiiriitiiliiyor. Bu noktada karsilikli etkilesimi saglayacak kanallardan yoksun
olusumuz bu tir yapilarin hantallagmasmna ve toplumdan uzak kalmasina neden oluyor.
Gergekten toplumun ihtiyaglarina cevap veren uluslararasi standartlara uygun projelere ve

kurumlara ihtiyacimiz var ( Tarlakazan, 2016, s. 533)”.

IMOGA hakkinda ise;

“ Artess Camlica Sanat Evi’nde yaklasik 35 yillik bir zaman igerisinde olusturdugumuz genis bir
Ozgiin baski resim koleksiyonunu, Tirkiye’deki ilk 6zgiin baski resim miizesini agarak
degerlendirmek istedik. Bunun Tiirkiye’deki en biiyiik, diinyadaki sayili biiyiik dlgekli 6zgiin
baski arsivlerinden oldugunu sdyleyebiliriz rahatlikla. Bu koleksiyonun sergilenebilmesi igin
gerekli donanima ve alt yapiya sahip mekanlar ve gelecege de kalabilecek bir yapi gerekiyordu,
bunu da ancak bir miize agarak gergeklestirebilecegimizi diisiindiik. Koleksiyon olusurken Tiirk
sanatinin onde gelen sanatcilari, ayni sanat ortaminda liretim yaparak ortak bir paylasim
gerceklestirdiler. Her biri kendi alanlarinda bir sanat ustasi olan bu kisiler sanatsal anlatimlarina
uygun Ozgiin baski tekniklerinde resimler yaptilar. Bu sisteme benzer 6rnekler diinyada ya
yoktur ya da birkag 6rnek vardir, bilemiyorum. Bu yiizden bu ortak caligmaya ve giin yiiziine
cikan birikime uluslararasi anlamda da deger veriyoruz. IMOGA adiyla kurdugumuz ve
diizenledigimiz bu yeni miizede, 6zgiin baski tekniklerinin tiimiinii igeren ve Tiirk sanatinin da

en biiyiik ustalariin ¢aligmalarindan olusan koleksiyonu sergileyecegiz (Tekcan: 2011, s. 40)”.
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IMOGA, Tiirkiye’nin ilk baski miizesidir. Bu 6zelliginin yani sira miize Tekcan’a
gore mimari yapisit ve Tiirkiye’de ¢agdas sanat miizesi olarak insa edilen ilk yapidir.
Genellikle kurulan miizelerin binalarinin restore edilip miizeye doniistiiriildiigiinii,
IMOGA’nin ise bir proje olarak yapilan miize binast oldugunu belirtmistir. Cagdas Tiirk
baski resminde onemli isimler olan Adnan Coker, Adnan Turani, Abidin Dino, Avni Arbas,
Bedri Rahmi Eyiipoglu, Burhan Dogangay, Devrim Erbil, Eren Eyiipoglu, Ferruh Basaga,
Nedim Giinsur, Mustafa Ayaz, Hasan Pekmezci, Hasip Pektas, Hayati Misman, Hiisamettin
Kogan ve Halil Akdeniz gibi eserleri iiretimleri Tekcan’in atdlyesinde yapilmistir.
Sanatcilarin tirettikleri ¢alismalar1 atlyelere birakmalariyla Tekcan, oldukca zengin bir
koleksiyon elde etmistir. Onun i¢in Camlica Sanat evinde yani atdlyesinde edinmis oldugu
bu koleksiyon ona ¢agdas 6zgiin baski miizesi yaratma fikrini verdigini belirtir (Baloglu 6

2011 ; Erten, 2009; Donmez, 2008; Sonmez, 2019; Yildirim ve Ayan, 2019).
3.2.7. Pera Miizesi (2005)

Pera Miizesi’nin igerisinde barindirdigi koleksiyonu karma bir koleksiyondur. Pera
Miizesi diinya sanatini takip etmesi yaninda Tiirk sanatgilarin sergilerinde de biinyesinde yer

vermektedir (Dogan, 2009, s.21).

Tiirkiye’nin 6nemli koleksiyoncularindan Suna ve Inan Kirag 2003 yilinda kurmus
olduklar1 vakif ile egitim, kiiltlir ve saglik alaninda gosterdikleri etkinlikler ¢ercevesinde
2005 yilinda Pera Miizesi’ni agmislardir. 1983 yilinda mimar Achille Manoussos tarafindan
Istanbul Tepebasi’nda insa edilen, Bristol Oteli ismiyle taninan tarihi yapt Mimar Sinan

Genim tarafindan miizeye doniistiiriilmiistiir (Baraz, 2010, s.357) (Bkz. Gorsel 72).
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Gorsel 72. Pera miizesi binast

Kaynak: https-72

Pera Miizesi’'nde Suna ve Inan¢ Kira¢ Vakfi’na ait ‘Oryantalist Resim’ ‘Anadolu
Agirlik ve Olgiileri’ ve ‘Kiitahya Cini Seramikleri’ koleksiyonlar: baslikli ii¢ koleksiyon
mecvuttur. Bu koleksiyonlar c¢evresinde gergeklestirilen sergilerle ve miizecilik
etkinlikleriyle Tiirkiye’de unutulmaya yiiz tutmus kiiltiirel ve sanatsal degerlerine 1s1k
tutmaya c¢alismaktadir. Diger yandan diizenledigi 6nemli sergilerde Rembrant, Pablo
Picasso, Fernando Botero , Akira Kurosawa, Marc Chagall, Diego Rivera, Ikuo Hirayama,
Niko Pirosmani, Joan Miro, Cartier- Bresson, Josef Koudelka ve Frida Kahlo gibi usta
sanatgilara ait yapitlar iilkemizde sanatseverlerle bulusturmaktadir. Miize, Otto Mauer
JpMorgan Chase gibi diinyaca bilinen koleksiyonlardan da 6nemli sergiler diizenlemis,
kisisel ve kurumsal sanat koleksiyonculugu alaninda tilkemizin gelismesine 6nemli katkida
bulunmugstur. Pera Miizesi’ni Tiirkiye’deki onemli miizeler arasinda yer almasinin bir nedeni
de 2005 yilinda Avrupa Birligi Kiiltiir Fonu ile AB {ilkeleri biinyesinde gerceklestirilmis
Gemini: Muse projesinde Tiirkiye’den davet edilen ilk 6zel miize olmasidir. 2006 yilinda
Stockholm’deki Nordiska Miizesi Koleksiyonundan segilen 350 yillik resimlerle Avci
Mehmet’in Alay-1 Hiimayunu isimli sergisi diizenlemis sergi agilisina da Isve¢ Krali Carl
XVI Gustaf ve esi Kralige Silvia’y1 konuk etmistir. Bu anlamda Avrupa iilkesinin kral ve
kraligesi tarafindan bizzat ziyaret edilen ilk 6zel Tiirk miizesidir (Siiliin, 2011, s.94) ( Bkz.
Gorsel 73, 74, 75).
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Gorsel 73. Pera Miizesi ‘‘Avci Mehmet'in Alay-1 Hiimayunu’’ sergisi

Kaynak: http-73

Gorsel 74. Pera Miizesi’'nde ‘‘Picasso Sergisi’’

Kaynak: http-74
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Gorsel 75. Pera miizesi ‘‘Fernando Botero’’ sergisi

Kaynak: http-75

Pera Miizesi, koleksiyonlar1 ve bu koleksiyonlarin temsil ettigi degerleri, sergiler,
yaymeilik iriinleri ve bilimsel c¢alismalariyla ile gelecek kusaklara aktarmay:
hedeflemektedir. Diinya sanatinin usta isimlerinin yapitlarini, onde gelen sanat
kurulusglariyla ortak ¢aligmalarla {ilkemizde sanatseverlere sunmay1 amag edinmistir. Miize,
koleksiyon sergileme islevinin yaninda ¢ok amagli sergi salonlari, egitim programlari
diizenlenen mekanlariyla, kafesiyle ziyaret¢ilerine kapsamli bir kiiltiir hizmeti sunmaktadir.
Egitime 6nem veren miize, yetenekli 6grencilere ve yardima ihtiyaci olan 6grencilere her
tirli gerekli yardimi yapmakta, burs egitim ve aragtirma gibi imkanlar saglamaktadir.
1970’11 yillarda resim sanatinin koleksiyoncularla bulugsmasinda biiyiik katis1 olan Yahsi
Baraz’m Suna-inan Kirag ¢iftine satmis oldugu Ibrahim Calli’ya ait resmi 75 bin 500 liraya
satarak bu satisin galericilik hayatindaki en biiylik satis oldugunu belirtmistir. Miizede yer
alan Oryantalist resimler arasinda sanat tarihgilerinin tek 'yerli oryantalist' olarak gordigi
Osman Hamdi Bey'in eserleri ve iinlii Kaplumbaga Terbiyecisi tablosu da yer almaktadir

(Bkz. Gorsel 76).

Suna ve Inan Kirag ¢iftinin oryantalist resim koleksiyonuna katilan eserler sadece
onlarin begenileri dogrultusunda koleksiyona dahil olmamislardir. Bu koleksiyona dahile
edilen eserlerin ortak 6zelligi, Osmanli Imparatorlugu’nun yasamini, tarihsel dokusunu ve
giindelik yasamin1 Batil1 goziinden yansitan eserlerinden olusmus olmalaridir (Bkz.Gorsel

77). Pera bolgesi ayn1 zamanda sergilendigi eserleriyle de uyum ve bir iligki igerisindedir.
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Bu bélge Osmanli’nin son doneminde Osmanli’ya gelen oryantalist ressamlarin tiretimlerini
yaptiklar1 semttir. Mekan ve sanat yapiti arasinda kurulan iliski baglaminda miize farklilik

yaratmaktadir (Siiliin, 2019, 5.400).

Gorsel 76. Osman Hamdi Bey ‘‘Kaplumbaga Terbiyecisi”’, 221.5 cmx120 cm Tuval iistiine
yaghboya, 1906

Kaynak: http-76
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Gorsel 77. George Engelhardt Schrider, “Mehmed Said Efendi ve Maiyeti’’, 113 cm x 142 cm,

Tuval iistiine yaglhboya, 1733
Kaynak: http-77
Pera Miizesi’ndeki koleksiyon eserlerinde donem, baglam, iislup, tema birligi

saglanmasi, sanat tarihi uzmanlar1 yonetiminde hazirlanan koleksiyon sergilerine de

yansimistir. Bu kaygilar istanbul Modern’in sanat politikasiyla benzerlik gostermektedir.
3.2.8. Santral istanbul (2007)

Eyliil 2007°de ¢agdas sanat ve kiiltiir alan1 olarak kurulan Santral Istanbul eski bir
elektrik santralinin miizeye doniistiiriilmesiyle miize olmustur (Bkz. Gorsel 78). Tiirkiye’de
onemli bir yere sahip olan miize, Istanbul’a disiplinleraras1 ve ¢ok katmanli boyutuyla

dinamik bir sanat ortam1 kazandirmistir (Baraz, 2010, s. 457).
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Gorsel 78. Santral Istanbul

Kaynak: http-78

Santral  Istanbul’'un  biinyesinde eski makine dairelerinin  korunarak
doniistiiriilmesinden olusan Tiirkiye’nin ilk endiistriyel arkeoloji miizesi Enerji Miizesi'ni

de barindirmaktadir.

Santral stanbul giiniimiizde egitim binalari, kiitiiphanesi, enerji miizesi, cagdas sanatlar merkezi,
galerisi, kafeteryalari, konser salonu, sanat¢1 atdlyeleri ve konuk evleri ile yaratict ve yenilikgi
dinamiklerden yola ¢ikarak ekonomik ve sosyal gelisime katkida bulunan kapsamli ve katilimct

uluslararasi bir platform olmustur (Topcuoglu, 2015, s.544).

2005 yilinda Silahtaraga Santrali’nin Santralistanbul’a doniisme projesi Koruma
Kurulu’ndan onay almis ve Istanbul Bilgi Universitesi tarafindan projeye baslanmustir.
2007°de Istanbul Bilgi Universitesi, Ciner ve Dogus Grubu birlikteligiyle gerceklesen
projeyle beraber kiiltiir-sanat mekanina doniistiiriilen bu alanda, tasarimi ve islevlendirilmesi
gerceklesen yapilar kullanima hizmete agilmistir. Santralistanbul’un agildigi donemde
bilinyesinde “Cagdas Sanat Miizesi'nin yan1 sira Enerji Miizesi, kiitiiphane, egitim binalari

ile konuklar i¢in insa edilen rezidans binalar1 yer almaktaydi (Kiirk¢iioglu, 2008, s.157).

2012 yilinda, dersliklerin kapasitesinin 6grenci sayisini karsilayamadigi gerekgesiyle
Cagdas Sanat Miizesi dersliklere doniistiiriilmiistiir. Glinlimiizde ise Santralistanbul’un bos

kalan alanlarina yeni binalarin yapimi stirmektedir (http-13).

Santralistanbul yalnizca ¢agdas sanatin gerceklestigi ve yer edindigi mekan degil,

Istanbul’da ¢cagdas sanatin merkezlerinden biri olmaya aday bir mekan olarak sunulmaktadir.
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Déniistiiriilen bu mekanin Istanbul igin bir deger oldugu ve Avrupa Kiiltiir Baskenti olmaya
aday Istanbul’un bdyle bir mekanla diinya ¢apinda kiiltiir ve sanat ortaminda giiclii olacag1
belirtilmistir. Santralistanbul bu bakimdan Istanbul’un iinlenmesine yardim eden bir ‘cazibe
merkezi’ olarak sunulmustur. Santral Istanbul’un koleksiyonu icerisinde, Abidin Dino,
Alaatin Aksoy, Ergin Inan, Mehmet Giinsur, Nil Yalter, Sarkis Zabunyan, Nese Erdok,
Burhan Dogancay gibi bir¢ok Tiirk ressam bulunmaktadir (Bkz. Gorsel 79, 80).

Gorsel 79. Burhan Dogangay, ** Kurdeleler’’, imzali serigrafi, 100x70, 1991

Kaynak: http-79
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Gorsel 80. Nese Erdok “‘Ressam ve Modeli’’, tuval iizerine yagliboya, 140x170, 2000
Kaynak: http-80

3.2.9. Rezan Has Miizesi (2007)

Rezan Has Miizesi’nin kiiltiir ve sanat diinyasina dahil olmas1 11. Uluslararast Dogu
Hali Konferansi’nin agilis sergisi ‘Zamansiz Sadelik’ ile Mayis 2007°de ger¢eklesmistir.
Miize bulundugu konuma itafen, Bizans, Osmanli ve ~ Cumhuriyet déneminden izler
barindiran Hali¢’1 kendine konu belirlemis ve bu yonde sergiler hazirlamaktadir. Miize Kadir
Has Universitesi’ne déniistiiriilen Cibali Tiitiin Fabrikas1 i¢inde yer almaktadir (Bkz. Gérsel

81, 82).

Gorsel 81. Rezan Has Miizesi dis goriiniim Gorsel 82. Rezan Has Miizesi i¢ goriiniim

Kaynak: http-81,82

Miize icerisinde yer alan Bizans doneminde Karanlik Cesme olarak bilinen sarnig,

bir eser konumundadir. Bu yapi, Hali¢ kiyisinda bulunan sur yapilar1 disinda var olan ender
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Bizans yapilarindan biridir. Miize igerisinde yer alan bagka bir unsur Osmanli donemine ait

hamam kalintis1 miizenin diger 6nemli mekanidir (Turan, 2011, s.13).
3.2.10. Perili Kosk Borusan Contemporary (2007)

Perili Késk Rumelihisari’nda Baltalimani caddesinde konumlanmistir. Bina, otel,
restoran, hastane, konut, prestij yapisi gibi gesitli fonksiyonlara cevap verecek sekilde
tasarlanmistir. Gerek dis goriiniimii ve gerekse hikayesi ile Istanbul’un en dikkat ¢eken

yapilarindandir (Inan, 2013, 5.56) (Bkz. Gérsel 83).

Gorsel 83. Perili Kosk Borusan Contemporary Bina goriintiisii
Kaynak: http-83

Perili Kosk binasi, Yusuf Ziya Pasa Koskii olarak 1910 yilinda yapilmaya
baslanmistir. 1995-2000 yilar1 arasinda restore edilmistir. Bina 10 katli olup, bir yandan
Karadeniz’i diger yandan ise Marmara Denizi’ni gormektedir. Borusan Holding tarafindan
Perili Kosk 2030 yilina kadar kiralanmistir. Bogazin incisi Rumelihisari’nda Borusan
Contemporary, Borusan Cagdas Sanat Koleksiyonu'ndan beslenen, sergiler, etkinlikler,
egitici aktiviteler, yeni eserler ve mekana 6zgii yerlestirmeleriyle ¢esitli programlara yer
veren bir miizedir. Etkinlikler Borusan Holding'in Perili Kosk Istanbul’daki ofisinde
yapilmakta, bu sayede, ofis i¢inde yer alan farkli bir miize yaratarak yeni bir model
olusturulmustur. Miizeyi ziyaretgileri sergilenen eserleri gérmek igin her kat1 ve odayi
Ozgiirce gezebilmekte, tercihlerine gore yaninda miize rehberi ile gezerek, eserler hakkinda

detayl bilgi edinebilme imkanina da sahiptir. Calisanlara miizede bulunan eserler ile ilgili
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egitimlerin verildigi bir sanat kuliibii de bulunmaktadir. Borusan c¢alisanlar1 aldiklari
egitimler sonucunda miizede haftasonlar1 goniillii olarak ziyaretgilere rehberlikte
edebilmektedir. Cagdas sanati1 Tiirkiye de sevdirebilmek ve yayginlastirmak i¢in yapilan
uygulamalar hem yapinin korunmast hem de farkli etkinlik ve islevleriyle genis kitlelere
ulagsmas1 i¢in gilizel degerlendirilmektedir. Mevcut yapinin orijinaline sadik kalinarak
tasarlanmasi, 0zgiin goriintiisiinii ve tarihini gelecek nesillere aktarilmasinda énemli rol

oynamaktadir. (inan, 2013, s56).

Borusan Cagdas Sanat Koleksiyonu; video, yerlestirme, yeni medya, neon-LED, fotograf basta
olmak tizere “dijital tekniklerle” iiretilmis olan yapitlar1 igeriyor. Brigitte Kowanz, Francois
Morellet, Ola Kolehmainen, Edward Burtynsky, Rafael Lozano-Hemmer, Robert Mapplethorpe,
Maurizo Nannucci, Doug Aitken, Peter Zimmermann, Gerwald Rockenschaub, Liam Gillick, U-
Ram Choe, Daniel Rozin, Daniel Canogar, Marina Zurkow ve Manfred Mohr gibi sanatcilarin
onemli eserleriyle kapsamli olarak temsil edildigi koleksiyon, diizenli olarak yayinlanan
kitaplarla belgelenmistir. Koleksiyonda Tiirk Cagdas Sanati, Ayse Erkmen’den Biilent Evren'e,
Ali Kazma’dan Cevdet Erek’e, Giilsiin Karamustafa’dan Esra Ersen’e dek uzanan farkli
kusaklarla temsil edilirken, Burak Arikan, Evrim Kavcar, Serkan Taycan, Lale Delibas ve Erdal
Inci basta olmak iizere, geng kusak sanatcilarin calismalarini destekleyen bir yapilanma ¢izgisine

dikkat gosteriliyor. Borusan Cagdas Sanat koleksiyonunda 800’4 askin eser bulunmaktadir

(http-14).

Koleksiyonda Tiirk ¢agdas sanati, Abdurrahman Oztoprak'tan Biilent Evren'e,
Ekrem Yalgindag'dan Ardan Ozmenoglu'ya, Erol Akyavas'tan Nuri Bilge Ceylan'a uzanan
genis bir yelpazede temsil edilmektedir (Bkz. Gorsel 84).

Gorsel 84. Ekrem Yalgindag ‘195 Renk’’, 220 cm x 160 cm, Tuval iizerine yagliboya, 2007

Kaynak: http-84
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3.2.11. Baks1 Miizesi (2010)

Miizenin kurucusu Prof. Hiisamettin Kogan’dir. Miizenin kurulus amaci, Baksi
koylinde yasayan insanlarin maddi imkansizliklarindan dolay: siirekli gé¢ vermesi ve bu
gb¢ilin sebep oldugu koy kiiltiiriiniin yok olmasini engellemek ve kaybolan degerleri yeniden
tiretmeye baslamak olmustur. Bu konuda yoresel seramik ve dokuma gelenegini yeniden
canlandirmak, insanlarin yasamlarint siirdiirebilmeleri i¢cin maddi kaynak olarak kendi
toprklarin1 kullanmalarina ve geleneksel sanatla ¢agdas sanati bulusturmak amaciyla,
bulusma icin alanlar yaratmak, yani sira sanatin biiyiik kentler disinda kirsal alanlara dogru

ulagmasini saglamak i¢in bu miize kurulmustur.

Hiisamettin Kogan, 2 Ocak 2005 tarihinde Baksi Kiiltiir Vakfi’n1 kurmus, ilk olarak
bahsi edilen amaclar1 yerine getirmek ve sanati yayginlastirmak i¢in ayni yil igerisinde
miizenin ilk boliimii olan Baksi Miizesi Halk Sanatlar1 Arastirma Uygulama Merkezi
hizmete agilmistir. Bu merkezin hedefleri ise yerel halk sanatlarini canlandirmak, eski,
tezgahlarin yeniden kurulmasini saglayarak sanati toplumla ve dogayla biitiinlestirmeyi
sanatsal liretimlerin yaninda kiiltiir turizmine de tesvik etmektir. Baks1 Miizesinin dis mimari
yapisi ile ¢evredeki dag siluetine benzetilen bir yiikselisle dogal ortamla uyum iginde bir
anlayisla 6zgiin bir mimari yap1 - heykel tasarimina sahiptir (Bkz. Gorsel 85). Isik kaynagi
yerel kokenli bir tasarim geleneginden hareketle tasarlanmis, tepeden gelen 151k duvar
ylizeylerine yansitilarak sergilenme olanaklarinin da ice doniik bir atmosfer kazanmasi
saglanmistir (Celik, 2012, s.45). B6lge mimarisinde rastlanilan toprak damli yap: formunu
modernize eden Hiisamettin Kogan, gelenekselden beslenerek ve koruyarak modern bir

tasarim ortaya koymustur.

Gorsel 85. Baksi Miizesi dis goriiniimii ve ¢evresi

Kaynak: http-85
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Miizenin 10 yil stiren insaatinin ardindan 2010 yilinda Baks1 Miizesi resmi torenle
ziyaretcilerine agilmistir. Miize denilince akla gelen yap1 ve goriiniim karsisinda
0zglinligiinii koruyan Baks1 Miizesi, biiyiik bir sehir merkezinde degil, farkl bir cografyada
olan miizedir. Doga ile i¢ i¢e olan bir ortamda bulunan miize binasi, dagin basi olarak tabir
edilecek bir alana kurulmustur. Bunun elbette bir sebebi vardir ki ressam Hiisamettin
Kocan’in bu topraklarda diinyaya gelmis olmasi ve dogdugu topraklara nesilden nesile
aktarilacak olan bir sanat miras1 birakmak istemesidir (Celik, 2012, s.40). Ressam ve
miizenin kurucusu olan Kogan’in, cam alt1 resimlerinden ve halk resimlerinden olusan bir
koleksiyonu bulunmaktadir. Bu koleksiyonunu da memleketinin insaniyla paylasmak
istemistir. 2004 yilinda projeye destek veren sanat¢i sayisit 125’1 bulmustur. Proje 4L'de
"Saman Giincesi" sergisi a¢ildi. Baks1 Miizesi'nin kurucusu Hiisamettin Kogan, 2005 yilinda
Galeri Artist'te diizenledigi sergisinde, bu 125 sanat¢iya tesekkiir amaciyla kendisine ait 125

resmi hediye etmistir. Miize i¢in katkida bulunan sanat¢ilar sunlardir:

“Adem Geng, Ahmet Ozel, Alev Ermis Mavitan, Ali Ismail Tiiremen, Ali Candas, Alp Tamer
Ulukilig, Altan Celem, Arzu Basaran, Aydan Murtezaoglu, Aydin Ayan, Aysegiil izer, Aysen
Urfalioglu, Bahar Kocaman, Barig Saribag, Bedri Baykam, Berna Tiiremen, Bihrat Mavitan,
Bilge Alkor, Bubi, Biilent Sangar, Biinyamin Ozgiiltekin, Can Goknil, Canan Beykal, Cemil
Ergiin, Cengiz Savas, Cevat Demir, Cihat Aral, Devabil Kara, Devrim Erbil, Dogan Paksoy,
Ekrem Kahraman, Elif Ayiter, Elif Celebi, Elif Tunak, Elvan Alpay, Emin Ko¢, Emre Okguer,
Emre Zeytinoglu, Erdag Aksel, Ergin Inan, Erkan Ozdilek, Erman Ozbasaran, Ertugrul Ates,
Fatma Tiilin, Fatos Beykal, Ferhat Ozgiir, Ferruh Basaga, Fevzi Karakog, Filiz Basaran, Fuat
Acaroglu, Fiisun Onur, Genco Giilan, Giilseren Siidor, Giilsiin Karamustafa, Giilveli Kaya,
Gilingdr Taner, Gilinseli Kato, Giirbiiz Dogan Eksioglu, Giirol S6zen, Habip Aydogdu, Hakan
Onur, Hale Tenger, Halil Akdeniz, Hanefi Yeter, Hasan Pekmezci, Hasim Nur Giirel, Hayati
Misman, Ibrahim Ciftcioglu, inci Eviner, irfan Okan, Irfan Oniirmen, ismail Acar, Jale Erzen,
Kemal Giirbiiz, Kerim Kiligarslan, Kezban Arca Batibeki, Komet, Liitfi Ozden, Mehmet
Kavuk¢u, Mehmet Ozer, Melih Gorgiin, Murat Morova, Murteza Fidan, Mustafa Altintag
Mustafa Ata, Mustafa Ayaz, Mustafa Karyagdi, Mustafa Pilevneli, Miiriivvet Tiirkyilmaz,
Miiserref Zeytinoglu, Nancy Atakan, Nazan Erkmen, Nevhiz Tanyeli, Nur Gokbulut, Oktay
Anilanmert, Ozcan Uskur, Resul Aytemur, Riighan Sahinoglu, Selda Asal, Selim Birsel, Selma
Giirbiliz, Semih Zeki, Serhat Kiraz, Server Demirtas, Sevil Saygi, Sinan Demirtas, Siileyman
Saim Tekcan, Sahin Paksoy, Seyda Cesur, Tamer Akakinci, Tangiil Akakinci, Tanju Demirci,
Tayfun Erdogmus, Teoman Siidor, Tomur Atagdk, Turan Erol, Tiilay Tura Bortecene, Tiilin

Onat, Yal¢in Gokgebag, Yusuf Taktak, Zafer Mintas ve Zehra Aral (Celik, 2012, s. 42)”.

Baks1 Miizesine ait koleksiyonda onde gelen sanatcilarin eserlerinden olusan

nitelikli bir cagdas sanat yapitlar1 yaninda genis bir halk resimleri koleksiyonu ve yerel el
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sanatlarini yansitan 6zgilin 6rnekler bir arada yer almaktadir. Miize ii¢ boliimden olusmakta
bu boliimler, daimi koleksiyon boliimii, donemsel sergi mekéanlari, konferans salonu,

kiitliphanedir.
3.2.12. Evliyagil (2016)

Heniiz ¢cocukken biriktirme ve toplama ile tanisan Sarp Evliyagil’in lise ¢caglarinda
iken sanata olan ilgisi dogmustur. 21 yasina geldiginde ilk resmini almistir. Bu resim bir
Nuri Agbag resmidir. Evliyagil’in zaman igerisinde biriktirdigi eserleri Ankara Kizilay’da
bulunan Ajans Tiirk binasinin bir boliimiinii kapatarak depo olarak kullanmis ardindan bu
eserleri toplu olarak izlenmesini isteyerek bir miize fikri dogmustur. Ekrem Yal¢indag
Evliyagil’in miize agma fikrine destek olmus, Evliyagil’in bu fikri Yal¢indag’in destegiyle
beraber netlesmistir (Kalyoncuoglu, Giines, Memikoglu, 2021, 5.290).

Miize Evliyagil binasi, 2014-2015 yillar1 arasinda kurulmustur. Miize, dort kattan
olugmaktadir. Calisma kapsaminda incelenen ve Ankara’da bulunan ilk ¢agdas sanat miizesi
olan Miize Evliyagil, c¢esitli sergileme alanlarinin yani sira, onceden belirtilen farkli
faaliyetlere hizmet eden alanlar1 ve konser mekanlari ile miizeyi gezmeye gelen cagdas sanat
ziyaretgilerinin sosyallesmelerini saglayarak miize igerisinde rahatlik ve hareketliligi
saglamaktadir (Bkz. Gorsel 86). Miize mekanlarinin artik sadece gérmeye odakli degil;
goriip, yasayip, paylasip ve bir pargasi olunan mekanlara doniisiimii ile miize ziyaretlerinin
ve dolayisiyla edinilen bilgi ve gorgiilerin artacagi diisliniilmektedir. 2008 yilinda ortaya
ctkan Miize Evliyagil fikri, 2014-2015 yillar1 arasinda, Incek’te, ‘merkezden uzak bir
merkez’de gerceklesen insaat ile Ankarali sanat severlere, ii¢ kata yayilan 750 m2°lik sergi

alani, heykel bahgesi, sinema salonu ve kiitiiphane kazandirmistir (http-15).

2021 Haziran ayinda acgilan “izleyen Yiizler” bashkli sergide, Miize Evliyagil
koleksiyonunda yer alan 38 sanatgmin eserleri sergilenmistir. Sergi, Miize Evliyagil
koleksiyonuna 1950’lerden itibaren dahil edilmis sanat¢ilar ve eserleri arasindan portre
tiirline odaklanmistir. Sergide; Abidin Dino, Ali Elmaci, Anil Saldiran, Asya Tok, Avni
Arbas, Bedri Baykam, Burcu Per¢in, Burhan Dogangay, Cinar Eslek, Eda Gecikmez, Ercan
Akin, Erdal Inci, Ergin inan, Ezgi Ecem Oksin, Fethi Arda, Feyhaman Duran, Gozde Ilkin,
Giilsiin Karamustafa, Giilsah Bayraktar, Giines Terkol, Haluk Akakg¢e, Hakan Gilirsoytrak,
Hayati Misman, Ibrahim Balaban, Inci Eviner, Kemal Onsoy, Levent Morgdk, Mustafa

Karasu, Necla Riizgar, Rasin Arsebiik, Roland Topor, Selim Cebeci, SENA, Semiha
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Berksoy, Tunca Subasi, Ummiihan Yériik, Valerio Adami, Yiiksel Arslan’in eserleri yer

almistir (http-16).

Gorsel 86. Miize Evliyagil binast

Kaynak: http-86
3.2.13. Odunpazar1 Modern Miize (2019)

8 Eyliil 2019°da Polimeks Holding Yonetim Kurulu Baskan1 ve koleksiyoner Erol
Tabanca’nin kurmus oldugu OMM un agilis sergisinde, 1950°1lerden giiniimiize cagdas Tiirk
sanatiin 6nemli temsilcilerinin eserlerinden olusan Erol Tabanca koleksiyonundan 6zel bir
secki sunulmustur. 60’1n iizerinde sanat¢inin yaklasik 200 eserinin goriildiigii bu sergide yer
alan sanatcilar arasinda Bedri Rahmi Eyiiboglu, Canan Tolon, Erol Akyavas, Ilhan Koman,
Ramazan Bayrakoglu, Sinan Demirtas ve Tayfun Erdogmus’un eserleri yer almistir. Kiirator

Haldun Dostoglu bu sergiyle ilgili olarak:

“OMM’un ilk sergisi i¢in ¢alisirken ii¢ kavusma sahnesinden ilham aldim. Bunlardan biri Eskisehir
ilk kez bir 6zel modern sanat miizesine sahip oluyor; Erol Tabanca uzun yillardir biiyiik emek ve
Ozveri ile bir araya getirdigi sanat eserlerini miizede sergileyerek, koleksiyonunu sanatseverlerle
bulusturma hayalini gerceklestiriyor ve son olarak satin alindiklar1 andan itibaren depolarda sakli
kalan, ya da sadece smirli sayida izleyiciye ulasan eserler ilk defa halka agiliyor. Bu ii¢ kavusma

sahnesi agilig sergimizin igerigini olusturmamiza yon verdi” seklinde ifade etmistir (http-17)”.
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Miizenin agilisinda bambuyu adeta dantel gibi isleyen bilyiik o6lgekli
enstelasyonlariyla bilinen, diinyaca {inlii sanat¢1 Tanabe Chikuunsai tarafindan OMM’ un
dokusuna uygun tretilmis ve 6zel bir performans ile tamamlanmis eseri de sergilenmistir.
Miizenin mimari tasarimi Odunpazart bolgesinin sivil mimarisinden, Osmanli kubbe
mimarisinden ve geleneksel Japon mimarisinde 6gelerden alinan referanslarla tasarlanmistir.
4500 m2’li bir alanda yer alan miize, farkli biiyiikliikteki sergileme alani, kafesi, miize

diikkan1 ve atolye alanlartyla dinamik bir miize politikasina sahiptir (Bkz. Gorsel 87).

N

Gorsel 87. Odunpazart Modern Miize binasi
Kaynak: http-87

OMM’da koleksiyon sergileri disinda farkli disiplinlerden iiretilmis ¢agdas sanatin
inlii isimlerine ait eserler de miize programina dahil edilmistir. Miizenin, sanata kars1 merak
uyandirmast ve birlestirici giicii sehirle entegre olarak miizecilik anlayigina yeni bir bakis
acis1 kazandirmistir. Miize ayrica sahip oldugu koleksiyonu koruma ve genisletme misyonu
ile egitim programlari, seminerler, sanat¢1 bulusmalar1 ve atdlye calismalarina ev sahipligi
yapmaktadir. Erol Tabanca 15 yili agkin siire zarfinda 1950’lerden giliniimiize Tiirkiye ve
diinyadan modern ve ¢agdas sanat tarihine iz birakan isimleri koleksiyonunda bir araya
getirmistir. Ayni zamanda geng sanatgilara da destek veren miize koleksiyonu sanatgilar
arasinda Burhan Dogancay, Azade Koker, Melih Devrim, Erol Akyavas, Haluk Akakce,
Taner Ceylan, Canan Tolon, Inci Eviner, Giilsiin Karamustafa ve Erdag Aksel gibi dnemli
isimlerin eserleri yer almaktadir. Koleksiyondaki yurtdisindan sanatcilar arasinda Peter
Zimmerman, Jaume Plensa, Marc Quinn, Robert Longo, Aron Demetz, Julian Opie, Sarah
Morris, Stephan Kaluza, Hans Op De Beeck, Massimo Giannoni, Seon Ghi Bahk ve Alfred
Haberpointner dahil olmak tizere bir¢ok isim bulunmaktadir (http-17) (Bkz. Gorsel 88, 89).
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Gorsel 88. Azade Koker, ‘'Yaz Sabahi’’, 130 cm x200 cm tuval tizerine karisik teknik

Kaynak: http-88

Gorsel 89. Taner Ceylan, “‘Satir II’’, 84 cm x27 cm, Tuval iizerine yagh boya, 2015

Kaynak: http-89
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Erol Tabanca miizenin kurulus hikayesini anlatirken su ifadeleri kullanmistir:

“Koleksiyondaki eserlere evde ve ofiste yer veriyorduk. Zamanla eserler eve ve ofise sigmaz
oldu. Bir sanat deposu olusturduk; ancak eserlerin gézden uzakta kalmasmin bir anlami
olmadigmi diisiindiim. Aslinda sanati paylasmanin giizelligini, Polimeks ofisinde sergilenen
eserlere caligma arkadaslarimizin gosterdigi ilgi sayesinde tattik diyebilirim. Biraz da
paylasmanin giizelliginden yola ¢ikarak farkli yollar aradik. Bunun ig¢in ilk fikir miize agmak
degildi. Ben ayn1 zamanda dogup biiyiidiiglim Eskisehir’in kiiltiir ve sanat hayatina kalic1 bir
katkida bulunmak istiyordum. Tiim bunlar Odunpazar1 bolgesinde uygun bir yer bulunmasiyla

ortak paydada bulustu ve miizenin ilk adimi atild1 (http-18)”.
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DORDUNCU BOLUM

4. 1980 SONRASI iSTANBUL’DA SANAT GALERICILiGi VE
MUZAYEDECILIK

4.1. 1980 Sonrasi Istanbul’daki Galeriler ve Onemli Miizayedelerden Ornekler

1980’lerden sonra liberallesmeyle ve disa agilmayla Tiirkiye’nin ¢ok yonlii gelisime
girdigi donem igerisinde her gegen giin resim sanati piyasasi da gelismistir. Bu yillar i¢inde
sergiler artmis, piyasa i¢inde eser ve sanat alicisi, koleksiyonerler ve sanat severler rahatlikla
bir araya gelmeye baslamistir. Resim piyasasinin icerisinde bir pazar olusmus, galeriler ve
miizayedeler araciligiyla sanat eseri alicilarina ulagsmistir. Bu durumla beraber artik sanat
eseri bir yatirim araci olarak goriilmeye baglamistir. Tiirk resim sanati piyasasindaki 6nemli

gelismeler tam olarak 1990’lardan sonra ivme kazanmustir.

Galeriler, Tirk sanat piyasasina olumlu katkilar1 agisindan 6nemlidir. Sanatgilarin
tanitimi, sanat eserlerinin teshiri ve aliciyla bir araya getirilme konusunda galerilere ihtiyag
duyulmaktadir. Galericilik bir anlamda sanat isletmeciligidir. Galericiler, ellerindeki
olanaklar1 kullanarak sanat¢iy1 topluma tanitmakla hem sanat¢iya hem sanat piyasasina hem
de kendisine maddi kazang saglamak konusunda bir gorevi iistlenir. Galeri ayn1 zamanda bir
sanat eseri dilkkkanidir. Galeriler sanat¢1 ve eserlerinin tanitimini yaptiklari i¢in sanatgi ile is
birligi i¢inde calisirlar. Ozel galeriler genellikle maddi kazancini arttirmak icin kimi zaman
belirli miisterilerinin isteklerine gore hareket ederek olaya daha ticari bir boyuttan

yaklagmaktadirlar (Anil, 1997, s.64-66).

Sanat piyasasinda Onemli bir diger kurulus ise miizayedelerdir. Tiirkiye’nin
miizayedelerle tanismasi 1850’li yillara dayanmaktadir. 1980’11 yillarda miizayedecilik;
galerilerin ortaya ¢ikmasi, devlet bankalarinin resim satin alarak koleksiyon olusturmaya
baslamalari, 6zel galerilerin koleksiyon olusturmalartyla Tiirk resim sanati piyasasi i¢inde
yer edinmistir. Tezin onceki boliimlerinde de ele alinan 16 Aralik 1990 tarihinde Magka
Mezat tarafindan diizenlenen miizayede igerisinde Osman Hamdi Bey’e ait Kaplumbaga
Terbiyecisi’ resminin yiiksek fiyata alict bulmasi Tiirkiye’de miizayedecilik tarihinde en
onemli olay olarak kabul edilmistir. Sanat severler ve sanat piyasasi i¢inde koleksiyoncular
sanat miizayedeleri ve galerilerde bir araya gelirler. Bir yandan miizayede Oncesi ve
galerideki sergi acilis1 6ncesinde sergilenen eserleri, sanatcilar1 ve miizayede evi yoneticileri
tantyarak yeni sanatsal deneyim elde ederler. Alic1 ve satic1 ¢ogunlukla miizayede i¢inde
izleyici konumundadir. Diizenlenen miizayede etkinliklerinde, aslinda ticari olan bu

etkinlikte miisteri ve yatinmciya ulagsmak ve alim-satim islemini gerceklestirmek igin
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diizenlendigi ortadadir. Fakat kendine 6zgli dogasi i¢inde sanatsal deneyimler ve faaliyetler
barindirdig1 sOylenebilir. Bu kitle igerisinde izleyici grubu arasinda medya da
bulunmaktadir. Medya potansiyel alici, satic1 ya da yatirimei olabilecegi i¢in ¢ogunlukla
gerceklestirilen ticari faaliyetlerde gerceklesen alim-satim, alicinin bu deneyiminin

duyulmas1 konusunda 6nemli bir rol oynar.

Giliniimiizde miizayedecilik, galeri isletmeciligi arasinda paralellik vardir. Hatta 6nde
giden miizayede evleri kendi galerilerini de isletmektedir. Miizayede etkinlikleri iginde
galerileri, alic1 satic1 ya da araci olarak goriilmesi miimkiindiir. Zaman icerisinde miizayede
gerceklesmeden Once eserlerin incelenmesi i¢in diizenlenen sergiler galeriler ve miizayede
evleri iken artik liikks otel salonlari ve tarihi degeri olan mekanlarda yapilmaktadir.
Miizayedelerin tanitimlar1 ise kataloglar ile ger¢eklesmektedir ayrica bu kataloglar tarihi
belge olarak nitelendirilmektedir. Giiniimiizde ise teknolojik gelismelerin paralelinde ¢ok
cesitli mecralarda miizayedeler gercgeklestirilirken Artik ¢evrimici kataloglar 6n plana

¢ikmis internet ortaminda satislar gerceklesmektedir (Demirddven, Odekan, 2009, s.65).

Tezin dérdiincii boliimiinde, 1980 sonrasi Istanbul’da énemli sanat galerileri ve énemli

miizayedelerin gelisimine deginilecek ve 6rnek galeri ve miizayedeler incelenecektir.

4.1. 1. istanbul’da Galericilik

Sanat galerileri, Istanbul’da olusmaya baslayan sanat piyasasinda énemli bir yere
sahip olan elemanlardan birisidir. Istanbul’da galericilik asag1 yukar1 kirk yillik bir siireci
kapsamakta, bu siire¢ icinde bazi galeriler hala varligin1 devam ettirirken bazilar1 piyasa ve
sanat ortamindaki bazi etmenlerden dolay1 varligini koruyamamistir. 2000’li yillarla
degismeye baslayan galericilik ortami, cagin kurallarina uyarak kiiresel piyasalara acilmistir.
Galeriler ayn1 zamanda cagdas sanatin igerisindeki egilimlere yonelip politikalarim

yenilemislerdir (Sohret, 2013, 5.66).

Tesvikiye Sanat Galerisi sahibi Dogan Paksoy, Istanbul’ da gelisim gdsteren sanat

galericiliginin baslangici i¢in sunlar1 sOylemistir:

“Galeriler donemi 70’lerden sonra baslar, daha dncekiler tek tiiktii. 80°li yillarda ¢ok biiyiik bir
patlama oldu. 70’lerde Cumali, Baraz, Artisan gibi 6nemli galeriler acildi, 80’li yillardan sonra
biz actik, Lebriz Sanat Galerisi vardi 6nceden, Nev, Tem, Artist gibi 6nemli galeriler kuruldu.
Bu isi hobi igin yapanlar degil, kendine meslek edinenler hep kaldilar, mesela Tem duruyor, Nev

duruyor, biz buradayiz, Galeri Artist duruyor (Sohret, 2013, s. 66-67)”.
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Sanat galerileri kurulus amaglarina goére siralandiginda; Tiirkiye’de Ozel kisi
galerileri, resmi galeriler, kurumsal galeriler ve yakin tarihte yayginlasan sanal galeriler
olarak siniflandirabilir. Bu béliimde yalnizca Istanbul’daki galerilere deginilmesinin sebebi;
megakentte insanlarin gelirinin yiiksek olmasina, begenileri bicimlendiren sanatgilarin ve
galerilerin bu sehirlerde olmasina, dolayisiyla bu durumun galerilerden aligveris etmek
isteyen koleksiyonerler i¢in kolaylik saglamasidir. Yalnizca 6zel galerilerin ele alinmasi ise
kurumsallagan sanata vurgu yapmak ve kisilerin, galericilerin, alicilarin artik giiniimiiz sanat

piyasasinda sanatg¢1 ve eserin Oniine gecebildigi algisini goriintir kilmaktir.

Magka Sanat Galerisi, 1974 yilinda Istanbul’da Rabia Capa ve Varlik Capa iki kiz
kardes, bir galeri agma fikri ile yola ¢ikmis, bu fikirlerini 1976 yilinda Macka Galeri ile
gercege doniistiirmiislerdir. Bu galeri ile 1970’lerden itibaren ¢ok yonlii gelisim gosteren
sanat piyasasi ve sanat ortami i¢cinde onemli bir konuma sahip olmustur. Magka Sanat
Galerisi ilk sergi etkinligini ‘Bes Gergekei Tiirk Ressami’ ile gergeklestirmis, bu galerinin
potansiyelini ve etkilesimini gorlinlir kilmak adina 6nemli bir sergi olmustur. Galeride
1976’dan 90’larin sonuna kadar istanbul’daki edebiyat ve sanat camiasindan énemli isimler
calismis ve pek cok sergi gerceklesmistir. Macka sanat galerisi bu yillar arasinda Tiirk resim
sanatina yon vermesinin yani sira ev sahipligi yapma roliinii de iistlenmistir. Macka Galerisi,
Macgka semtinin Mimar Kemal Oke caddesi {izerinde miitevazi bir apartmanin, {i¢ ayri
salondan olusan bir galeriyle doniistiiriilmesiyle yaklasik 40 yildir aktif bir galeridir (http-
19).

Diizenledigi ilk sergiden itibaren ileriki donemlerde de siirdiirecegi tavrin gostergesi
olarak, sanatta elestirel ve sorgulayan tavirlariyla taninan sanatgilarin eserlerini sergilemeye
agirhik vermis, Tiirkiye’de ilk kavramsal sanat baslhigi altinda iiretilen islerin izleyiciyle
bulustugu galeri 6zelligine sahiptir. Sanat {izerinde tartismaya ve diisiinmeye acik olan bir
kurum olarak Tiirkiye’de cagdas sanat ortaminda kendine 6zgii bir yer edinmistir. Zamanin
ana akim sanat egilimlerinin disinda olan ve glinlimiizde taninan sanatcilar ilk defa Magka
Sanat Galerisi’nde agcmis olduklar1 sergilerle sanat piyasasinda goriiniirliik kazanmiglardir.
Istanbul’daki sanat cizgisiyle ¢ogu zaman uyumlu olmayan galeri, bu idealinden &diin

vermeden 40 yil boyunca izleyiciyi ve sanat eserini bulusturmustur (http-20).

Galeri Baraz, 1975 yilinda Yahsi Baraz tarafindan acilmistir. Tiirk resim sanati ve
piyasasi i¢cinde 6nemli bir isim olan Yahsi Baraz, 1978 yilindan sonra sermaye sahibi kisiler

ve kurumlarla iligkiler kurarak sanat ortami ve sermaye arasindaki iliskiyi olusturmada
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etkinlik gostermistir (Kiyar, 2007). 14 Kasim 1975 tarihinde agilan galeri, sayisiz
etkinliklerle, Tiirk resim sanat1 adina genis kapsamli arsiv niteliginde bir koleksiyona da
sahiptir. 250°den fazla kisisel ve karma sergi gerceklestiren galeri, 19. Yiizyildan glinlimiize
degin Tirk ve yabanci ressamlara ait eserleriyle ¢ok sayida koleksiyoncuya katki
saglamistir. Yayinlar1 sayesinde de diinya resim literatiiriinden 6rneklerle arastirmacilarin

yararlanabilecegi bir kitaplik olusturmustur.

Tiirk resim sanatina uluslararas: bir kimlik ve yer edinme c¢abasiyla yurt disinda
Amerika Birlesik Devletleri’nde Chicago (1978), Bulgaristan’da Sofya (1981), Almanya’da
Diisseldorf (1982)’ de ‘Cagdas Tiirk Ressamlar1’ baslikli sergiler diizenleyen Yahsi Baraz,
Ozellikle de Avrupa ve Amerika’da sanat galerileri, miizeleri ve sanat hareketlerini yakindan
izleme firsat1 bulmus, yabanci sanat galericilerini ve elestirmenleri sik sik Tiirkiye’ye davet
ederek Tiirk resim sanatin1 bu kitleye tanitmistir. Bugiin galerinin son derece 6zverili bir
cabayla olusturdugu arsiv, gelecek kusaklara 1s1k tutacak ¢ok degerli bilgi ve belgeleri
biinyesinde barindirmaktadir. Galerinin zengin sanat kitaplig1 Tiirk, Avrupali ve Amerikali
sanatcilarin degerli yapitlarindan olusan koleksiyonu ile bir kiiltiir merkezi niteligi
tasimaktadir. Yahsi Baraz’in yazmis oldugu kitaplar arasinda ‘Sanat Miizeleri’, Oguz
Erten’in 3 ciltlik ‘Tiirk Sanatina Yon Veren Sergiler ve Yahsi Baraz’in Biiyiik Sergileri’ ve
‘Ozel Koleksiyonlardan Orneklerle Tiirkiye’de Sanat Koleksiyonculugu® ile ilk Tiirk
avangardi olarak kabul edilen Tosun Bayrak’a ait kitab1 Yahsi Baraz’in kaleme aldigi

‘Sanatgilar Galericiler Koleksiyonerler’ 6nemli kitaplaridir (http-21).

Tesvikiye Sanat Galerisi, 1985 yilinda Dogan Paksoy ve Sahin Paksoy tarafindan
kurulmustur. Galeri 6zellikle figiiratif resim yapan ressamlarla ¢alismay1 kendisine ilke
edinmistir. Galeri, ¢ikarmis oldugu yayin ve kataloglarla gelisen sanatsal yapilanmay1
desteklemektedir. Ayn1 zamanda “Tiirkiye’de Sanat” ve “Gengsanat” dergilerini de yayin
hayatina kazandirmistir. Komet, Mehmet Giileryiiz, Ergin Inan, Utku Varlik, Mustafa Ata,
Ibrahim Ors, Yavuz Tanyeli, Yunus Tonkus, Mahir Giiven, Yasemin Senel, Altan Celem
gibi Tiirk resim sanatinin 6nemli isimlerinin eserlerini Tesvikiye Sanat Galerisi’nde izlemek

miimkiindiir (Okutur, 2011).

Pi Artworks, 1998 yilinda Yesim J. Turanh tarafindan kurulan Pi Artworks sanat
diinyasinda yaklasik 20 yildir etkinlik gdstermektedir. Kurulus tarihinden bu yana Istanbul
cagdas sanat piyasasinda Onemli rol oynayan galeri yenilik¢i ve 0zgiin iiretimlere olan

yaklasimiyla bilinmektedir. Pi Artworks Tiirkiye’de Ingiltere’de ve diinyanm farkli
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yerlerinde yasayan sanatcilarini son on yildir diizenli olarak katilim gosterdikleri Art Basel
Hong Kong, Frieze New York, Artissima Torino’nunda iglerinde yer aldig: kiiresel sanat
fuarlarinda Tiirkiye’yi ve sanatcilarini temsil etmektedir. Pi Artworks sanat galerisi yenilik¢i
ve 0zgilin yaklasimlar1 donemlerine ait kosullardan bagimsiz olarak temsil etme ve kiiresel
olani ortak paydada bulusturma hedefinin yani sira kadin sanatgilar1 desteklemeye de 6nem
vermistir. Galeri gelecekte de aralarinda Nancy Atakan, Giilay Semercioglu, Nezaket Ekici,
Fatma Bucak, Iz Oztat, Ana Cvorovic ve Susan Hefuna gibi birgok ismin bulundugu farkli
kusaklardan kadin sanatgilarla uzun soluklu is birliklerini siirdiirmeyi ve s6z konusu

amaciyla devam etmeyi hedeflemistir (http-22).

Galerist, 2001 yilinda Istanbul’da kurulan Galerist giincel sanat alaminda yeni
yetenekler kesfetmek ve sanatgilarina farkli ifade olanaklari sunma amacindadir. Tiirk
sanatcilar1 ulusal ve uluslararasi alanda temsil eden Istanbul’da oncii sanat galerileri
arasindadir. Diinyada gerceklestirilen sanat etkinliklerine sanatgilari ile katilim saglayan
galeri uluslararasi sanat ortamindaki konumunu ve iligkilerini giliglendirme hedefinde
calismalar yapmaktadir. Galeri kendi biinyesinde Tiirkiye’nin gelisen sanat ortamini ve
piyasasini destekleyici bir amagla kurulan ArtUnlimited dergisi ise 2006 yilindan bu yana
Tiirkiye’nin 6nde gelen kiiltiir sanat yayinlar1 arasinda kabul edilmektedir. Galerist’in yayin
evinden ¢ikan diger kitaplar arasinda Elif Uras Monografisi (2018), Yusuf Sevingli: Oculus
(2018), Semiha Berksoy Catalogue Raisonné (2017), Nil Yalter Monografisi (2013), Taner
Ceylan: 1997-2009 (2011), Haluk Akakce: Reincarnation (2009) ve Leyla Gediz
Monografisi (2008) sayilabilir (http-23).

Dirimart Galeri, Subat 2002'de Zihni ve Hazer Ozil tarafindan Istanbul Nisantas1’nda
kurulmustur. Galeri dnce gelen uluslararasi sanatgilarla kalici iliskiler kurarak Istanbul’un
kiiresel sanat diinyasindaki yerini giiclendirmistir. Diinyada bilinen ve begeni géren 6nemli
sanatcilardan Thomas Bayrle, Hermann Nitsch, Bernard Frize, Shirin Neslat, Nasan Tur,
Nuri Bilge Ceylan, Peter Zimmermann, Sarah Moris ve Ghada Amer’in sergilerini ilk kez
Tirkiye’de gerceklestirmistir. Dirimart ayn1 zamanda Tiirkiye’den uluslararasi taninan
sanatcilart da diinyada temsil etmektedir. Bu Oonemli sanatcilar arasinda, Sarkis, Giigli
Oztekin, Ayse Erkmen Ozlem Giinyol-Mustafa Kunt ve 20. Yiizyilda aktif olan Fahrelnissa
Zeid, Yiiksel Arslan ve Abidin Elderoglu gibi isimler vardir.

Dirimart’a ait ilk galeri Istanbul’un moda ve eglence semti olan Nisantas1 iken 2019

yilindan itibaren etkinlik ve sergilerini Dolapdere’deki galerisinde yiirtitme karar1 almistir.
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Galeri 2002-2018 yillar1 arasinda 100’den fazla sergi yapmustir. Mayis 2016’da agilan
Dolapdere’deki Dirimart’in ikinci mekani olan Dirimart Dolapdere, Tiirkiye’nin ¢agdas
sanat ortamina kayda deger Olc¢lide katki sunmustur. Beyoglu’na bagli Dolapdere sanat
anlaminda gelisen bir bolgedir. Galeri’nin Dolapdere subesinin agilis sergisi Heinz Peter
Schwerfel kiiratorliigliinde gerceklesmistir. Sergide Franz Ackermann, Ayse Erkmen, Isaac
Julien, Sarah Morris, Haluk Akakge, Eva Rothschild, Tomas Saraceno ve Ebru Uygun’un
eserleri sergilenmistir. Istanbul’un en biiyiik galerilerinden olan Dirimart Dolapdere, Studio
MDA nin kurucusu mimar Markus Dochantschi tarafindan tasarlanmigstir. Galeri genis sergi
alan1 disinda ek bir ofis alanina sahiptir, ayrica acik hava heykel bahgesi bulunmaktadir

(http-24).

Galeri Zillberman, 2008 yilinda Istanbul’da agilan Galeri Zilberman, Istanbul ve
Berlin’deki ana sergi mekanlar1 ve proje mekanlariyla her yil toplam 12 sergi agmaktadir.
Galeri binasi, Istanbul’ un Art Nouveau mimarisinin en iinlii 6rneklerinden olan Misir
Apartmani’nda iki ayr1 katta bulunmaktadir. Zillberman Galeri ayn1 zamanda uluslararasi
sanat fuarlarinda da giiclii bir konuma sahiptir. Koleksiyoncu, kiirator ve elestirmenlerle
yakin iligkiler kuran galeri kendi sanatcilarina yeni imkanlar yaratmaktadir. Ticari bir
galerinin olmanin yani sira izleyici kitlesine egitim verme misyonuyla, sanat¢i sohbetleri,
konferanslar ve c¢esitli etkinlikler diizenlemektedir. Konuk sanat¢i programi ile de
sanatcilara Berlin’de yasama ve c¢alisma firsatt sunmaktadir. Zilberman Galeri, Tirkiye
genelinde yapilan acgik cagri ile duyurdugu, bagimsiz jiiri tarafindan secilen her yil sezonun
son sergisi olarak diizenledigi Gen¢ Yeni Farkli projesiyle genc sanat¢ilara da destek

vermektedir (http-25).

Babasi ressam olan Moiz Zilberman, 35 yasinda aktif olarak koleksiyonculuga
baslamistir. Zamanla Tiirkiye’deki giincel sanatin gelecegi adina yapmak istedigi katkiy1
galeri kurarak saglamistir. Zilberman bugiin, biinyesinde 20’ye yakin ulusal ve uluslararasi
sanatcistyla ortaya c¢ikardigi sergiler disinda, uzman tarihgi, kiiratér ve sanat

elestirmenleriyle kiiltlir-sanat yonetimi alaninda yaptig1 katkilarla 6n plandadir (http-26).

Mixer Sanat Galerisi, kariyerinin basinda olan geng sanatgilarin gelismesine olanak
saglayan bir galeridir. Tiirkiye’den geng sanatgilar1 kesfederek bu sanatgilari iilke i¢cinde ve
yurtdisinda aktif olarak desteklemeyip koleksiyoncularin bu sanatgilar1 kesfetmesi amaciyla

sanat piyasasina hizmet etmektedir. Istanbul’daki diger galeriler gibi Mixer Art Galeri de
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bliyiik boyutlu sergi projelerinde yer almasi ve kamusal alanda sanat projelerine imza

atmasiyla bilinen galeriler arasindadir.

Galerinin Karakdy’de bulunan mekaninda sergilerin yani sira egitim programlar1 ve
sanat atdlyeleri de gergeklestirilmektedir. 2012 Kasim ayinda Istanbul’da agilan galeri yurt
disinda ve yurt icinde sanatcilariyla fuar ve sergilere katilim gostererek Tiirk sanatinin
gorlintirliigiinii saglamaktadir. Mixer Art Galeri ayni zamanda ¢agdas sanatta yeni
olanaklarin olugsmasini destekleyen ve kar amaci giitmeyen kurulus NADA (New Art

Dealers Alliance) nin da iiyesidir (http-27).

Bozlu Art Project, Tiirkiye’de saglik ve teknoloji alaninda faaliyet gosteren Bozlu
Holding ¢atis1 altinda 2013 yilinda kurulan Bozlu Art Project sanat yapitina alisilmis bakis
acis1 disinda bakilmay1 amaglayarak bu baglamda yeni literatiir yazini, tartisma, panel, sergi
gibi bir¢ok etkinlik iireterek sanatin tiim alanlarma yonelik farkli bir sdylem
gerceklestirmeyi hedeflemektedir. Sergileme yontemleriyle de var olan bakis agilarina

sanatsal anlamda farkli yorum getirmeyi amaglamistir.

Calismis oldugu sanatgilarinin yurt i¢i ve yurtdigindaki goriintirliiklerini arttirmaya
yonelik yeni projelerin iiretilmesi ve sanatin daha genis kitlelere ulasmasini amaglayan
Bozlu Art Project, basili kitaplarin yani sira diizenledigi sergi, panel, sanat¢i konusmalarina
ait kataloglar ve belgeselleriyle de sanat piyasasina katki saglamaktadir. 2018 Araligina
kadar Nisantas1 ve Sisli olmak tizere iki ayr1 mekanda faaliyet gosteren galeri Nisantasi’nda
sirdlirdigli faaliyetlerini Ocak 2019°dan itibaren Sisli Mongeri Binasi’nda devam
ettirmistir. Tirkiye Cumhuriyet donemi mimarlhiginda 6nemli isimleri arasinda yer alan
Italyan asilli Giulio Mongeri’nin 1920’li yillarin ortalarinda insa etmis oldugu Mongeri
Binasi, Bozlu Art Project’in arsiv, kiitiiphane, sergi ve sanat konusmalar1 gibi etkinliklerinin
gergeklestigi mekandir. Bu binada diizenlenen retrospektif sergiler ve kisa siireli sergiler
Tirkiye’de modern sanata dair isimlere ait eserlerin yani sira gelecek vadeden geng
sanatcilarin da yapitlarina yer vermektedir. izleyicisine ¢ogu zaman farkli disiplin ve
jenerasyona ait sanat¢ilariyla genis bakis agisi sunmaktadir. Bozlu Holding’in kurucusu Dr.
Siikrii Bozluolgay’in modern ve ¢agdas Tiirk sanatinin 6nemli isimlerinden bir araya gelen
ve geemisi 1970’11 yillara kadar giden sanat koleksiyonunu yilin belirli donemlerinde farkli
temalar halinde Mongeri Binasi’nda sergilenmektedir. Bu koleksiyonun énemli bir boliimii
olan “Sanatc1 Atolyeleri” klasiklerden giiniimiize kadar bir¢ok 6nemli sanatgiya ait palet,

firga, onliikk ve boya tiipleri gibi sanatsal iiretimleri sirasinda kullandiklar1 malzemeleri
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sergileyerek sanatci ve atdlyesi iligskisine dair yeni okumalara olanak saglamis ve Tiirkiye’de

koleksiyon mantigina kars1 yeni bir bakis acis1 gelistirmeyi amaglamigtir (http-28).

Sevil Dolmac1 Art Gallery, daha yakin tarihlere gelindiginde sanata olan ilginin
artmasiyla sanat profesyonellerine olan ihtiyacgta artmistir. Bu ihtiyagtan hareketle kuruldugu
savunulan Sevil Dolmaci Sanat Galerisi ilk olarak danigsmanlik hizmeti veren bir sirket
olarak, 2015 yilinda c¢agdas sanatla ilgili tim sorunlara ¢oziim ortagr olmak {izere
kurulmustur. Otuz kisilik uzman ekibiyle Tiirkiye’nin ilk sanat danismanlig: sirketi olma
Ozelligindedir. Sanat danismanlig1 firmasina ek olarak 2020 yilinda galeri binasi olarak
“Villa Ipranosyan™ ekleyerek Sevil Dolmaci Sanat Galerisi kurulmustur. Galerinin
kiiratorliglinii Dr. Kathy Battisa yapmaktadir. Galeri, Tiirk sanat¢ilarin diginda uluslararasi

profesyonel sanatci profiliyle de ¢alismaktadir.

2015 yilinda Sevil Dolmaci Damigmanlik sirketi olarak kurulan yapi, galeri ve
rezidans programlari ile biiyiiyen bir sanat kurumu olarak etkinligini siirdiirmektedir. Galeri
ve sanat danigmanligi sirketi Tiirkiye’de miize sayisimin artacagi ve koleksiyonlarin
kurumsallasacagin1 6ngordiigii belirterek bu anlamda olusturduklar1 uluslararasi ekibiyle

faaliyet gostermektedir (http-29).

Beyoglu’nda bulunan Anna Laudel galerisi yaklasik 1000 m2 nin iizerinde bir alanda yer
almaktadir. Galeri, 2012 yilinda kurulmus, Istanbul’un kiiltiir sanat haritasinda aktif rol
oynayan uluslararast bir giincel sanat mekani olmayr hedeflemistir. Galataport’tan
baslayarak Atatiirk Kiiltiir Merkezi’'ne uzanacak olan Beyoglu Kiiltiir Yolu rotasi lizerinde
konumlanan Anna Laudel’e Taksim Meydani ve Findikli lizerinden ulasilmaktadir. Galeri
2019 yilinda Almanya Diisseldorf kentinde actigi ikinci sergi mekaniyla calismalarina
uluslararas1 boyut kazandirmistir. Almanya’daki bu mekanda galeri, Tiirkiye ve yurtdigindan

sanatcilara ait eserlerin sergilenmesine olanak saglamaktadir.

4.2. Tiirkiye’deki Sanat Galerilerinin Tiirk Resim Sanati Piyasasindaki Yeri

1980’11 yillarda Tiirkiye’de birgok sehirde sanat galerileri sayisi artmaya baslamistir.
Galeriler ticaret ortamini 6grenmeye baslamig, hatta bazi galeriler sanatsal egitimi ve
yaklagimi olmadan yalnizca ticari bir mekan gibi isletildigi iddiasiyla elestirilere maruz
kalmistir. Gliniimiiz Tiirk resim sanat1 piyasasinda sanatg1 ve eserinin piyasada bilinmesini
saglamak ve sanat eserini pazarlayarak bu isin ticari boyutuyla ilgilenmek galerilerin gorevi
olarak goriilmektedir. Sanat alaninda da isin heyecanli kismi parasal yoniidiir. Bu kisimda

galeri gibi diger kuruluslar da sanatg¢iyr sanat ortaminda goriiniir kilmak, eserlerinin
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bilinirligini arttirmak adina sanat eseri ve sanat¢inin taciri konumuna gecer. Galeri ve sanat¢i
iliskisinde, sanat¢inin bilinir olusu ¢alistig1 galerinin {iniinden bazen de sanat¢inin o galeriyi
yliceltmesiyle karsilikli ¢ikar durumlarindan olusmaktadir. Galeriler sanatcilarinin
sergileriyle, tarihg¢i ve elestirmenlere islerini yapma olanaklari saglarlar. Ciinkii bu uzmanlari
incelemeye mecbur olduklar nesneleri onlara sunarlar. Izleyicinin eserle yalniz basina
kalabilecegi, sonuna kadar bir resmin hissini duyumsayabilecegi, yalin bir atmosfer
olustururlar. Galeriler, O’Doherty gibi postmodernizm severler tarafindan sonradan beyaz

kiip olarak isimlendirilmis s6zde elestirilen mekanlar olmustur.

Bir resmin galeride sergilenmesi ve satisa ¢ikarilmasi herhangi bir metanin piyasaya
arz edilmesinden farklidir. Bu dogasi itibariyle piyasaya karsi olan bir “Uriin’{in piyasaya
sunulmas1 demektir. Bir sanat eseri, diger tiim iriinlere yabanci biricik olmasiyla ve
uretildigi iliskilere meydan okumasiyla kendisini farkli kilar. Bu yiizden tam olarak
avangard sanat, piyasay1 beslemek i¢in degil, yikmak i¢in ‘lretilir’. Manzoni’nin ‘kaka
konservesi’ Tinguely’nin kendi kendini imha eden mobilleri ve Yves Klein’in bos galerisi
hep satis olayini asagilayan sanat tiretimleridir. Galerilerin bir diger gérevi sanat eserlerini
oncelikle topluma-kamuya sunmalaridir. Galerinin sanat tarihiyle, elestiriyle ve siyasetle
olan bag1 onu kamusal bir yiikiimliiliik altina sokar 20. Yiizyil sanatinda iz birakan galeriler
bu ytikiimliiliikleri 6n planda tutan galerilerdir. Yalnizca pazarlamaya doniik, begeniye hitap

eden oOteki galeriler ‘ticari galeri’ ya da “piyasa galerisi’ olarak adlandirilir (http-30).

Tiirkiye de sanat galerileri ise sanat piyasasi zincirinde, piyasanin olusumundan
itibaren ¢cok Onemlidir. Sanat galerileri yalnizca sektorel atesleyici degil, ayn1 zamanda
giincel sanat bellegini olusturan ve aktarimini saglayan aktorler olarak faaliyet gdsterir.
Fakat Tiirkiye’deki sanat galerilerinin sayisi, ¢alisan sayisi, biitce ve gelirleri sergi sayilari
gibi istatistikleri tutan bir kurum bulunmamaktadir. Galeri sayisindan ¢ok galerilerin

goriintirliiklerinin artmasi1 6nemli gelisimlerdendir.

Feyza Kaya doktora tezinde galerist Ibrahim Demirel ile yaptig1 gériismede Ibrahim
Demirel’in sanat galerilerini asagidaki sekilde tanimlamig, sanat pazarindaki yeri ve

Oonemine su sekilde deginmistir:

“Birer kamusal mekéan olarak sanat galerileri sanat piyasasinin vitrinidir diyebiliriz. Sanatgry1,
sanatseveri, koleksiyoneri; kisacasi sanat iireticisini ve alicisini bir araya getiren mekanlardir.
Ayrica, pazar belirleyen kistaslar galerilerde olugmaktadir. Sanat galerilerinde satisa yonelik
sergiler agilmakta, koleksiyonlar sergilenmekte, kurslar verilmektedir. Heniiz taninmamis geng

bir sanatgiy1 sergisini agarak topluma tanitmak, egitim vererek yeni sanatcilarin yetismesine
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katkida bulunmak, karma sergilerle belki de bir araya gelemeyecek pek ¢cok sanat¢ry1 bir araya
getirmek, siirekli yayinlar c¢ikararak ve sergiler diizenleyerek toplumu egitmek gibi sanatin
teshir, alim-satim, koleksiyonerlik ve egitim gibi farkl1 yonlerini bir araya getirmek gibi bir islevi
vardir. Sanatla ilgili tiim kesimleri birlestiren mekanlardir (Kaya, 2013)”.

Sanat galericiligi, diizenleme kurallar1 ¢ok degismeyen ve alim satimin daha arka
planda yapildig1, kapali ticari etkinlikler arasinda kalan, belirli bir 6zge¢mis veya sertifikaya
sahip olmay1 gerektirmeyen, sinav, onay, tecriibe gibi herhangi bir sart aranmadan birgok
insan tarafindan yapilabilmektedir. Tiirkiye’de yakin zamanda birgok kisi kendi galerisini
acmakta piyasada yer edinmeye calismaktadir. Basarili bir galerici igin araci olabilmek,
tahmin edilmesi gii¢ olan sanat piyasasinin inis ve ¢ikislarinda ayakta kalmay1 bagarmak i¢in
oldukca zordur. Sanat piyasasinin belirsizligi i¢inde sanat galericiligi yapmak daha da
zorlagmaktadir. Alicinin zevklerinin degismesi, sanat¢inin gelecek zamanda basarisinin
tahmin edilememesi, piyasadaki ve pazardaki bircok aktoriin sanat eserinin degerini
belirlemesinde etkili olmas1 gibi belirsizlikler sanat galerini etkileyen faktorler arasindadir

(Peterson, 1997, s. 243).

Tiirkiye’de bazilari tarafinda yildiz sanat¢i tinvani alan Ahmet Giinestekin, bir anda
parlayan cevresini ve pazarlama stratejilerini iyi kullanan sanatgilar arasinda incelendiginde,
2018 yilinda Contemporary Istanbul i¢in diizenledigi kurgusu, imalat1 ve ¢izimleri ile bir
yilda gergeklesen ve maliyeti bir milyon liraya mal olan bu eserin finansmanini Rixos
otellerinin sahibi Fettah Tamince’nin karsilamis oldugu ‘Oliimsiizlik Odasi’n1
sergilemesiyle o donemde dikkatleri {izerine ¢ekmistir. Sanatci, Ayse Arman’la yaptig1 bir
sOyleside, sanatin felsefe ile olan ilintisi ¢ercevesinde yer alan kurumsal kurami isaret
ederek, bunun aslinda bir strateji oldugunu, diinyaca tinlii Mallborou Galeriyle de benzer bir
strateji sayesinde calismaya bagladigini dile getirmistir. Sanat¢inin gerceklestirdigi strateji
ise Tiirkiye’nin ilk 100’e giren biiylik sermaye gruplarindan aldigi destekler gibi,
gerceklestirdigi “Yiizlesme” baslikli sergisine New York Times’in Tiirkiye muhabirlerini
davet ederek, sergi yazisinin gazetede ¢ikmasiyla galerinin dikkatini ¢ekmistir (Seckin,
2021, 5.93). Bu duruma gore sdylenebilir ki diinyada ve Tiirkiye’de giliniimiiz sanatgisi
bliyiik galerilerin ya da sanat piyasasinin dikkatini ¢ekebilmek i¢in sermaye sahiplerine
yakin durarak bir iliski ag1 gergeklestirmesi gerekmektedir. Sanat¢i, kendi
koleksiyoncularini eserlerinin pazarlanmasinda yogun olarak kullanmali, siirekli yeni strateji
ve fikirler gelistirmelidir. Bu anlamda basarili denebilecek Ornekler incelendiginde,

sanatcilarin aslinda giintimiizde bunu sik¢a kullandiklar1 goriilebilir. Aslinda piyasa i¢inde
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var olmak adina tiim bu stratejileri gelistiren 6zne galeri olmalidir. Tiim bunlar galerinin
sorumluluklar1 arasinda kabul edilmelidir. Giliniimiiz Tiirkiye’sinde sanat¢ilar sanat
piyasasinda varliklarim1 canli tutabilmek adina cesitli pazarlama yontemlerini bizzat
denemektedirler. Sanatgilar sanat i¢in sanat yapip yasami boyunca siiriinen ve 6ldiikten
sonra kiymetli goriilen romantik sanat¢i kliselerini geride birakmis durumdadir. Bugiin
sanatgilar yalnizca iireten degil, kendi eserini pazarlayan ve {iretimini yoneten bir girisimciye

dontismiistir.
4.3. Istanbul’da Miizayedecilik

Tiirkiye’de ellerinde tarihi yapit olan kisiler, 2863 sayili kanuna gore eserlerini en
yakinlarindaki miize uzmanma gostererek kayit altina aldirmak zorundadir. Bu yasa
kapsamina giren eserlere verilen belgelerle, bunlara sahip olan kisiler miizayedelere
katilabilirler. 1990’11 yillarda diizenlenmeye baslanan miizayedelerde antika objelerin yam
sira tablolar da bu tarihi eser gergevesine alinmaya baslanmustir (Ozsezgin, 1998, s.26).
Miizayedeciligin baslangic1 da ¢agdas sanat eserlerinin miizayedelerde yer almasi da 1988
yilinda Antik A.S. tarafindan diizenlenen miizayedeyle olmustur. Cagdas sanat eserlerinin

de miizayede eseri sayilmasi, resim piyasasina hareketlilik kazandirmistir.

Miizayede kuruluslar1 resim piyasasinin borsa niteligi tasimasi1 ugrasi vermektedir.
1983 yilinda Turgay Artam’a ait Antik A.S., 1987 yilinda Raffi Portakal tarafindan kurulan
Portakal Sanat ve Kiiltiir Evi, 1990 yilinda Ahmet Utku tarafindan kurulan Macka Mezat
onderliginde gerceklesen miizayedelerde resmin de satisa sunuluyor olmasi hem sanat
ortaminin hem de miizayede kavraminin degismesinde etkili olmustur. Resim sanat1 ve
cagdas sanat eserlerinin miizayedelerde yer almaya baslamalar1 sanat pazarinda farkl
girisimlere neden olmustur. Sanat galerileri geng sanatcilar1 destekleyerek miizayedelerden
farklt bir profil olusmasinda rol istlenmistir. 1991 yilinda ve 1992 yilinda miizayede
satiglarinda yer alan Tiirk resmi, miizayedeciligin de yoniinii degistirmistir. Eser fiyatlarinda
goriilen bu etkiler, Antik A.S., Portakal Sanat ve Kiiltiirevi, Magka Mezat is birligiyle
gelistirilmistir. Yurtdisinda diizenlenen miizayedelerde genellikle nadir bulunan eserler
satiga sunulurken Tiirkiye’de sanat piyasasinda siklikla izlenen isimlerin eserleri
miizayedede yer almaya baslamistir. Iceriklerini degistirerek tanmirhiklarmi ve
goriintirliiklerini arttiran miizayedeciler sanat piyasasindaki varliklarini, ¢esitli etkinlikler ve
basinda yer alan haberlerle arttirmigladir. Miizayedeler, diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de
ekonomik giice sahip kisi ve kurumlarin ilgi gosterdigi bir sahadir (Siiliin, 2019, s.157-158).
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Bir satis yontemi olan miizayedelerin, devlet politikalar1 iizerinde etkili oldugu
bilinmektedir. Baslangicindan bu yana incelendiginde miizayede yonteminin kullanilmasi
ve yayginlasmasi, en ilkel haliyle cokca ganimetli ve kurallarinin ne sekilde isledigi belirsiz
ortamlarda gerceklestirilmistir. Miizayedeler, kazan¢ arzusunun toplumlarin ruhunda
uyanmasiyla beraber, en ilkel pazarlik yontemlerinin rasyonel kurallara dayanan satis
usulleriyle gercekleserek karsimiza cikar. Ilerleyen alt basliklarda Istanbul’daki 6nemli

miizayede evleri, kuruluglarina deginilecektir.
4.3.1 Portakal Sanat ve Kiiltiir Evi

Portakal Sanat ve Kiiltiir Evi 1914 yilindan gilinlimiize miizayedeler diizenlemektedir.
Yani sira antikacilik, ekspertiz hizmeti ve sanat danismanlig1 yapan bir kurumdur. Kurucusu
Yervant Portakal (1981) antikaciliga ilk olarak Kapaligarsi’da baslamis, ev ve saraylarda ¢ok
saylda miizayede diizenlemistir. Diizenledigi miizayedeler arasinda Hicaz Valisi Ahmed
Hatip Pasa, Prens Burhaneddin, Osman Hamdi Bey miizayedesi bulunmaktadir. Aile
meslegini benimseyen Raffi Portakal ise 1973 te kendi galerisini agmustir. Portakal Sanat ve
Kiiltiir Evi’ni kuran Raffi Portakal, 1983’te ayn1 zamanda sanat seminerleri de vermeye
baslamistir. Bu miizayede evinin diizenledigi 6nemli sergiler arasinda “Abdiilmecid Efendi
Resimleri”, “Osmanlit Hat Sanat1”, “Oryantalistler”, “Osmanli Saheserleri” yer alir.
Tiirkiye’de ilk kez 10 Aralik 2004 ve 12 Ocak 2015 tarihleri arasinda diizenlenen Picasso,
Monet, Renoir, Dali, Dufy, Lauctrec, resimleri ile “Bat1 Resminin Biiyiik Ustalar1” baslikli
sergi Portakal Sanat ve Kiiltiir Evi’nde diizenlenmistir. Portakal Sanat Evi’nin diizenledigi
baz1 miizayedeler arasinda Satvet Liitfi Tozan, Samet Agaoglu, Salah Cimcoz, Ferit Edgii,
Mesut Hakgiiden ve Tiirkiye’de 6nemli koleksiyonerleri arasinda olan Sevket Rado ve Emin
Barin koleksiyonlarina da yer verilmistir. Raffi Portakal, antikacilik, miizayedecilik
etkinliklerinin yani sira 6zel miize, kurum ve 0zel koleksiyonlara sanat danismanligi
yapmaktadir, aynt zamanda Portakal, Sakip Sabanci’nin resim ve hat eserleri
koleksiyonunun olusmasina katki saglamistir. Bu koleksiyondaki segkin eserlerden olusan
“Altin Harfler” sergisi New York Metropolitan, Paris Louvre, Los Angeles County Museum,
Harvard Universitesi Arthur M.Sackler Miizesi, Deutsche Guggenheim Berlin de
sergilenmistir. Raffi Portakal Sakip Sabanci Miizesi’nin kurucular1 arasindadir ve yonetim

kurulu iiyeligi devam etmektedir (http-31).
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4.3.2. Artam A.S.

Ik olarak 1981 yilinda Nurcan ve Turgat Artam ¢ifti tarafindan Ankara’da kurulan
Artam Antik A.S. Tiirkiye’de ilk kez profesyonel olarak miizayedeciligi baslatan kurumdur.
Bir sirket olarak zamanla yasanan tecriibelerle olusturulan miizayede 6zel sartlar1 daha
sonrasinda miizayedelerin temelini olusturmustur. 1986 yilindan beri miizayedeler
diizenleyen Antik A.S. miizayedeciligi kurumsal bir boyuta tagimis, bir kesim i¢in sosyal
yasamin ayrilmaz parcgast olmustur. 1990’11 yillar i¢cinde kaliteli miizayede kataloglari,
tanitim kokteylleri ve saray salonlarinda diizenlenen biiyiik miizayedelerle alaninda 6nemli
bir yer edinmistir. 1986 yilinda Yildiz Sarayi’nda gerceklesen Tiirkiye’'nin ilk “Antika
Fuar”n1 diizenleyerek bir ilki gerceklestirmistir. Artam A.S.’de ayrica ilk kez
gerceklestirilen miizayede temalar1 arasinda klasik otomobil, degerli saraplar ve ilk saat
miizayedesi Antik Hiinkar Salonu’nda gergeklesmistir. Artam’in satis rekorlar1 arasinda
1995 yilinda Halil Pasa’ya ait ‘Peyzaj’ konulu eseri 9 milyar’a satilmistir. Bu durum
sanatgiya ait diger eserlerinde daha fazla degerlenmesine neden olmustur. Artam, 1997
yilinda “Picasso’nun Modelleri, Matisse’in Odaliklar1” isimli sergiyi Tiirkiye’de izleyiciye
sunmustur bu sergi halkin da dikkatini ¢ekmistir. Artam’in kendi internet sayfasindan
edinilen bilgiler lizerinden diizenledigi 6nemli sergi ve miizayede satislarina 6rnek verilecek
olursa; Nedim Giinsiir’iin “Sokaklar ve Insanlar” temali resimlerini bir araya getirildigi
retrospektif niteliginde bir sergi diizenlenmistir. 2001 yilinda Hikmet Onat’a ait ‘Istanbul’
konulu resim 85.000.00 TL’ye alic1 bulmus , “Osmanli Tombak Kubbe Alem” diizenlenen
miizayedede 100 milyar liraya satilmistir ayn1 yil igerisinde Meral Ikizler’in “Cigekler
Senfonisi” ve Tiirkan Kiran’in segme eserlerinden olusan iki sergi ardindan “Hat Sanati
Sergisi” ile onemli koleksiyonlardan secilmis elli eseri gorkemli bir sergi ile bir araya

getirilmistir (Bkz. Gorsel 90).
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Gorsel 90. Hikmet Onat, “Istanbul”, 53.00 x 71.00 cm., 1976

Kaynak: http-90

2003 yilinda Yakut Ibn-i Abdiil Mustasimi tarafindan Hicri 648 (M.S 1232) yilinda
yazilmig Kuran-1 Kerim 130 milyara satilarak bugiine dek agik artirmaya sunulan en degerli
ve onemli Kuran-1 Kerim olmustur (Bkz. Gorsel 91). Siileyman Seyyit’in Natlirmort
calismasi ise 390.000 TL, Halil Pasa’nin ‘Hatmi Cigekleri’ 200.000 TL ve Fikret Mualla’nin
‘Cazcilar’ isimli yapit1 105.000 TL’ye miizayedede alic1 bulmustur. 2004 yilina gelindiginde
rekor satiglariyla bilinen Artam A.S. Sami Yetik’in “Koglar” isimli eserini 250.000 TL’ye,
Nazmi Ziya’'nin “Sokak Manzaras1” isimli eseri 500.000 TL’ye Felix Ziem’in “Kiigiik Su”
1simli eseri ise 150.000 TL’ye Burhan Uygur’a ait “Kap1” eseri 125.000 TL’ye satilmistir.
Fahrel Nissa Zeid’in 20 adet resmi 800.00.00 TL’ye satilmis, sanatgiya ait eserlerin sonraki
satiglarinda bu durum fiyatlarinin rekor degerlere yiikselmesine neden olmustur. Artam’in
gerceklestirdigi miizayedelerde en onemli satiglardan 6rneklerden devam edilecek olursa;
2005 yilinda ise Osman Hamdi’nin Riistem Pasa Camii Oniinde kendisini resmettigi
otoportre resmi 850.000 TL, Halil Pasa’nin Interior ¢aligmasi 200.000 TL, Edwin Long’un
Ancient Custom isimli ¢aligmasi ise 370.000 TL satis rakamina ulagmistir (Bkz. Gorsel 92).
“Bogazicinde Piknik” calismasi ile Varnia Zarzecki 600.000 TL ye ait bu resim 2005 yili
icinde Tiirkiye’de satilan en yiiksek degerli eser olmustur. 2006 yilinda ise Ibrahim Calli
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"Ada'da Gezinti" 400.000.00 TL'ye, Nuri lyem "Anadolu Kadimlar1" 130.000 TL'ye, Hidiv
Murassa Giimiis Cay takimi 125.000 TL'ye satildi. Rekor fiyatlara satilan bu eserler Tiirk
Sanat Piyasasi tarihinde yerlerini aldilar (http-32) (Bkz. Gorsel 93).

Gorsel 91. Artam’da satig1 gergeklesen Kuran-1 Kerim

Kaynak: http-91
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Gorsel 92. Osman Hamdi Bey,” Riistem Pasa Camii Oniinde Otoportre”, 210 x 120 cm ,1905

Kaynak: http-92

Gorsel 93. /brahim Calli “Ada’da Gezinti”, , 130x90 cm, tuval iizerine yvaglhboya

Kaynak: http-93
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Artam A.S.’ye ait daha bir¢ok miizayede rekoru kiran resim satiglari bulunmaktadir.
Artam A.S. giinlimiizde koleksiyonerlerin biiyiik ilgi gdsterdikleri bir miizayede kurulusu
olmakla birlikte, 2020 yilinda Covid-19 salgini nedeniyle miizayedelerini internet iizerinden
gergeklestirmeye devam etmistir. Diizenlenen bu online miizayedelerde de Artam 25.000
izleyici ve 6500 aktif kullanic1 katilimiyla miizayede gergeklestirmis ve gelistirdikleri 6zel

yazilimla miizayedeciligi internet ortamina tagimistir.

4.3.3. Bali Miizayede

Tiirkiye’de resim sanatinin ve antikanin 6nem kazanmas ile birlikte, 1993 yilinda
acilan Bali Miizayede, Cihangir de uzun siire faaliyet gdsteren binasina taginarak hizmet
alanin ve kalitesini arttirmustir. Ilk zamanlarinda Osmanli ve Avrupa antikalarinin yer aldig
iic katli sanat ve antika galerisi olarak hizmet veren Bali, kurucusu Ismail Bali’nin 6liimiiniin
ardindan ogullar1 Hakan ve Serkan Bali’nin yonetimine ge¢mistir. Hakan ve Serkan Bali
2002 yilinda Tiirkiye’de sanat ve antika alaninda Onemli bir yere sahip olan Bali
Miizayede’yi Nisantasi’nda bir sube olarak agmis, yollarina yalnizca miizayede sirketi olarak
devam etmislerdir. Miisteri memnuniyetinin 6n planda oldugu, eser ve prezantasyon
kalitesini 6nemseyen, yiiksek kalitede kataloglariyla bes yildizli otellerin davet salonlarinda
diizenledikleri gorkemli miizayedeleriyle, Tiirkiye’nin antika ve sanat eserleri konusunda
lider miizayede sirketleri arasindadir. Cok sayida gergeklestirilen nitelikli miizayede ve
sergilerin ardindan Bali Miizayede, 2007 yilinda Avrupa’nin sayili antika ve sanat galeri
arasinda olan Magka’daki yeni mekanina taginmustir. Tiirk resim sanatin1 ve Osmanl el
sanatlarin1 diinyaya tanitarak, Tirkiye’nin sanatsal vizyonunu diinyada saygi duyulur bir
pozisyona getirmek icin cabalayan Bali Miizayede, diizenlemis oldugu calismalarini
uluslararas1 platformlara da tasiyarak, bu etkinliklerini internet ve yazili medya ile
Avrupa’nin bir¢ok lilkesinde yayinlayarak uluslararasi sanat ve antika diinyasinda takip

edilen bir miizayede konumunu almistir (http-33).

4.3.4. Beyaz Miizayede
Beyaz Art Miizayede, Modern ve cagdas Tiirk sanatin1 diinyada ve Tiirkiye’de

yayginlastirmak ve Cagdas ve modern diinya sanatini Tiirk sanatsever ve koleksiyoncularla
bulusturmay1 hedeflemis 2006 yilinda kurulmustur. ASADA Karadeniz Yatirim Holding
A.S. kurulusu olan Beyaz Miizayede, Tirkiye’de miizayedecilik adina ilklere imza atan
kurumlar arasindadir ve 2008 yilinda Tirkiye’de ilk online miizayede Ornegini

gerceklestiren kurumdur. Diizenlenen salon miizayedelerine ek olarak Tiirk miizayedeciligi
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anlayisima yenilik getirmistir. Yayinladig1 kitaplarla Tiirk Cagdas sanati ve sanatcilar
diinyaya tanitma misyonu edinmistir. Her sene ii¢ adet salon miizayedesi ve es zamanl
online miizayedeler diizenleyen Beyaz Miizayede Aziz Karadeniz tarafindan

yonetilmektedir (http-34).
4.4.Miizayedelerin Tiirk Resim Sanati Piyasasindaki Yeri

Tiirkiye’de miizayede evlerinin tarihgesi ¢ok kisadir. 20. yiizyilin baslarindan bu
yana, dort kusaktir Tiirkiye'nin sanat ve kiiltiir hayatina katkida bulunan Portakal Kiiltiir ve
Sanat Evi, antikacilik ve miizayedelere ilk kez Kapalicarsi'da baglamis, ev ve saraylarda ¢ok
sayida miizayedeler diizenlemisti. Ardindan 1981 yilinda Nurcan & Turgay Artam gifti
tarafindan Ankara’da Antik A.S. kuruldu. Magcka Mezat Miizayede Evi ise taninmis antikaci
Ahmet Utku ve esi Ayse Utku tarafindan 1990 yilindan beri faaliyettedir. Cagdas sanat

tizerine olan Beyaz Miizayede ise 2006’da Aziz Karadeniz tarafindan kurulmustur (http-35).

Sanat piyasasinin Tiirkiye’de ekonominin parasal biiyiikliigli oraninda biiytimedigi
diisiiniiliirse miizayedelerin ekonomik bir canlilik getirdigi sOylenebilir. Son yirmi yilda
sanatg1 ve miizayede lotlarinin sayisi biiyiik 6l¢iide artmistir. Bu artiglar pazarin biiytidiiglini
de gostermektedir. Mehmet Giileryiiz, Devrim Erbil, Ergin Inan gibi sanatcilarn
resimlerinin fiyatlar1 ve bu resimlerin toplam gelirleri ile Burhan Dogangay, Erol Akyavas
veya Fahrelnisa Zeid gibi merhum sanatgilarin resimlerinin gelirleri hala ¢cagdas sanat¢ilarin
eser fiyatlarinin tizerindedir. Cagdas sanat piyasasi i¢inde erkek sanat¢i hakimiyeti dikkat
¢cekmekteyken en pahali 100 sanatg1 arasinda yalnizca 17 kadin bulunmaktadir. Cagdas sanat

pazarinda sanat disiplinleri arasinda en ¢ok resme ilgi gosterilmektedir (http-36).

Baris Soydan’in bir internet sitesindeki “Bir balon daha var: Resim piyasasindaki
balonun patlama hikayesi” baglikli yazisinda miizayede ve Tiirk resim sanati piyasasini

donemsel olarak yaptigi elestirisini 6zetleyecek olursak;

2005-2006 yilinda piyasada resimlerin fiyatlari miizayedelerde oldukca yiikselmistir. Unlii
ressamlarin, Fikret Mualla, Fahrelnisa Zeid ve digerlerinin eserlerinin sayida olup
koleksiyoncularda yada miizedeydiler. O donem iginde piyasay:1 hareketlendirmek igin yeni
“starlar” gerekiyordu. Resim piyasasina yon veren aktorler, kisiler geng sanatgilari destekleyerek
resim fiyatlarini arttirmiglardir. Giizel sanatlar fakiiltelerinden birka¢ sene dnce mezun olmus
ressamlar 10-20 bin dolara resim satmaya baglamis, tipki emlak sektdriindeki gibi fiyatlar gergek
degerlerinin ¢ok tizerine ¢ikmistir. Bu yiikselis ardindan bir duraklama ve resim piyasasinin
diistisii 2012°de baslamistir. Bu yil i¢inde gerceklesen miizayedelerde el degistiren resimlerin

tutart 59 milyon dolara inmistir. 2014 yilina gelindiginde ise Amerika Merkez Bankasi diinyay1
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ucuz olan dolara piyasaya para akisini saglamayi birakacagini agiklamistir. Amerikan Merkez
Bankasi genislemeyi durdurmasiyla Tirkiye’nin de aralarinda bulundugu gelismekte olan
tilkelere sicak para akist durmustur. Kolay para kazanma yontemi sona ermis, resim fiyatlarida
diisiise gecmistir. Sanat piyasasina yansiyan bu disiisle koleksiyoncular miizayede ve
galerilerden aldiklar1 eserlerin fiyatlarindaki diistisle de karsilaginca piyasadan g¢ekilmislerdir.
Bu siirecle birgok miizayede evi ve galeri kapanmistir. Bankalar ve kurumsal koleksiyonerler
piyasadan g¢ekilmis sanatcilarda bu durumla biiyiik bir darbeye maruz kalmislardir. Piyasay1
yalnizca yatirimcilarla degil sanatseverlerle biiyiitmek gerekmektedir. Yapilmas: gereken 1
milyon dolarlik 10 adet resim satmak yerine 10 bin dolarlik 100 resim satmak aslinda sanati
tabana yaymakti sanata ilgi duyan insanlarin resim almasina yonlendirmektir. Ancak bu sartlarda

piyasa canliligini kaybetmeyecektir (http-37).

Tiirkiye’de 1970’lerden itibaren miizayede evlerinde antika eserler disinda artik Tiirk
resmine daha fazla yer vermeye baslanmistir (Demirddven ve Odekan, 2008, 5.6-9). Baraz’a
gore miizayede evleri biiylik otellerin biiylik davet salonlarinda yapilarak Tiirkiye’deki resim
pazarinin basin yoluyla taninmasina ve gelismesine katki saglamistir. Yervant Portakal,
Raffi Portakal, Aret Portakal, Maksut Varol, Ahmet Keskiner, Ahmet Utku, Behruz
Biiytikoglu, Can Has, Duran Tantekin, Dikran Masis, Erdem Ersoy, Hakan Bali, Nurcan ve
Turgay Artam, Riistii Sungur ve Yal¢in Denizyilmaz gibi isimlerle miizayede evleri pazari
giiniimiize kadar ilerlemistir. Gilinlimiiz Tiirk resim sanati piyasasinda Portakal Sanat ve
Kiiltiir Evi ve Antik A.S. gibi biiyiik miizayede evleri resim sanat1 piyasasina yon verebilen
kuruluslardir. Istanbul’da toplam 13 miizayede evi faaliyet gdstermektedir. Sanat galerileri
sanat sektoriinii besleyen ve hareketliligi saglayan aktorler arasindadir. Miizayede evleri ise
sanat galerilerine kiyasla daha az sayida olmasina ragmen ¢ok yiiksek ciroya sahiptirler
(Acikgoz, 2011, s.72). Miizayede evleri ile galeriler konsinye eser ve alicilar icin rakip
halindedir. Konsinye eserler agisindan ikinci el pazarinda miizayede evleri avantajli iken

birinci el pazarinda durumlar galeriler agisindan avantajlidir (Wang, 2009, s.98).

Galeriler sanat diinyasinda aktif bir pargayken miizayedeler degildir. Bu anlamda
denilmek istenen galeriler sanatcilar ve koleksiyonerler ile siki iligkiler kurabilirler fakat
miizayede evlerinde bdyle bir durum s6z konusu degildir. Aliciy1 elde tutmak i¢in genelde
caba harcamazlar. Bu nedenle galeriler géziinde miizayede evleri yalnizca kar odaklidir.
Aralarindaki bu rekabete ragmen giiniimiizde miizayede evleri ve galeriler arasinda bir
paralellik s6z konusudur. Tiirkiye’de ve diinyada da biiyiik miizayede evlerinin kendilerine
ait galerileri vardir. Aym1 sekilde galeriler de alict ya da satici olarak miizayedelere

katilmaktadirlar. Tiirkiye’de ekonominin yavaslamasiyla TL’nin Dolar ve Euro karsisindaki
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deger kaybi1 sanat piyasasinda dniimiizdeki yillarda daha sert etki edecegi ongoriilmektedir.
Her ne kadar Tiirk resim sanati piyasasinda galerici ve miizayedeci ¢cekismesi bir olgu olarak
var olsa da miizayede evlerinin arz ve talebi bulusturma ve bir fiyat hafizasi olusturmadaki

rolii bilginin degisken oldugu sanat piyasasi gibi piyasalarda ayr1 bir onem tagimaktadir.
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BESINCI BOLUM
5. TURK RESIM SANATI PiYASASI’NIN AKTORLERI

Giliniimiizde sanati, sanat piyasasindan ayri diisiinmek neredeyse imkansizdir. Sanat
piyasasi son yillarda kendi aktorlerini olusturmus ve bu aktorlerle pazara dahil olmustur. Bu
aktorlerden en 6nemlisi sanat¢1 iken; diger aktorler sanat galerileri, miizayedeler, bienaller,
sanat fuarlari, miizeler, koleksiyonerler, kiiratorler, sanat elestirmenleri, sanat kurumlar1 ve
vakiflar olmustur. Onceki boliimlerde deginilen aktdrler miizeler, miizayedeler iken bu
boliimde diger aktorlere yer verilecektir. Bu boliimde sanat piyasasi i¢inde yer alan; sanatci,

kiirator, bienaller, sanat fuarlari, sanat elestirmenlerine deginilecektir.

5.1. Sanatcilar

Sanat, hi¢cbir donemde bulundugu cagin disinda kalmamis, sanat¢i da her donemde
i¢cinde bulundugu ortamin ve ¢agin kiiltiiriinden etkilenerek iiretimlerinde bunu yansitmistir.
Sanat¢inin toplum i¢indeki konumu zamana, kiiltiire, topluma gore farklilik gosterir.
Giliniimiiz diinyasinda sanatg¢1 artik baska bir konuma gelmis, sanatginin starlagmasi, sanatin
ise ticari halinin 6n plana ¢ikmasiyla 2000°1i yillarin Istanbul’unun kiiresel piyasalara ayak
uydurarak ge¢irdigi evrim bunun en biiylik gostergesi olmustur. Sanat eseri sanatc¢isindan
bagimsiz disiiniilmemelidir. Dushamp’a gore; bir sanat eserine yargilayici olmadan
yaklagildiginda eserin sanatgisinin kisiligi ve yaraticiligl ortaya c¢ikar. Ona goére sanatgi,
gelecek nesillerin kendisini alkislamasi i¢in kisitlamamali, zevkli olmaya da ¢alismamalidir
¢linkii zevk daima degismektedir. Iyi olmaya da ¢alismamali, malzemesiyle yasadig: duygu,
tutku ve acilarin1 miimkiin oldugu kadar aktarmali sonrasinda da kendini akisa birakmalidir

(Sohret, 2013, s.5).

Giliniimiiz koleksiyonerleri ve sanat alicilarimin goriisi de Dushamp’in bu
diisiincesiyle benzerlik gostermektedir. Esinlenmeden ve taklitten uzak, sanat¢inin kendi ruh
diinyasini1 yansittig1 resimler piyasada ¢agdas eserlerden farkli olarak one ¢ikmaktadir.
Geleneksel sanatta gorsel sanatlar egitimi gerekirken, gilincel sanatta sart olan algilama,
duyus ve bunu 6zgiin bir ifade yoOntemiyle ifade edebilmek olmustur. Sanat eserini
gergeklestiren kisi bu kadar 6nemli konumdayken, giincel sanat piyasasinda maalesef eski
yerini koruyamayan sanat¢1 s6z sahibi olmaktan ¢ikmis, sanat eserinin pazarlama siirecine
dahil olan tacirler 6n plana gegmistir. Glinlimiiz sanat piyasasinda sanat¢ilar yalnizca {iretim
stirecinde rol oynamakta, eserin pazarlama siirecinde sanat tacirleri yer almaktadir. Hatta

sanat¢inin iiretimleri sayesinde bazen etik olmayan yollarla da sanat¢gidan daha fazla kazang
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saglayabilmektedirler. Giinlimiizde sanat¢1 kimliginin son durumu, sanat tacirlerinin
elindedir. Sanatgilar yalnizca liretim yapar, eserler tiiketim kiiltiiriine ait birer nesne olarak
pazara dahil olurlar. Sanatc1 ise bu pazarda yalnizca bir iiretim aktoriidiir. Sanat¢inin bu
platformda ayakta kalabilmesi i¢in ve yasamini devam ettirebilmesi i¢in kendisine bir
dagitim-pazarlama aktorii bulmak zorunda kalmaktadir. Bu durum sanat tacirleri i¢in
istenilen, arzu edilen bir durumdur. Sanat¢1 sanat piyasasina ilk girdiginde, eserleri diistik
fiyat grafigindedir. Eger sergi sayisi artar, iki sergi arasindaki zaman dilimi azalir, sanatg1
da kendisini tekrar eden tliretimlerde bulunmazsa satis grafigi yiikselise gecer. Sanat¢inin son
sergisindeki fiyat1 6ncekinden daha yiiksek olmalidir ki, sanat alicilar1 sanat¢inin piyasada
kalicilig1 konusunda bir siipheye diismesinler. Giinlimiiz ¢agdas sanat piyasasinda biiytik bir
rekabet ortami vardir. Bir sanat¢inin star sanat¢t konumuna gecebilmesi igin belirli
maddeleri gergeklestirmesi sayilabilir bunlar arasinda; sanat¢inin marka bir galeriyle
calistyor olmasi, uluslararasi fuar ve bienallerde eserlerinin sergilenmis olmasi, yine ulusal
ya da markalagmis bir miizede eserlerinin sergilenmesi, ayni sekilde markalagmis bir
miizayede de eserlerinin sunulmasi, koleksiyonlarda yer alabilmesi, sanat yarigmalarinda
derece almig olmasi, sanat yayinlarinda yer almasi ve son olarak da sanat tacirleri arasinda
isminin sik¢a aniliyor olmasi sdylenebilir (Sohret, 2013, s.8). Bu maddeler disinda bir
sanatc1 aykir1 tavriyla da piyasada dikkat ¢ekebilmektedir. Tiirkiye’de bu durumla isminden
bahsettiren sanatcilar arasinda Bedri Baykam, Stikran Moral, Taner Ceylan ve bir¢ok basarilt

sanatc1 aykiri tavri ve iiretimleriyle giindemde kaliciligimi stirdiirmiislerdir.

Diinyada ismi markalagsmis sanat¢i ve eserlerinden 6rnek verilecek olursa bu 6rnek
Pop Art akimimin biiyiik ismi Andy Warhol olur. Bugiin Andy Warhol ve Marlyn Monroe
dendiginde bir¢ok kisinin goziiniin oniinde canlanan renkli Monroe pop-art dgeleri, her
yerde karsilasilmaktadir. Pop-art sayesinde popiiler kiiltlir iirlinii haline gelen sanatin
biricikligi kaybolmustur. Bu eserler tiiketim icin iiretilmistir. Sanatin gelmis oldugu bu
durum elbette sanatin sosyal, ekonomik ve kiiltlirel ortaminda degisimlere sebep vermistir.
New York Stable Galeri’de diizenlenen sergide galeri adeta bir markete ¢evrilmis,
kapitalizmin yarattig1 dev giiglere ait markalarin kutular1 6zenle galeriye yerlestirilmistir.
Markete gittiginde de sahip olabilecegi eserleri satin alan alicilar, sanat¢inin ‘sanat eseri’
olarak konumlandirdigi kutular1 yiiksek fiyatta sahip olup evlerine goétiirebilmenin
mutlulugunu yagsamislardir. Bu sergiyle herkesin markette bulabilecegi bir iiriin, galeri de
sanat eserine doniismistiir. Kitle goziine gore roprodiiksiyon ve eserin kendisi birdir. Ciinkii

o popiiler sanati anlayan ve seven gz, sanat eserinin biricikligine 6nem vermek yerine eserin
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popiilerligine deger vermektedir. Bugilin Tiirk resim sanati piyasasinda bir Devrim Erbil
resminin baskilar1 bile ciddi paralara alict bulmakta, sanat¢inin imzasini tasiyan bu
baskilardan bir tane degil, bir¢ok olmasi sanat eserinin degerini azaltmamaktadir. Devrim
Erbil’in Istanbul resimleri artik ¢ok iinliidiir ve kitlelere hitap etmektedir. Baskisini alan kisi
bile kendisini koleksiyoner hissedebilmektedir. Cilinkii reprodiiksiyon ve gercek eser artik

0zdes hale gelmistir (Giirses, 2021, s. 61-62) (Bkz. Gorsel 94-95-96).

Gorsel 94. Devrim Erbil, “Ulu Camii”, 130 x 180 cm, tuval iizerine yagl boya, 2018

Kaynak: http-94
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Gorsel 95. Devrim Erbil, “Agag Soyutlamasit”, 70 cm x 70 cm, Serigrafi, 2016

Kaynak: http-95

Gorsel 96. Devrim Erbil, “Istanbul Galata”, 70 cm x 100 cm, Serigrafi, 2014

Kaynak: http-96
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Amerikan soyut sanatinin temsilcilerinden Frank Stella’ya gore sanatin topluma mal
edilmesi sanat1 zehirlemistir. Sanat {ist siniflarin eglencesine hizmet ederek siradanlagmas,
toplumsal sermayeye doniigsmiistiir. Sanat eseri de benzersizligini yitirmistir. Sanat bu
sekilde bozulurken sanatci da asinmig, yaraticihigini  kaybetmeye baslamistir
(Giirses,2021,s.63). Sanatin piyasalagmasi ve sanat ortaminin da sirketlesmesi, gliniimiizde
sanatciy1 bir bakima is adami gibi davranmaya itmistir. Sanat bir kariyer olmus sanat¢1 da
bir kariyerist. Bu durumda sanatgilar arasinda kutuplagsmalara neden olmaktadir.
Markalagmay1 beceren sanatgi azinligi, gérlmemis servetlere sahip olurken, ¢ogunluk ise
kamusallik rejimlerinin etkili oldugu donemlere kiyasla yoksullasmaktadir ( S6hret, 2013,

s.9).

Artik ¢agdas sanat piyasasinda sanatgilarin ustaliklari onlarin yapmis olduklari realist
resimler, oryantalist resimler ya da olaganiistii ¢izim yetenekleri ya da firca darbeleri ile
olgiilmemektedir. Artik Istanbul’da da yillar oncesinden baslayan cagdas sanat riizgari
esmektedir. Sanat¢inin aranan 6zellikleri, onun yaratici olmasi, yenilikgiligi, diistiniilmeyeni
diisiiniip yapmasi onu ayricalikli kilmaktadir. Sanat¢inin esere ayirdigi zaman ya da emegin
o eseri yiikseltmesinde ya da dibe vurmasinda hicbir etkisi kalmamistir. Durumun boyle
olmastyla artik sanatcilarin kendilerini gdstermeleri ve sivrilmeleri gerekmektedir. Sanat
egitimi alan yiizlerce 6grenci mezun olduktan sonra piyasanin ic¢inde kendisine yer

bulamamaktadir.

5.2. istanbul Bienalleri

Tiirkiye’de bienal ortamina gegis Ankara Uluslararasi Asya-Avrupa Sanat Bienalleri
(1986-1992) ile baslamistir. Tiirkiye’de ilk bienal diizenleme girisimi olarak Kiiltlir ve
Turizm Bakanligit Gilizel Sanatlar Genel Midirliigii tarafindan baslamistir.
Gergeklestirilecek olan etkinlik icin aralarinda sanatcilarin, Bakanlik ve Giizel Sanatlar
Miidiirligii gorevlilerinin de bulundugu bir danisma kurulu olusturulmustur. Bu kurul
bienale cagirilacak sanat¢ilarin se¢imi konusunda diger iilkelerle iletisim kurarak sanatg¢i ve
eser secimlerinde Onciiliikk etmislerdir. Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nde yapilan bu
bienaller daha sonra Tiirkiye nin ikinci bienal etkinligi olarak Istanbul Bienalleri’ne temel

olmustur (Kaya Okan, 2012, s. 27).

1987 yilindan bu yana devam eden Istanbul Bienalleri’nde ilk bienalin
diizenlenmesinde IKSV nin destegi ile danisma kurulu iiyesi olarak Beral Madra kiiratorliik

gorevini tistlenmistir. Bu konu ile ilgili Beral Madra soyle der;
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“Ulkemizde gergek ve kalici sanatin ne oldugu konusunda agik segik yargilar yok; gergek sanat
ile alt sanat arasindaki sinir bile kesin degil. Gergek sanata yapilmasi gereken yatirimlar, yanlis
yonlendirme ve bilgilendirme sonucunda, ikincil sanata yapiliyor. Biitiin parasal giiciimiizle
usular arasi ortama c¢ikis yapmamiz gerekirken, biz hala doga ve 06lii doga resimleri ile
oyalaniyoruz. Baska bir yonden de Istanbul turistik ve ¢okuluslu sirketler acisindan uluslar aras1
nitelik tasiyan 5 yildizh oteller, plazalar, gallerialar, is merkezlerine inanilmaz boyutta yatirimlar
yapiliyor. Biz kiiltiir ve sanat acisindan uluslararasi olabilecek miyiz? Ve bu kentte ve bu kent
icin ¢esitli iilkelerde sanatgilar, birseyler yaratiyorlar mi1? Sorularini giindeme getiriyoruz. Ayrica
da sanatg¢ilarimiz uluslararasi sergi yapimcilarina tanitmamizin gerekliligini savunuyoruz ( Kaya

Okan, 2012, 5.27)”.

Istanbul Bienalleri’nin her biri, uygulanan modelleri, segici kurul iiyeleri ve sergi mekanlar,
temalartyla birbirlerine farklilik gosterir. 11k istanbul Cagdas Sanat Sergileri’nde Aya Irini
Klisesi ve Ayasofya Hamanu sergi mekani olarak kullanilirken 2. Istanbuk Bienali’nde
Siileymaniye Kiiltiir Merkezi ve Aya Irini sergi mekan1 olarak kullanilmistir (Bkz.Gérsel
97). Bu iki bienalin kiiratorliigiinii Beral Madra yapmustir. 3. Istanbul Bienali’nde biitiin
olarak sergi bircok pavyonlara ayrilmistir. Kiiratorliglinii ise Vasif Kortun lstlenmistir.
Sanatc1 segimleri ise her iilkenin kendi kiiratoriine birakilmistir. Diizenlenen 3. Istanbul
Bienali’'nde Tiirk sanatcilarinda enstelasyonlarinin bulunmasi Tiirk sanatgilar arasinda da

yeni egilimlerin etkisinin goriilmeye basladigini1 gostermektedir. (Kaya Okan, 2012: 29)

Gorsel 97. Aya Irini Klisesi, Istanbul Bienali, 1987

Kaynak: https://arkeofili.com/turkiyenin-en-cok-ziyaret-edilen-10-muzesi/

1995 yilinda 4. Istanbul Bienali’nde Sarkis’in Antrepo’da hazirladig1 ‘Pilav ve

Tartisma Yeri’ ¢alismasi, dairesel bir oturma diizeni ile alanin tam ortasinda yer alan bir
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pilav kazani ve onun iizerinde neon 1siklarla “pilav yeme ve tartisma yeri” yazili bir

aydinlatmadan olusur. Bu enstelasyonda sanatcilar pilav yiyerek sohbet etmislerdir (Bkz.

Gorsel 100).
i Slz -

Gorsel 98. Sarkis, Pilav ve Tartisma Yeri, 1995

Kaynak: http-98

Ayni bienalde Ayse Erkmen kullandig1i geleneksel yontemlerin diginda bir dil
kullanarak dogadan toplamis oldugu taslar1 farkli renklere boyayarak sergi mekaninin igine
ve disina sanatgilarin ¢alismalart arasina serpistirmistir. Erkmen’e gore bu calismanin
anlayis1 ressamlarin gercek diinyayr kopyalayarak yaptigi resimlerden farkli degildir.
Erkmen yine sergi mekani igerisinde bulunan yangin dolabini1 daha belirgin bir hale getirmek
i¢in kirmiziya boyamistir, oysaki bu dolap gériinmemesi i¢in iizerine resim asilan islevsel
bir nesne olarak tasarlanmigtir. Sanat¢1 bu nesneyi boyayarak islevi disina ¢ikartip bir tablo
gibi goriinmesini istemistir.

Canan Beykal, miize ve galeri ortamlarinin sanati1 korur gibi goriindiiklerini fakat kar
amact giitmelerinden otiirii gergek islevinin disina ¢ikan kurumlar olarak gormektedir
(Atakan, 1998, s.121). Sanat¢i, 1985 yilinda “Osman Hamdi Beklemesi” isimli eserini
gerceklestirmistir. Bu caligmayla Osman Hamdi’nin resimlerinin arkasinda bulunan
envanter numaralarinin fotograflarini ¢ekerek, miizelerin eser envanterinde kullandiklar

kodlama sistemine bir elestiri getirmistir (Bkz.Gorsel 99).
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Gorsel 99. Canan Beykal, Osman Hamdi Beklemesi, 1985
Kaynak: http-99

1995 yilinda Istanbul Bienali igin yaptig1 video ile dikkat ceken Siikran Moral,
erkekler hamami ve bir geneleve girerek performanslar gerceklestirmis bunlar1 kayit altina
almistir. Toplumda tabu olarak goriilen kavramlari ele alan Moral’1n olduk¢a tepki toplayan
performansi o tarihte Tiirkiye i¢in yeni ve 6ncii bir tavir olarak kabul gormiistiir (Bkz. Gorsel

100).

Gorsel 100. Stikran Moral, “ Hamam”, 1997

Kaynak: http-100
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Istanbul Bienalleri, 1980- 2000 yillar1 arasinda yogun bigimde goriilen ¢agdas sanat
hareketleriyle, yeni sergi anlayisi ile uluslararasi bir etkinlik olma niteligi tagimaktadir.
Diizenlenen Istanbul Bienalleri, tarihi mekanlarin gagdas yorumlarla yeniden sunulmasi,
Onerilen kavramlar ve 6nce ¢ikan sanatcilarla, segici komisyon ve kiiratorlerden olusan
yapist ile Tiirk sanat1 ortami ve piyasasini onemli derecede etkilemistir. Diinyanin ¢esitli
yerlerinde diizenlenen bienallerin en Onemli O6zelligi irdeledikleri kavramlardir. Bu

kavramlar genellikle tiim diinyay1 ilgilendiren ortak sorunlar olmaktadir.

Bienaller bir iilkenin politik amaglar1 i¢in de dnemlidir. Istanbul Bienali, yillar 6nce
Avrupa Birligi’ne girmek isteyen Istanbul igin énemli bir vitrin olusturmaktaydi. istanbul
Bienalleri ilk olarak 1987 yilinda gerceklesmeye baslamistir. Bienal bir iilkenin ne kadar
laik, modern ve neoliberal oldugunu gostermek i¢in yaratilan kiiltiirel olaylarin bir parcasi
olarak nitelendirilebilir. Tiirkiye Batili bir sanat ortamina sahiptir fakat aynm1 zamanda
gecmisinden gelen Dogulu otantik yapisiyla modern arasinda bir koprii kurmaktadir.
Istanbul’un ilk bienali “Istanbul Cagdas Sanat Sergiler” adiyla diizenlenmistir. Bu bienal
“Tarihsel Mekanda Cagdas Sanat” mesajin1 tiim dilinyaya iletmeyi hedeflemistir.
Diizenlenen ilk dort bieanal ile diinyaya kars1 Tiirkiye nin ¢cagdas Batili iilkeler seviyesinde
modern, ayn1 zamanda cografi konumu nedeniyle de Dogu- Bat1 kiiltiirlinii kendi i¢inde

harmanlayarak Istanbul’un diinya kiiltiir bagkenti olabilecegi gosterilmek istenmistir.

Istanbul Bienali ilk yillarinda kitalar birlestiren, dogu ile batinin tam ortasinda, Batili
oryantalist bir havaya biiriinen Istanbul aslinda Tiirkiye’nin o yillarda Avrupa Birligi ne
girme c¢abasini gostermekteydi. Burada aslinda politik bir amag i¢in kiiltlir kullanilmistir.
Korfez Savasi nedeniyle 1991 yilinda gergeklestirilmeyen bienal, 1993 yilinda
gerceklestirilmis bu 3. Istanbul Bienali’nin kiiratorliigiinii Vasif Kortun yapmistir. Bu

bienalin temas: “Kiiltiirel Farkliligin Uretimi” olarak belirlenmistir (Giirses, 2021, s.101).

Bugiin bienallere bakildiginda sanat eserinin 6neminin yerini, gosterge, imge, fikir
ne nesne almigtir. Artik bienaller nesne ve fikirden olusmaktadir. Bu imge ve gostergelere
de enstelasyon yani sanat eseri denilmektedir. Bienaller miizeler gibi sanati
tarihsellestirmezler. Tam tersi giincellestirerek simdiki zamana ait kilarlar. Sanatin
giincellestirilmesi felsefesi bienal ve miizeyi ayiran en 6nemli farktir. IKSV nin diizenlemis
oldugu Uluslararasi Istanbul Bienali’nin ge¢misine bakildiginda kurum yetkililerinin de dile
getirdigi gibi bienalin olusum felsefesinin en 6nemli noktalarindan birisi halki Bat1 kiiltiiri

ile tamistirmaktir. Ozellikle de bienalin ilk yillar1 olan olusum siirecinde ulusal kiiltiiriin
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kiiresel sanat piyasasina eklemlenmesi amaglanmustir. Bu nedenledir ki Istanbul Bienali’nin
ilk dordii bu amaca hizmet etmistir. Ayrica Istanbul Bienali, Istanbul’un diinyaya kiiresel bir
sehir, gosteri alani olarak sunulmaya calisilmistir. Kiiresel sanat pazariyla iletisime
gecilmesiyle Istanbul diinyanin dikkatini gekmistir. Hatta festivalin ilk yillarinda bienal daha
cok yabanci izleyici agirlamistir. Sanat bienallerinin bir diger amaci ¢ok kiltiirliligi
barindirmak, farkl kiiltiirlerden gelen sanat eserlerini ayn1 alanda sergilemektir. Bir bienal

biinyesinde bir¢ok farkli eser, birgok farkli iilke, bir¢ok kiiltiir barindirir (Giirses, 2021).

2019 yilinda gerceklesen 16. Istanbul Bienali’nin temas1 “Yedinci Kita” olmustur.

Bienal direktorii Orer bu temanin segilmesinin nedenini sdyle aciklar;

“Yillardir bilim insanlar1 bu gercekleri paylasiyor. Bircok rapor yaziliyor. Ama bilimin dili,
insanlar1 karar mercilerini harekete gegirmek igin yeterli olmadi. Sanat dilinin baska tiirlii bir

katk1 saglayabilecegini diisiindiik.”(Gtirses, 2021, 5.252)”.

Istanbul Bienali kiiratorii Nicolas Bourriard, bir ana mekana odaklanmay1 segmistir.
[Ik basta tema ile cok ortiisen Halic Tersanesi bienal mekani olarak belirlenmistir.
Enstelasyonlarin yerlestirilmesi baslamisken, beinale 2 ay siire kaldiginda asbesin hala agik
alandan temizlenememis oldugu ortaya ¢ikinca bienalin ana mekaninin yeri degistirilmistir.
MSGSU Istanbul Resim Heykel Miizesi’ne tasinmustir. Bu bienalin kiiratdrii Nicolas
Bourriaurd, bircok ge¢mis bieanalde oldugu gibi sehrin 6zne olarak ele alinmasina karsilik

bu sefer Istanbul’u sehir olarak goriip onu otantik ve sehir olarak ele almadigim belirtmistir.

Sanat bienalleri bir iilkede sanata para yatirilmasini saglayan organizasyonlardir.
Ciinkii siradan sergi olmamasi nedeniyle, bienale destek olan markanin goriintirliigiin daha
fazla olacag: siiphesiz bir gergektir. Bir iilkede bienallerin maddi olarak desteklenmesi, o

ilkede sanatin ve kismen bazi kurum ve sermaye sahiplerinin de gelismesi demektir.

5.3. istanbul’daki Sanat Fuarlari

Fuar kelimesi dilimize Fransizcadaki foire sdzcliglinden dilimize geg¢mistir. Her ne
kadar sanat eserine bir ‘ticari mal’ tabiri pek yakismasa da kiiresel piyasa sartlar1 dolayisiyla
bu durum kaginilmaz hal almistir. Fuarlarin ilk amaci ‘ticareti gelistirme’ olmakla birlikte
bu durum sanat fuarlar1 agisindan farkli yorumlanmaktadir. Diger fuarlarda iiretenlerin kar
amact on plandayken, sanat fuarlarinda sanatsal paylasim on plandadir. Sanat fuarlari
sanatc¢ilarin bilinirliklerini arttirma, diger sanatgilarla iletisim halinde olma, fikir aligverisini
saglama ve sanatsal ortami kaynastirma gorevi lstlenmektedir. Tiirkiye’de 2000’lerin
basindan itibaren sanat fuarcilig1 giderek gelismekte, binlerce sanatseveri ayni ortamda bir
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araya getirip sanat iizerine diisiinmeye ve tartismaya davet etmektedir (Sagbas,2013:35).
Onceleri bienaller ve biiyiik sergiler sanat fuarlarmin gorevini iistlenirken, artik sanat
eserinin satig fiyati ve sanat¢inin eser fiyatinin niteligini belirlemesiyle fuarlarin sanat
piyasasindaki belirleyiciligi de artmistir. Sanat eserlerinin diinyada dolasimi ve sanatci
adinin kiiresellesmesinde fuarlar ayrica énemlidir. Pek ¢ok sanat eseri fuarlar sayesinde
gorliniirliik kazanip alictya ulasmis ve sanatcilar da farkli cografyalarda bilinirlik

kazanmistir.

Sanat piyasasinin gelisimi ve hareketlili§i agsisindan bienallerden sonra sanat
fuarlar1 piyasadaki hareketliligi canli tutmakta 6nemli rol {istlenen aktorlerdendir. Sanat fuari
ve bienal arasindaki farklar arasinda sanat fuarlarinin bienallere oranla daha ulusal ¢apta
gerceklesmesi sayilabilir. Sanat fuarlari ayn1 zamanda sanatcilarla birlikte galerilerin de
tanitimlarin1 yapabildikleri etkinliklere yer vermektedir. Bu durumla aslinda sanat fuarlar
galeriler i¢in bir pazarlama alanidir. Hatta galeri kimlikleri fuarlarda birer marka halini
alarak sanat¢i ve sanat eserinden daha On planda tutulmaktadir. Galerilerin fuarlarda
bahsedildigi gibi markalagsmasi, sanatsever ve alici tarafindan sanat¢inin niteligini ve

izlenimini belirler olmustur.

Sanat eseri alicis1 tarafindan galeri ve fuar karsilagtirilmasi yapildiginda fuarlarda
daha fazla secenek arasinda yapilan se¢im onlar i¢in daha caziptir. Bunu saglayan farkli bir
neden de fuarlarin daha ¢ok bir parti havasinda gecen agilislarla gorsel kiiltiire de hizmet
ediyor olmasidir. Fuarlar, galerin soguk atmosferinde yapilan eser se¢imleri ve birebir
pazarlik yapilmasi yerine, kalabalik arasinda dolasarak alicinin yapacagi bir pazar

arastirmasina da firsat veren ortami saglamaktadir.

Fuarlar sanat aliminda bir kiiltiir degisimini temsil eder. Sanati, moday1 ve partileri bir araya
getiren fuarlarda, galerilerdeki sessiz tartigmalarin yerini, aligveris merkezlerindekine benzer bir
stireg alir. Koleksiyoncular diigiincesizce satin alan tiiketicilere doniisiir genellikle bir sanat¢inin
sadece bir eserini satin alirlar. Fuarda eser aldiklar1 bir tacirin galerisine hi¢ ugramayabilirler.
Her fuarla, koleksiyoncular aligveris merkezi ortaminda sanat satin alma fikrine daha da alisirlar

(Thompson,2008,s.260).

Fuarlar koleksiyonculara ciddi bir rahatlik saglamaktadir. Fuarlarda siirii psikolojisi
hakimdir. Bir alic1 makul bir karar vermek i¢in yeterli donanim ve bilgiye sahip degilse,
aradigr giiveni siirii davramigina uyum saglayarak bulur. Tacirler de bir fuardaki
performanslarin1 dogru yonetirlerse kendi agilarindan biiyiik bir reklam yapmais olurlar. Bir
galeri kendi standina onceden satismis ya da oOdiing alinmig birkag eser koyarsa
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koleksiyoncular1 etkiler hem de acilisin ilk on dakikasinda ‘satildi’ etiketleriyle
donaniverdigini sOyleyerek medyada yer alabilir. Satilan ya da 6diing alindig1 sdylenilen bu
eserlerin On plana yerlestirilmesi, satiga gergekten sunulan daha az 6nemli eserleri gérmeleri

icin koleksiyoncuya bir davetiye gorevi gortir.

Tiirkiye’de 2000 yilina dek 6zellikle Ankara ve Istanbul’da gelisen sanat ortaminda,
2000 sonrasinda da yine bu kentlerde agilan sanat fuarlariyla bir dinamik yaratilmaya
calisilmistir. Ankara ve Istanbul’da diger kentlere oranla daha fazla sanat galerisi ve sanat
yatirimcist olmasi bu sehirlerin gegmisten gelen sanat dinamigine sahip olmasi ile
iligkilendirilebilir. Bu donemde acilan fuarlarla, sanat galerileri, sanatcilar ve
koleksiyoncularin bir araya gelmeleri saglanmistir. Sanat galerisi sahipleri de kurulan

iliskiler vasitasiyla daha fazla sanat¢1 kesfetme imkani bulmustur (Siiliin, 2019, s.233).

Yurtdisindaki ¢ogu fuarda sanat eserine daha erken ulagsmak amaciyla fuar bilet
satislarinda saatlere gore farkli fiyatlar sunulmaktadir. Ornegin, “Newyork’taki Armory
Show bu uygulamanin en ug¢ 6rnegi olmustur. Sergiye giris saat 17.00°da bin dolar, 17.30’da
bes yliz dolar, 19.00°da iki yiiz elli dolardir.”’(Thompson,2008:264). Tiirkiye’de ise buna
benzer bir uygulama Contemporary Sanat fuarinda ilk ag¢ilis giiniinde iki kademeye ayrilarak
yapilmistir. Saat 14.00’da koleksiyonerlere 6zel bir agilis yapilmis ardindan saat 16.00°da
bir vip agilis daha yapilmistir (Sagbas,2013, s.37). Tiirkiye’de diizenlenen fuarlarin acilis
tarihlerine bakildiginda hepsi farkli mevsimlerde yapilmistir. Bu durum yurtdisindan
fuarlara katilim gosteren sanat izleyicileri i¢in olumsuz bir etkendir. Dogan Paksoy’un konu
ile ilgili goriisii su sekildedir:

“Mesela Londra da bir hafta i¢inde yedi sekiz tane ¢ok dnemli sanat fuar1 diizenleniyor. Onlarin
hepsini birbirine ¢ok yakin tarihlerde yaparak kenti bir nevi sanat diinyasinin ¢ekim merkezi
haline getiriyorlar. Bu gibi organizasyonlar tiim diinyada benzer sekilde bir iki tane olsa belki o
kadar ¢cok ragbet gérmeyebilir. Bizde ise tersi isliyor. Tekelci zihniyeti benimseyen biiyiik bir
fuar sirketi, yasalar ¢ikarttirarak ayni kapsamdaki bir fuarin, ancak bir ay arayla yapilmasini
sagliyor, ancak tiim bunlara ragmen hem Art Istanbul hem Contemporary Istanbul’un buna

ragmen kalitelerini artirarak yollarina emin adimlarla ilerleyecegini diisliniiyorum (Paksoy,2011,

5.92)”.

Fuarlar, sanat aliminda bir tlir kiiltiir degisimini temsil etmektedir. Glinlimiizde
galerilerde yapilan sessiz alim-satim tartigmalarinin yerini; sanat etrafinda, modanin
vepartilerin bir araya geldigi fuarlar almistir. Fuarlar bir nevi aligveris merkezlerinde

yasanan hizl tiiketim algisini hissettirir. Koleksiyoncular fuarlarda diisiincesizce satin alan
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tiikketicilere doniisiir. Genellikle de yalnizca bir sanat¢inin eserini satin alirlar. Her fuarla
koleksiyoncular bir aligveris merkezi ortamina doniisen fuarlarda satin alma fikrine daha da
alisirlar. Fuarlarda teklif verenlerin mevcudiyeti nasil miizayede teklifcisine fiyatin
artmadig1 konusunda giiven verirse, sirf bir fuardaki insanlarin ve “satildi” etiketlerinin
sayist bile koleksiyoncuya giiven vererek tereddiitlerini hafifletir. Fuarlarda “siirii”
psikolojisi gecerlidir. Bir alict makul bir karar verebilmek i¢in yeterli degilse, aradig1 giiveni
stirli davranigina uyarak bulur. Tacirler bir fuardaki performanslarini dogru yonetirlerse
giiclii reklam yapmis olurlar. Bir galeri fuar alanindaki yerine daha dnceden satilmis ya da
ayrilmis birkac eser koyarsa, koleksiyonculari etkiler hem de eserlerin fuarin ilk on
dakikasinda satildigini sdyleyerek medyada yer alabilir. Bu ve bunun gibi taktikleri kullanan
galeri ve tacirler elbette diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de bulunmaktadir. Gilinlimiiz sanat
piyasasinda fuarlar da tipk1 miizayede evleri gibi sanatin ticarilestirilmesinde baslica gorev
uistlenen aktorlerdir. Sanat her anlamiyla ikinci plandadir, eser ise tipki borsa senetleri gibi
yatirim araci halini almigtir. Sanat fuarlan tiirlii manipiilasyonlarin yapildig, tiirlii satis
oyunlarinin oynandig1 bir mekana déniismiistiir. Istanbul’da diizenlenen sanat fuarlari
cagdas sanatgilarin eserlerini sergileyebilecekleri bir mekan olmanin disinda bir “Pazar”
algistyla alim-satimin 6n planda tutuldugu ortamlardir. Giincel sanat ortaminda sayilar1 artan
fuarlarin kalitesine bakildiginda 6zgiin degerlere sahip olan eserler yerine para kazanmaya
yonelik iiretilen eserlerin ¢ogunlukta oldugu goriilmektedir. Bunun nedeni olarak fuar
izleyicilerinin, katilimcilarin, organizatorlerin aslinda sanat {izerinden prestij ve para
kazanma hirslar1 oldugu sdylenebilir. Sanat fuarlari, gergekte samimiyetin ve inandiriciligin

olmadig1 bir tiir alim satim icin diizenlenen bir nevi gosteriye donlismiistiir.

5.3.1. Artist Sanat Fuari

Artist Sanat Fuar1, TUYAP ve Plastik Sanat Dernegi’nin is birligiyle, ilk defa 1991
yilinda, Istanbul Tepebasinda gerceklestirilmistir. Hiisamettin Kogan’mn baskanligini
yaptig1 fuarda Tirkiye’de ilk olan bu sanat fuarma katilim gosteren galeri say1 ilk yil
yalnizca 39’dur. Bu say1 2001 yilinda 69’a, 2011°de ise 111, gliniimiizde 150’den fazla
olmustur. Fuarin kuruldugu yil ziyaretgi sayis1 10.000 iken, bu rakam 2011°de 415.000’a
ulagsmistir. 1995 yilinda fuar1 diizenleme ve yiirlitme gorevi Yahsi Baraz’la galericilere
teslim edilmistir. O yillarda sanat¢inin hem iiretim yapip hem de pazarlama yapmasi
sakincali goriilmektedir. 2002 yilinda TUY AP 1n Beylikdiizii'ne gegmesiyle beraber, fuar

artik Tepebasi’ndan taginmig, bunun sonucunda da galericiler Liitfi Kirdar Sergi ve Kongre
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Merkezi’nde alternatif bir fuar olarak Artistanbul’u diizenlemislerdir. Artistanbul uzun
siiren bir fuar olmamistir, zaman i¢inde farkli fuar olusumlar1 da ortaya ¢ikmistir (Sohret,

2013, 5.40).

Gorsel 101. Artist Sanat Fuart 'ndan bir fotograf

Kaynak: http-101

2002 yilindan beri fuar1 ziyaret eden sanatsever sayisinda artis gdzlemlenmistir.
Bu artisin nedeni olarak Artist Sanat Fuari’nin es zamanli olarak kitap fuar diizenlenmeye
baslanmasina baglanmaktadir. Artist Sanat Fuari, giiniimiizde ana akim sanat galerilerinin
ragbet gostermedigi bir fuar halini almistir. Bunun nedeni ise fuar mekanimin istanbul’un
kiiltiir-sanat etkinliklerinin gerceklestigi mekanlara olan uzakligi ve alternatif sanat
fuarlariin piyasada var olmasi gosterilmektedir. Ornegin Contemporary Sanat fuar1 gibi
giiclii bir fuarla es zamanh olarak diizenlenmesi, ana akim galerilerin hakli olarak bu
fuardan geri ¢ekilmek zorunda kalmasi olabilir. Giiniimiizde Artist Sanat Fuar1 basinda

kitap fuar1 kadar yer almamakta onun golgesinde varligini siirdiirmektedir.

5.3.2. Artistanbul

Sanat Galericileri Dernegi ve Ikon Fuarcilik tarafindan 2002-2005 tarihleri arasinda
“Sanat Bulusmas1” baghig1 ile diizenlenmis fuarlardir. 2006 ve 2007 yillarinda Sanat
Galericileri Dernegi ve dDf (Dream Design Factory) tarafindan “Artistanbul Uluslararasi

Cagdas Sanat Giinleri” olarak diizenlenmistir (Sohret, 2013, s. 43).
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5.3.3. Contemporary istanbul Sanat Fuari

“Contemporary” sdzciigiiniin anlami Ingilizce’de “cagdas” demektedir. Kelimenin
anlaminda tam karsiliginin “de modern” oldugunu savunan bir kesim de vardir. “Cagdas”
kelimesine ¢agin sonunda yitip gidecek olarak bakilabilmektedir. Tiirkiye’de ilk c¢agdas
fuar olma 6zelligini tastyan Contemporary Istanbul, yurti¢i ve yurtdisindan galerilerin
katilmiyla gerceklestirilen uluslararast bir fuardir. Fuarlarin diizenlenmeye baslandigi
2006 yilindan bu yana kadar Ikon Fuarcilik tarafindan tiim organizasyonu yapilmustir. Bu
fuarla baslayip siiren etkinlikler yalnizca Istanbul’da degil Tiirkiye nin diger sehirlerinde
de gerceklesmektedir. Diizenlenen paneller cagdas sanatin genis kitlelere ulagmasi
benimsenmesi amactyla her yil farkli sehirlerde organize edilmektedir. Contemporary
Istanbul’un direktorliigiinii 2006 yilinda Orhan Taner yapmustir. Liitfi Kirdar Kongre ve
Sergi Sarayi’nda gergeklestirilen fuarin sergi alani, 4,486 m2’dir. Fuara 40 tanesi
yurti¢inden 9’u yurtdigindan olmak tizere 49 galeri katilmistir. Bu yil fuarin izleyici sayisi
37. 500°diir (Séhret, 2013, s. 44). 2021 yilinda ise 16. Contemporary Istanbul Fuar1 5-10
Ekim tarihleri arasinda Tersane Istanbul’da gergeklesmistir. 9500 m2 kapali ve 10.000 m2
acik alanda, 47 galeri, 11 kurum, 436 sanatc1 ve 1240 sanat eserine ev sahipligi yapmustir.
2022 yilinda Contemporary Istanbul’un yeni fuar1 CI Bloom ise yalmzca 23 sanat galerisi

ile 4-5 Mayis VIP izleme, 6-9 Mayis’ta genel izleyici i¢in agilmustir.

2006 yilindan giiniimiize gerceklestirilmis olan Contemporary Istanbul Fuarlari,
Tiirkiye’de eksik olan ¢agdas sanat fuar1 agigin1 kapatmada onciiliik eden bir organizasyon
olmustur. Istanbul Bienallerinden sonra Istanbul’un sanat ortamima hareketlilik getirmis,
Istanbul’u uluslararas1 diizeyde one cikarmistir. Her yil ziyaretci sayisinin artmasi
Contemporary Istanbul’un giderek diinyadaki onemli sanat fuarlariyla yarisabilecek hale

gelmesinin gostergesidir.

Contemporary Fuari’nda satisa sunulan ve yiliksek meblaglarla satilan eserlerden
yillarina gore ornekler verilecek olursa; 2008 yilinda Burhan Dogancay’in o donemde en
biiylik ebatlarda yaptig1 resimlerinden “Stonewall” 1 milyon USD bedelle alic1 bulmustur.
2009 yilinda satilan en pahali eser ise Bedri Baykam’in “This has been done before” isimli
eseri 2 milyon dolara fuarda satilmistir. O y1l en ¢ok eseri satilan sanatci ise Devrim Erbil

olmustur. 2010 yilina gelindiginde fuarda bulunan en pahali eser, 3,5 milyon TL degerinde
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Ahmet Giinestekin’e ait “Glinese Acilan Kapilar” eseridir, satis1 gergeklesen eser ise yine

Ahmet Giinestekin’e ait “Cag Tufan1” olmustur (S6hret, 2013, s. 47-48) (Bkz. Gorsel 102).

Gorsel 102. Ahmet Giinestekin “Giinege A¢ilan Kapilar”

Kaynak: http-102

Contemporary Istanbul acildig1 giinden itibaren yurtdis1 galeri sayisin1 yiikseltmeyi
hedefleyerek sanat piyasasinda onemli bir defisime neden olmustur. Fuarin yanm sira
gerceklestirilen paneller ve sergilerle uluslararasi galeriler ve koleksiyoncularla iliskilerin
gelismesine katki saglamistir (Gorsel 103). Contempopary Istanbul 2019 yili katalogunda
fuarm kurucusu ve Yonetim Kurulu Baskani Ali Giireli’nin Contemporary Istanbul

hakkinda yorumu soyledir;

“Bugiline kadar diizenledigimiz her fuar, o yilin genel olarak Diinya’da, 6zel olarak da
Tiirkiye’de 6ne c¢ikan olaylarindan etkilenmistir. Contemporary Istanbul olaylar1 yeniden
yorumlamis ve fuarin diizenlenmesinde hakim olan kiiresel ortamin izi goriiliir hale gelmistir.
Bu hassasiyet, fuar diizenlerken ve yonetirken dayandigimiz ana ilkelerden biridir. Gene bu
ilkeye dayandigimiz icindir ki CI bugiine kadar Tiirkiye’de yol agan, ufuk genisleten yeni
olusumlar baslatan dncii bir kurum oldu. CI’1n bu 6zelligi sadece kendisi ve biiytlik sevgilimiz
Istanbul’u degil, yakin cografyammzi da etkilemeyi basardi. 14. yilimizi da aym anlayis
dogrultusunda gergeklestirirken ¢evremizi saran kiiltiirel ve onu hazirlayan toplumsal ve siyasal
iklimin kosullarm ayrmtilariyla ele aldik ve diisiindiik. Bu y1ln en garpici olgusu Istanbul’un
bir kiiltiir kenti olarak yakin ve uzak cografyalarda yeniden sekillenmesidir. 2000’lerin baginda
ilk biiyiik miizelerin a¢ilisina tamklik eden Istanbul uzun bir aradan ve pek ¢ok sinavdan sonra

yeni bir donemin baslangicina taniklik ediyor. Ozel ve kamu miizelerinden yeni galerilere,
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biiyiik ve 6nemli sanatgilarin sergilerine kadar Istanbul cagdas sanat alaninda bir kere daha

diinyada bir biiyiik, gérkemli ve ¢ekici merkez olmaya yoneliyor(http-38)”.

Gérsel 103. Contemporary Istanbul, 2021

Kaynak: http-103

5.3.4. Art Bosphorus Sanat Fuar

Art Bosphorus Sanat Fuarlari, 2007 yilindan bu yana Istanbul’da diizenlenmektedir.
[k fuar Feshane binasinda diizenlenmis, Sanat Galericileri Dernegi, Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi ve Ariyel Fuarcilik birlikteligiyle yedi adet sponsorlugun daha destegini almistir.
Fuarda ulusal galerilerin yani sira farkl iilkelerden galeriler de katilim gostermistir. Bu
iilkeler arasinda Fransa, Amerika, Hollanda, Bulgaristan ve Italya gibi iilkelerden yerli
yabanci galeriler yer almistir. 2011 ve 2012 yillarinda fuarin direktorliigiinii giiniimiizde

kiiratorliik yapan sanat¢1 Denizhan Ozer yapmistir (Séhret, 2013, s. 51).

5.3.5. Artshow

Artshow Sanat Fuar1 Besiktas Belediyesi tarafindan aslinda bir yerel yonetim
tarafindan organize edilen ve plastik sanatlar alaninda diizenlenen ilk cagdas sanat festivali
ozelligine sahiptir. Bu fuar Besiktas Cagdas ismiyle de anilmaktadir. Fuar ilk olarak 2010

yilinda diizenlenmemistir.

5.3.6. Art Beat Sanat Fuari
Proje direktordiigiinii Arhan Kayar’in yaptig1, Papko’nun destegi ile gerceklestirilen

Yildiz Holding’in de ortakligiyla, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi ve TURSAB’1n katkilariyla
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Art Beat Sanat Fuari, ilk kez 14- 18 Eyliil 2011 tarihleri arasinda Liitfi Kirdar Kongre
Merkezi’'nde gergeklestirilmistir. Bu fuar Istanbul’daki yeni fuar olusumlari icinde
degerlendirildiginde, Contemporary Sanat Fuari’ndan sonra ikinci sirada yer alabilir (S6hret,
2013, s.53). Art Beat Sanat Fuar kiiresel piyasadaki degisimlere adapte olarak ilerleyen
yillarda da diizenlendigi takdirde Istanbul Sanat piyasasini yonlendiren énemli bir etkinlik

olabilecektir.

5.4. istanbul’da Kiiratorliik

“Kiiratorliik kavrami Latince ‘curara’ den tiiremistir. Sanat filozofu Boris Groys kiiratorliigiin
‘curara’den yani iyilestirmek kokiinden tiiremesini ¢ok mantikli bulur. Ciinkii sanat eseri kendi
kendini sergileyemez, varligin1 ortaya koyamaz. Bu nedenle eserler bir kiiratdre ihtiya¢ duyar.
Onlarin kendilerini en iyi nasil ifade edebileceklerini bilen, sanat eserinin hak ettigi degeri
bulmasini saglayan bir kiirator, tipki bir doktorun hastayr iyilesmtirmesi gibi sanat eserini

sergileyerek iyilestirmis olur (Groys,2009, s.50)”.
Bu tanim iizerine Isvecan Nur Giirses’in bakis agis1 sdyle 6zetlenebilir;

Kiirator bu sebeple izleyici ve sanat eseri arasinda gidip gelen 6znedir. Onu davet
eden ve serginin i¢inde ona bir yer belirleyen kiiratordiir. Yalnizca sanatgiyr segmekle
kalmayan, eserlerin sergilenmesi, agiklamasmin yazilmasi yani anlamlandirilmas: da
kiiratoriin sanatgi ile ortak bir is ¢ikardigir noktadir. Kiirator izleyici-sanat¢1 ve kurum
arasinda da bir bag kurar. Her ne kadar resim sanat¢inin tek basina yaptig bir sanat olsa da
bir sergi i¢ine girip, diger eserlerle bir araya gelince, kalabalik icerisinde bir diizenlenme
ihtiyact duymaktadir. Nereye asilacagi, nasil sergilenecegi diisiincesi kiirator ihtiyacini
ortaya c¢ikarmaktadir. Her sanat¢i kendi eserini kafasina gore sergileyip one g¢ikarmak
isteyebilir bu durum bir sergi hazirliginda karmasa yaratir. Giirses bu durumu bir senfoniye
benzetmis, her sanat¢i kendi enstriimanini calabilir ama hep birlikte ¢aldiklarinda onlari
birbirleri ile uyum i¢inde tutacak bir sefe ihtiya¢c duyulur ve bu orkestray1 yoneten sef bir
kiiratordiir (Giirses, 2021,s.182).

Tam da bu noktada kiiratdrlere yoneltilen en 6nemli elestiri, sanat¢inin bireysel
liretimine ve sanatina miidahale etmeleridir. Kiirator sanat¢inin tiretimine miidahale eden bir
diktator halini almamalidir. Bugilin ¢agdas sanat iiretiminde ve sergilenmesinde aslinda
kiiratdr onemli bir ajan konumunda olmakla birlikte serginin odak noktasi degildir. Onun
gorevi sanatgilarin ve eserlerin bir uyum i¢inde bir araya gelmesi ve sergilenmesidir. Sanatgi
ve sanatina karigip, diktator benzeri miidahalelerde bulunan kiiratorlerin sanatcilar

tarafindan kabul goriilmedikleri tanik olunan bir durumdur.
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Tiirkiye’de kiirator olarak anilan ilk kisiler, Vasif Kortun ve Beral Madra’dir. 1985-
1995 wyillar1 arasinda zaman zaman birlikte calismislardir. Kiiratorliigii Tirkiye’de
profesyonel meslek olarak yapan ilk kisilerdir. Beral Madra, 56. Venedik Bienalinin
kiiratorii olan Okwui Enwezor’u ornek alarak bir kiiratoriin kisisel giiclinlin, politik
gorilisiiniin ve neo-kapitalizm karsisindaki durusunun bienal ve sanat¢i agisindan ¢ok 6nemli

oldugunu ifade eder;

“Okwui Enwezor, 56. Venedik Bienali’nde Marksizm’i 6ne koydu. Bienal metnini okudugum
zaman, ‘kapitalizmin sonu geldi’ diyor. Diinyadaki 6énemli ekonomistler yasadigimiz neo-
kapitalist donemin biitiin gostergelerine baktiklarinda, kapitalizmin sonunun geldigini
soyliiyordu. Okwui Enwezor da bu piyasadaki, yani sanat piyasasinin neo-kapitalizmle olan
sicak iliskisinin herkesi rahatsiz ettigini diisiinerek Das Kapital’i gen¢ kusaklara hatirlatiyor,
onceki kusaklara bellek tazelemesi yapmaya calisiyor. Ayni zamanda kiiresel entelektiiel

gelismelere kosut bir kavramsal ¢ergeve olusturuyor(Otkiing, 2016, 5.80)”.

Sanat¢1 secimi elbette kiiratorlerin en ¢ok elestiri aldiklart noktadir. En imkansiz
nesneyi bile paraya doniistiirmenin hedeflendigi kiiresel sanat piyasasinda, en ¢ok elestiri
alacak konu sanatgr se¢imidir. Kiiratér de bu se¢imi yaparken, ayni zamanda sanat
diinyasinin maddi getirisini diisiinen kesimle miicadeleye giren, onceki ve sonraki bir
iktidarla ilgisi olmayan ve olmamas1 gereken, diinyada gerceklesen biitlin sanat olaylarini

takip edip izleyen bir gii¢ odagidir.

Glinlimiizdeki anlamiyla Tirkiye’deki ilk kiiratorli sergilerin 1987 yilinda
gerceklestirilen, genel koordinatorliigiinii Beral Madra’nin iistlendigi birinci Istanbul Bienali
ile basladigi, ardindan sergi serisi seklinde tasarlanan ve ilki 1991 yilinda Vasif Kortun
tarafindan diizenlenen An1/ Bellek sergisiyle devam ettigi, ayni siiregte 1992°de Madra’nin
kiiratorliigiinii yaptigi “10 Sanatgt 10 Is: C” sergisiyle kiiratorlii sergiler yaygimlik
kazanmigtir (Pelvanoglu, 2015, s.8, 12). Ancak Madra’ya gore ilk {i¢ bienalin organizasyon
semasinda kiirator kelimesi yer almiyor olsa da bu sergiler Tiirkiye’de diizenlenen ilk
kiiratorli sergilerdir. Bu bienallerde kiiratorlerin yaptig1 is Madra ve Kortun tarafindan
yapilmistir. Buna ragmen Tiirkiye’de kiiratorliik kavraminin anlasilmadigini belirten Madra,
biitiin islevlerin yerine getirilmis olmasina ragmen adinin konmadigini belirtmistir. Bu
sebeple de kiiratorliige basladig ilk yillarda daha genis kitlenin anlamasi adina kiirator
kelimesi yerine ‘sergi yapimcisi® ifadesini tercih ettigini belirtmistir (Oztiirk Otkiing, 2017,

s.13).
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Tiirkiye’nin kiiratdrliik kavrami ile tanismas1 bienallerin sayesinde olmustur. Ik ii¢
bienalde kiiratdr kelimesi kullanilmazken Rene Block’un kiiratdrliigiinii yaptigi 4. Istanbul
Bienali ile Tiirkiye kiiratorliik kavram ile tamgnustir. Istanbul Bienali’nde ilk defa tek
kiiratorle c¢alisilmistir. Bu bienal Venedik Pavyon usuliinden vazgegilerek, tek kiiratoriin
sectigi sanatc1 ve eserlerle yapilan ilk bienaldir. Bu deneyim Tiirkiye’nin ilk kez kiiratorle
tanismasidir. Istanbul Bieanli’nin ilk kiiratdrlerinden olan Beral Madra kiiratorliigiin ¢1kisini
en eski bienal olan Venedik Bienali lizerinden anlatir. ’Bu bienalde iilkelerin sergilerini
getiren kisilere ‘comissario’ yani komiser/sergi komiseri deniyordu. Hala kullaniliyor fakat
bunun islevi artik farkli. Sergi komiseri dendiginde ulusal pavyonun (...) koordinatoriine
verilen isim oluyor’ (Otkiing, 2016, s.79). Kiiratér kavramindan 6nce kullanilan komiser
sifati, ayni kiiratdr gibi sanatci ile iletisime gecgiyor, onlar1 organize edip ¢aligmalarini
toparliyor ve her tiirlii nakliye gibi diger islemleri hallediyor, eserleri sergiye hazir hale

getiriyordu.

1996-2005 yillar1 arasindaki donem sosyal bilimler ve sanat alan1 daha i¢ i¢e oldugu
ve cogullasmanin yagandigi bir siire¢ olmustur. Bu donem igerisinde Ali Akay, Ahu Antmen,
Hasan Biilent Kahraman, Zeynep Yasa Yaman, Levent Calikoglu, Necmi S6nmez gibi
sosyal bilimler alaninda ¢alisan akademisyenlerin sanatsal ve toplumsal ¢ercevede sergiler
diizenledikleri goriilmiistiir. Ayn1 donem igerisinde Fulya Erdemci, Basak Senova, Ferhat
Ozgﬁr, Halil Altindere, Marcus Graf, Hagim Nur Giirel, Borga Kantiirk gibi isimler de
bagimsiz ya da bir kuruma baglh kiiratorliigiinii yaptiklar1 sergiler diizenlemislerdir.
Tiirkiye’de kiiratorliik alaninda ¢ogullagsma egilimlerinin yani sira 90’l1 yillarin ikinci
yarisinda sanat piyasasina hakim olan yOnetim bigimlerine sponsorluk iligkileri, galeri
sistemi ve sanatci iizerindeki baskilar ve yonetilen elestiriler sanat¢1 gruplarinin olusmasina
zemin hazirlamistir. Bilinen kiiratorliik sistemi disinda da farkli bir kiiratorliik olabilecegi
tartismalarini giindeme getirmistir. Ornegin, 1996°da kurulan Hafriyat gibi kolektif sanatc1
gruplart kolektif sergiler diizenlemis, sanat¢ilarin ortak ve elestirel projeler {iretmesine
olanak saglamistir. 2007°de Karakdy Haftriyat isimli mekanlarini kuran inisiyatif, kapilarini
tiim sanatgilara -6zellikle de gencglere- agarak tekellesmis piyasa karsisinda, demokratik ve
katilime alternatif pratikler iiretmeye ¢alismistir (Oztiirk Otkiing, 2017, s.14). Bir baska
deneyim ise yine 1996’da kurulan Disiplinlerarasi Geng¢ Sanat¢ilar Dernegi’dir. Bu grupta
iki y1l dernek olarak calistiktan sonra, bir dsnem Disiplinlerarasi Geng Sanatgilar Inisiyatifi
olarak bir¢ok proje iiretmistir. Bu ve bunun gibi sanatg1 birligi 6rnekleri kurumsal baglilig

reddetmis, sponsorsuz bir sekilde iiretim yapmislardir. Kiiratorliik yaklagimlarinin artmast
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aslinda 1990’11 yillarda artan sanatg1 inisiyatifleri-kolektif -grup iiretimleriyle katilimcilig
tesvik eden daha demokratik ve hiyerarsiden uzak islerin Oniinii agan bakis agisinin

yayginlagsmasiyla olmustur.

Giliniimiiz ¢cagdas sanat ortaminda kiiratoliige iliskin yasanan sorunlara Cagdas Sanat
Bienalleri ve Kiiratorliik kitabinda deginen Isvecan Giirses’in yazimma gore, bugiin
kiiratorlerden belli bir tema etrafinda bir sergi olusturmalar1 beklenmektedir. Kiirator de bu
tema cercevesinde isler iireten sanat¢ilari secerek olanlarin var olan projelerinden segerek
veya sifirdan yaratacaklar1 yeni projelerini sergisine koymak ister. Fakat bu dogrultuda
kiiratoriin sanatgty1 sinirlamasi soz konusu olabilmektedir. Bir tarafta belirledigi temaya
uygun aklinda projelendirdigi sergiyi olusturmaya c¢alisan kiirator, diger tarafta
sinirlandirilmak istemeyen bir sanatgi ile bir bienal olusturmaya calisan kiiratériin isinin ne
kadar zor oldugunun bir gostergesi denebilir. Kiiratdriin arabulucu olmasi durumu elbette
kiiratoriin kim oldugu/bienalin hangi bienal oldugu bu tarz problemlerin olmasinda ya da
olmamasinda dnem teskil etmektedir. Fakat artik kiiratorlerin isinin eskiye oranla daha zor

oldugu gozlemlenmektedir (Giirses, 2021, s.277).

Kiiratorden kiiratdre degisse de o da yaptigr isle ve sanat¢iyla kurumlar-kisiler
arasinda gordigi koprii goreviyle sanat piyasasina ve pazarina hizmet eden bir aktor
olmustur. Ortaya ¢ikardig1 bienale, sanat kurumunu, sponsorunu dahil etsin ya da etmesin
bir sekilde koprii gorevi gormek bir bakima bienalin reklamin1 yapan yiiz olmak
durumundadir. Dolayisiyla kiirator de sanatg1 gibi bu piyasaya hizmet eden organizasyon
yapisinin bir tagidir. Kiiresellesme, sanati ve sanatciyi etkiledigi gibi elbette kiiratori,
kiiratoriin sanat ve sanatgi ile olan iliskisini de etkiledi. Artik kiiratorler, bienaller, sanat
fuarlar1 gibi biiylik ve diinyada ses getiren sanat organizasyonlari ile daha da giiclendi. Yildiz

kiiratorler ile calisan bienaller, diinya sanat ortaminda daha baska parladi.

5.5. Sanat Elestirmenligi

Elestirmenler, sanatgi, tacir ve sanat fuar1 ¢evreleriyle yakin iliski i¢indedir ve sanat
diinyas1 i¢inde biiyiik oyuncular olmasi beklenir. Ama gilinlimiiz sanat diinyasinda bdyle
degildir. Miizayede evi uzmanlarinin, tacirlerin, koleksiyoncularin ve elestirmenlerin ¢cagdas
sanat diinyasi iizerindeki etkisi, sanat¢i basarisindaki etkisi ve fiyatlar {izerindeki etkisinin

¢ok az oldugu vurgulanabilir.

Tiirkiye’de sanat yayimncilig1 ve elestirmenligi plastik sanatlar alaninda tam olarak

oturmamis konumdadir. Bunun nedenlerinden biri plastik sanatlar alanindaki yayinlarin
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diger yayinlara oranla belirli bir kitle tarafindan takip edilmesinden dolay1 yayincilara cazip
gelmemesidir. Meselenin maddi boyutu disinda, elestiri okuyan kesimin az olmasinin
dogurdugu sonucun disinda, elestiri yapabilen kismin da azlig1 ayri bir tartisma konusudur.
Sezer Tansug’un elestiri ile ilgili diisiinceleri soyledir;
“Elestiri, insanin kendi kendisini kavrama ve agiklama yontemidir. Sanat eseriyle kurulan dogal,
vazgegilmez iligskide daima kisisel egilimler, 6z yansimalar1 belirir. Sanat eseri bu kisisel yorum
ve agiklama ¢abasi Oniinde higbir zaman vazgegilebilir bir vesile olamaz. Dolayistyla en kigisel,
en 6znel yorum sanat eserinin biitiin somut ve asli degerleri i¢indir. Kisaca temel elestirel egilim
insanla sanat eserinin i¢ ige kaynasmasi siirecini kapsar. Elestirel yapilarin ve sonuglarin kitleye
iletilmesindeki temel amaci da insanlarda sanat eseri karsisindaki kigisel egilimleri uyandirmak,

onlarin kavrama ve agiklama c¢abalarina yardimei olmaktir. Elestiri kendi yargilarini gevreye

kabul ettirmeye c¢alisan bir yontem degildir (Sagbas, 2013, s.108)”.

Tiirkiye’ de plastik sanatlar alaninda yazi yazan yazar ve elestirmen sayis1 oldukg¢a
azdir. Bu durum diger tilkelerle kiyaslandiginda hi¢ i¢ agict degildir. Tiirkiye’de bazi sanat
muhabirleri sanat tarihi egitimi almistir ya da sanatgi1 olarak calismaktadir. Elestirmenler ise
genellikle iiniversite profesorii, miize kiiratorii ya da sanat¢i olmaktadir. Muhabirler sanat
camiasina karsi mesafeli davranirken elestirmenler ¢cogunlukla hakkinda yazi yazdiklari
sanatcilarla kisisel iligki i¢inde olmay1 tercih ederler. Elestirmenler rollerinin sanatginin
eserini agiklamak oldugunu iddia etmektedirler (Thompson, 2012, s. 312). Elestirmen
niteligini kisiye kendisi degil once okuyucu koymalidir. Sanat piyasasinda elestirmen
sifatina uymayan ancak kendisini elestirmen olarak adlandiran ¢ok sayida yazi yazan kisi
vardir. Elestiri yazisinin elestiri 6zelligine sahip oldugunu ancak zaman gosterebilir. Yazilan
elestiri metninin iizerinden gecen zamanla yazi hala kaliciligini koruyabiliyorsa elestiri o
zaman tam anlamiyla elestiri yazisi olarak kabul edilebilir. Elestirmen yazisini yazarken
farkli disiplinlerden beslenmeli, sanat¢1 ya da kiirator kadar da bilgili olmalidir. Belirli bilgi
birikimine sahip ayni1 zamanda kendine 6zgli bakis agisina sahip olmalidir ki yapmis oldugu
analizlere dayali etkileyici metinler yazabilmelidir. Bir ressamin eseri i¢in ya da sergisi i¢in
yazi yazacak kisi, o sanat¢inin o giine kadarki yasamini ve kendine 6zgii diinya goriisiinii

bilmek ve yaratma siirecinden haberdar olmak durumundadir.

“Sanatin bir pazarlama mecrasi olarak kullanildig1 ortamlarda, elestiri islevsizdir. O da ister
istemez piyasa degerinin olugmasina hizmet eden bir dile doniisiir. Bir reklam metninden pek bir
farki kalmaz.249 Giiniimiiz sanat piyasasinda sanat yayinlarinin biiyiikk bir boliimii sanat
galerileri tarafindan ¢ikarilmaktadir. Hal bdyle olunca tarafli bir yayin akisi izlemek de siradan
oluyor. Galeriler ¢ikarttiklart sanat yaymlarinda, kendi galerileri ile anlagsmali olan sanatgilara

ve galerilerinde diizenlenen sergilere oncelik ve agirlik vermektedirler. Elestiri yazininda
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stiregelen krizin kaynagindaki etkenlerden biri, kurumsallifin tavsiyesi ve kiiltiiriin

ozellestirilmesidir (Artun, 2011, s.112)”.

Istanbul’da sanat yazarlari; dergi, blog ve internet sitelerinde, galerilerin ¢ikardig sanat
gazetelerinde, sergi ve miizayede kataloglarinda ve ulusal gazetelerde sanat i¢in ayrilan
koselerde yazilar yazmaktadirlar. Tiirkiye’de plastik sanatlar odakli sanat yayincilifinda
sinirl1 sayida dergi cikmaktadir. Bu dergiler tamamen plastik sanatlar iizerinden
olusmamasina ragmen plastik sanatlar izleyicilerinin dikkatlerini ¢ekmeyi basarmistir.
Tiirkiye’de sanat dergiciliginin ¢ikis yaptig1 1990’11 yillarda, Sezer Tansug, Kaya Ozsezgin,
Kemal iskender gibi énemli isimlerin yazarlik yaptig1 bilinmektedir. 2000’lere gelindiginde
Ali Artun, Aysegil Donmez, Neslihan Ugar, Nusret Polat, Beral Madra, Hasan Biilent
Kahraman, Ahu Antmen, Burcu Pelvanoglu gibi isimler plastik sanatlar alaninda sanat

elestirisi lizerine basarili olmus isimlerdir.

2000’11 yillardan sonra internetin hayatin her alanina girmesiyle sanat yazilari
internet siteleri ve kisisel bloglarda yayimlanmaya baglamistir. Artik sosyal medyada
Facebook ve Twitter’da bile sanat elestirmenligi ve yazarligi yapmak miimkiin hale
gelmisgtir. Glinlimiizde basimi1 yapilmayan sanal yayincilik yapilmaya baglamistir. Basili bir
dergi ve yayin gibi yazar kadrosu olan sanal sanat dergileri de artik Tiirkiye’de varligini
gostermektedir. Sanal dergi alaninda istikrarli basar1 elde eden dergilerden birisi

www.lebriz.com.’dur. Lebriz ayn1 zamanda sergi ve miizayede duyurularina da yer vererek

sanatcilar1 iiyelik sistemine dahil ederek portfolyolarini sergilemektedir. Bir diger sanal

sanat tarihi ve elestiri metinleri yaymlayan dergi; www.e-skop.com’dur. Bu site

akademisyenlerin makalelerinin yayimlandigi, sergi duyurularinin ve kitap tanitimlarinin

yapildig1 bir internet sitesidir. Aysegiil Donmez’in kurmus oldugu www.sanatak.com ise

yine bu amagla kurulmus umut vadeden bir sitedir (Sagbas, 2013, s.118).

Glinlimiizde yazar ya da elestirmenlerin piyasadaki yonlendiricilikleri diger sanat
piyasasi aktorlerine gore azalmistir. Bunun yerini farkli aktorler almig, sanat¢inin eserinin
miizeye girmesi ya da miizayedelerde yiliksek fiyatlara alici bulmasi, sanat¢inin biiyiik
taninmig galerilerle calismasi, ulusal bienal ve fuarlara katilmis olmasi sanat tacirlerinin
sanat¢inin adini siirekli antyor olmasi sanat¢1 hakkinda yazilan yazilardan daha fazla etkili

olmaktadir.
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5.6. Istanbul’da Kiiltiir-Sanat Kurumlar

5.6.1. ARTER

Bir Vehbi Kog¢ Vakfi projesi olan "ARTER, - Sanat I¢in Alan"in aslinda miize
olmadigi, sergi ve etkinlikler i¢in mekan oldugu savunulmaktadir. Arter aslinda Vehbi Kog
Vakfi'nin ileride kurmay1 planladigi miize i¢in bir hazirlik, aragtirma ve laboratuar ortami

saglamak amagli kurulan bir merkezdir. Sergilerin kiiratorliiglinii Emre Baykal yapmaktadir

(Sagbas, 2013, 5.85) (Bkz.Gorsel 104).

Gorsel 104. ARTER Dolapdere binasi

Kaynak: http-104

Egitim, saglik ve kiiltlir alanlarinda etkinligini gdsteren ve 1969 yilinda kurulan
Vehbi Kog¢ Vakfi’nin 2010 yilinda hayata gec¢irdigi sanat merkezi ARTER, cagdas sanat
alaninda etkinliklere imza atan bir merkez ve cagdas sanat galerisi olmak amaciyla
kurulmugtur. Sanatsal {iretimi desteklemeyi ve sanatcilara ve onlarin tiretimlerinde sunum
imkanlarina katkida bulunmay1 amaglayan ARTER’de ise “yeni liretimlere destek vermek
ve bu tretimleri sergilemek, sanat¢ilara ve yapitlarina goriiniirliik kazandiracak yeni bir
platform olusturmak™ hedefiyle, yeni iiretimlere odaklanan sergilerin yani sira uluslararasi
kurumlarla birlikte diizenlenecek ortak yapimlara da yer verilmektedir. Miizeye
dontistiiriilmesi planlanmayan ARTER’in, kiiratorliigiinii Rene Block’un yapmis oldugu

acilis sergisi, Vehbi Ko¢ Vakfi ¢agdas sanat koleksiyonundan secilmis yapitlarla, sergide
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Tiurkiye’den ve diger iilkelerden 87 sanat¢inin 160’1 asan sayida yapiti yer almistir

(Rastgeldi, 2019, s.84).

Arter’in 2007°den bu yana olusturdugu ve uluslararasi bir nitelik tasiyan
koleksiyonuyla yeni fikir, soylem ve egilimlerle ilgilenmekte; aligilmis siirlarin disinda
kabul edilebilecek bigim ve yaklagimlar1 kapsamay1 dnemsemektedir. 2021 yilindan itibaren
400’e yakin sanatgtya ait 1300°den fazla sanat yapitini barindiran Arter Koleksiyonu, cagdas
sanatin farkli ifade bicimlerini ve pratiklerini yansitan eserleri bir araya getirir. Arter
koleksiyonunda 1960’lardan bu yana beri resim, fotograf, heykel, baski, film yerlestirme ve
videonun yani sira ses, 151k ve performans alanlarinda iiretilmis eserler bulunmaktadir. Konu,
kavram ve tutum acisindan genis bir gesitlilik saglayan Arter Koleksiyonu, sergilerinin
yapimi i¢in ilham verici kaynak sunarak programina onemli katki saglar. Arter programi
yalnizca koleksiyondan diizenlenen sergilerle siirli degildir. Arter bu anlamda
koleksiyondaki eserler ve disaridan eserleri bir araya getirip farkli baglamlar iginde
bulusturmay1 énemser ve koleksiyondan tamamen bagimsiz kisisel ve grup sergilerini de

programina dahil etmektedir (http-39).

5.6.2. SALT

Garanti BBVA tarafindan 2011 yilinda kurulan SALT, arastirma, sergi yayini ve
dijitallestirme projeleri yani sira sdylesi, panel, atdlye, konferans gibi etkinlikler
gerceklestiren bir kiiltlir kurumudur. Belirli bir sdylem, donem ya da disipline bagh
kalmayan SALT, kullanic1 ve bilesenleriyle karsilikli olarak 6grenmeye, tartismaya agik
olmayr amaglamaktadir. SALT’in ¢ok disiplinli iiretimleri, Istanbul’da SALT
Beyoglu ve SALT Galata’da yiiriitiiliir. Istiklal Caddesi iizerinde yer alan SALT Beyoglu,
sergi ve arastirma mekanlarindan olugsmaktadir. SALT Galata ise Bankalar Caddesi’nde yer
almakta, bina Alexandre Valluri tarafindan tasarlanmis, 1982 ile 1999 yillar1 i¢inde Osmanli
Bankasi’nin genel miidiirliikk binasi olarak kullanilmigstir. SALT’1n yapilara giris ve
kurumun olusturmus oldugu proje ve kaynaklarina dijital ve mekansal erigim {icretsizdir

(http-40) (Bkz. Gorsel 105).
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Gorsel 105. SALT Beyoglu binasi

Kaynak: http-105

5.7. Vakflar
5.7.1. Vehbi Ko¢ Vakfi

Tirkiye’de ilk 6zel vakif olan Vehbi Kog¢ Vakfi, 17 Ocak 1969°da Vehbi Kog
tarafindan kurulmustur. Egitim, saglik ve kiiltiir alanlarinda faaliyetler gosteren vakif
kurulusundan bu yana yapmis olduklari etkinliklerle 6rnek kurumlardandir. Vakif yonetimi
1980’11 yillarin basinda faaliyet gosterdigi alanlarda kaynagi saglanmis ve iyi organize
edilmis projeler gerceklestirmektedir. Vehbi Kog¢ Vakfi, yasamin temel gereksinimleri olan
egitim, saglik ve kiiltiir alanlarinda yonetimi tistlendigi kurumlarla ve destekledigi projelerin
yani sira diizenli programlar araciligiyla Tiirkiye nin daha hizli gelismesine destek olmay1

kendine misyon edinmistir.

5.7.2. Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV), kar amac1 giitmeyen kamu faydasi i¢in ¢alisan bir kiiltiir
kurumudur. 1973 yilindan giiniimiize Istanbul’un kiiltiir-sanat ve Caz Festivalleri, Istanbul
Bienali, Istanbul Tasarim Bienali, Leyla Gencer San Yarismasi ve Filmekimi’ni y1l boyunca

gerceklestirilen diger etkinliklerle vakif Nejat Eczacibasi Binasi’nda bulunan Salon IKSV’
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de farkli disiplinlerdeki etkinliklere ev sahipligi yapmaktadir. Venedik Bienali’nde
dontistimli olarak Uluslararast Mimarlik ve Sanat Sergilerindeki Tiirkiye pavyonunun
organizasyonunu iistelenen IKSV, kiiltiir politikalarini gelistirilmesine katki saglayacak
projeler ve aragtirmalar tiretmektedir. Vakif ayrica festivallerde sundugu ddiiller ve verdigi
eser siparisleriyle ulusal ve uluslararasi ortak yapimlarla sanatci atdlyelerinde yriittiigu
misafir sanat¢1 programinin yani sira birgok tesvik edici ddiiller ile giincel kiiltiir-sanat

tiretimini desteklemektedir (Bkz.Gorsel 106).

Gorsel 106. [KSV binasi

Kaynak: http-106

5.7.3. Suna ve Inan Kirac Vakfi

Suna ve Inan Kirag Vakfi, Suna Kirag, Inan Kirag ve Ipek Kirag tarafindan 2003
tarihinde kurulmustur. Kurulma amaci Tiirk toplumuna yararli ve yardimsever vatandaslar
yetistirilmesi i¢in kisi ve kurumlara manevi ve maddi destek saglamaktir. Bunlarin disinda
egitim, kiiltiir, sanat alaninda faaliyetlerde bulunmaktadir. Vakif, kiiltiir ve sanat alaninda
sergi mekanlari, aragtirma ve uygulama merkezleri, kiitiiphaneler agmaya ve bunlar

isletmeye olusturdugu koleksiyonlarla bunlar1 sergilemeye yonelik faaliyetlerde
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bulunmaktadir. Vakif, sanat alaninda diinyadaki c¢esitli miizeler, vakiflar ve sergi

merkezleriyle is birligi yapmaktadir.

5.8. Dernekler
5.8.1. UPSD (Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi)
Uluslararast Plastik Sanatlar Dernegi, UNESCO’nun biinyesinde 1989 yilinda

Istanbul’da kurulmustur. Dernegin kurulma amaci; son yillarda yasanan politik, sosyal,
ekonomik hareketliligin plastik sanatlara yansimasi ve bunun sonucunda Tiirkiye’deki
sanatgilarin - Orglitlenmesini saglamak, sanatgilarin haklarint savunmalarina katkida
bulunmaktir. Dernek ayni zamanda kiiresellesen diinyada Tiirkiye’nin disa acilma siirecini
sanat ve kiiltiir destegiyle hizlandirma amaci tagimaktadir. 2012 yilindan itibaren dernegin

baskanligini ressam Bedri Baykam yapmaktadir.
5.8.2. Sanat Galericileri Dernegi

Sanat Galericileri Dernegi 1999 yilinda 12 galerici ile birlikte kurulmustur. Dernegin
kuruculugunu ve baskanligini; Tiirk resim sanati piyasasinda ressam, dergi sahibi, galeri
sahibi, koleksiyoner ve sanat fuarlar1 organizatorii gibi sifatlart bulunan Dogan Paksoy
yapmistir. Dernek, plastik sanatlarin ve Tiirk resminin gelismesi, yayilmasi, iiyeler arasinda
dayanisma ve is birligi saglama amaciyla kurulmustur. Bunun disinda dernek galerilerin
birbirleriyle daha fazla yardimlagmalar1 ve ortak kararlar alip bu kararlara uyulmasi, birlikte
etkinlik ve fuarlar diizenlemek, dergi ¢ikartmak gibi amaclar da edinmistir. Dernek iki yilda
bir genel kurul toplantis1 yaparak yeni yonetim kurulunu belirlemektedir. 2006 yilina kadar
dernege bagli olan galeriler fuarlara katildiklarinda belli oranda bir indirimden
yararlanmislardir. Dogan Paksoy’a gore yalnizca bu amag i¢in dernege {iye olan bir¢ok galeri
bulunmaktaydi. Bu nedenle bu uygulama sonradan kaldirilmis bu uygulamanin
kaldirilmastyla da iiye galeri sayisinda azalma yasanmistir. Bu dernek disinda Istanbul’da
pek ¢ok dernek bulunmaktadir bu olusumlara zaman zaman yenileri eklenmis fakat ¢esitli

nedenlerden dolay1 dagilmislardir.
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ALTINCI BOLUM

6. YAPITLAR

Andy Warhol 1975 yilinda “para yapmak sanattir” demis ve eklemistir: “En miithis
sanat ticarettir” (Artun, 2011, s.103). Andy Warhol’un bu soziinden ve sanat felsefesinden
yola ¢ikilarak sanat¢inin parayla sanati 6zdeslestirdigi sdylenebilir. Glinlimiizde diinyada ve
Tiirkiye’de sanatin is diinyasi ile anilmasi, hizla orgiitlenen bir yeni bir egitim alanina
acilmasi ve profesyonel bir disiplin olarak degerlendirilmesi géz ardi edilemez. Bu noktada
tiniversitelerde “sanat yonetimi” gibi boliimler ve konuya dair dersler pes pese acilmaya
baslamistir. Bu nedenle; arastirmada sanatin yonetilerek, kisi ve kurumlarca orgiitlenmesi
ve Tiirk sanat1 ve Tiirk resim sanatinin bu global sanat anlayisindan nasil etkilendigi ve ne

gibi degisimlere ugradigi arastirilmak istenmistir.

Tiirk resim sanati ve diinyada sanatin Ozerkligini kaybetmesi, oOrgiitlendigi
ortamlarda gecirdigi yapisal degisim sayesinde gerceklesmistir. Demek oluyor ki,
postmodern donemde hayati ve siyaseti kusatan finans ve ona en aykir1 ve karsi olan sanatti.
Fakat artik finans sanati da i¢ine ¢gekmistir. Sanat paraya direnmek yerine onunla uzlasmis,
sonunda aklin dili haline gelen para, hayal diinyas1 ve arzular fethetmistir. Bunun sonucunda
estetik modernizm ve avangardin hakimiyeti azalarak sanat 6zerkligini kaybetmis duruma

gelmistir (Artun, 2011, s.146)

Sanat artik miize, miizayede, galeri, akademi ve atdlye gibi “disiplin mekanlar1” na,
bienallere, fuarlara kisaca finans piyasalarina agilmigtir. Artik kisiler, kurumlar,
koleksiyonerler ve biiylik tacirler sanatin ve sanat eserinin metalagsmasiyla, onun finans
degeri ilizerinden kendilerine itibar ve iin kazandirmayi amagclayarak sanata yatirim
yapmuslardir. Bu anlamda “Veblen etkisine” deginmek gerekir. Giiniimiiz sanat piyasasinda
kimi koleksiyonerler ve sozde sanat severlerin gosteris i¢in para harcayan, bir eser ne kadar
pahaliysa o kadar degerlidir, giizeldir, bakis acisiyla hareket etmektedirler. Baz1 kesim satin
aldiklar1 iiriin ya da burada bahsedilen sanat eserinin degerini ona 0dedigi para ile
Ol¢mektedir. Yani bir eserin pahali olmas1 aslinda onun pahali olmast anlamina gelir. Veblen
etkisiyle' anlatilmak istenen ve bu hisle hareket eden sanat yatirmeilarmin,

koleksiyonerlerin, pahali bir resimden bekledikleri yarar, onun 6zsel niteliginden ¢ok ona

'19. ylizy1l sonlarinda tiiketim alaninda incelemeler yapan Amerikali ekonomist ve sosyolog Thorstein
Veblen tarafindan ileri siiriilmiistiir.[ 1] Veblen mallari, fiyat arttik¢a talebi artan mallardir. [2]
https://tr.wikipedia.org/wiki/Veblen_etkisi erisim tarihi 17/05/2022
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O0denen paranin gostergesidir. Ona gore sanati anlamanin bir manast yoktur. Bu yiizden
glinlimiizde marka sanat¢ilar dogmustur. Diinyaca {inlii isimlerden bu duruma o6rnek
verilecek olursa, Kim Kardashian ve esi hiphop sarkicis1 Kayne West sanat1 ve sanatgiy1
destekleyen —onlara gore desteklemek- koleksiyonerliktir. Hatta kendisinin de miizik, resim
ve heykel gibi farkli disiplinleri bir araya getirerek Vincent Desiderio’nun resimlerine
modern bir yorum getiridigi c¢agdas sanat c¢aligmalari bulunmaktadir. West, Taylor
Swift, Rihanna, Chris Brown, Kim Kardashian ve Donald Trump gibi iinliilerin hiperealist
heykellerinden olusan yerlestirmesiyle birlikte ayni yatakta goriintiilendigi video ¢alismast
ve Vincent Desiderio’nun 2008 tarihli tablosu “Sleep”den esinlenerek yaptigi ¢alismalari
olmustur (Bkz. Gorsel 107, 108). Sanatc1 Desiderio New York Times’a verdigi ropdrtajinda
eserinin West’e ilham vermesinden onur duydugunu sdylemistir. Times’la yaptig1 roportajda
da videonun yayinlandig1 giin West’le tanismaya gittigini hatta kendisi i¢in ufak bir siirpriz

parti verildigini de agiklamistir (http-41).

Gorsel 107. Kim Kardashian Kayne West'in enstelastyonunun oniinde poz veriyor

Kaynak: https-107

Gorsel 108. Vincent Desiderio “Sleep”, tuval iizerine yagli boya, 2004-2008

Kaynak: http-108
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Gorsel 109 da verilen ‘Isimsiz’ adli eser arastirmacinin sanata kisisel yaklasimi,
sanat1 algilayis ve gosterme bigimi olarak giiniimiiz sanatini, sanatin sunuldugu ortami ve
tiim aktorlerle olusan bu sanat piyasasini goriiniir kilmakla birlikte abartili olmayan bir
elestirel bakis acgisin1 da beraberinde sunmaktadir. Kolaj tekniginden yardim alinarak
olusturulmus olan kompozisyondan yola ¢ikarak tuval {izerine yagli boya yapilmis pentiirde
glinlimiizde popiiler kiiltiirlin temel unsurlarin1 sembolleyen diinyaca iinlii Kardashian ailesi
bireyleri ve yine diinyaca iinlii sanat¢1 Jeff Koons’un eserinin ayni1 ortamda bulunmalari
icerigin en temel Ogesidir. Sanat¢inin isret ettigi sanat piyasasinin i¢inde bulundugu
kosullarin {inlii olmakla iinlii eser olmak ve bu degerlerin bir arada gdsterilmesi arasindaki
ince ironiyi temsil etmektedir. Koons’un sergisinde heykelinin 6niinde, o an orada bulunuyor
olmaktan duyduklar1 haz ile objektife poz verdikleri an1 6liimsiizlestirmek resmin {iretilme
sebebi olurken, ayn1 zamanda resme konu olan karakterlerin durum analizlerinin tespitinde
onemsenmistir (Bkz. Gorsel 109). Benzer sekilde ayn1 hazzi icinde barindiran Kris Jenner’in
fotografi da bu duruma 6rnek gosterilebilir. Jenner, gecen yil evinin kapilarini Architectural
Digest dergisine agtiginda, dergide basilmis olan fotografa verdigi pozuna Geng Ingiliz
Sanatg1 heykeltirag Tracey Emin'in neon bir ¢alismasi eslik etmektedir ( Bkz.Gorsel 110).
Gilinlimiiz sanatinda sanat1 ikinci plana 6teleyen, isimleri birer marka olmus iinlii ya da hami
kisiler -bu bazen sanat¢1 da olabilmektedir- sanat eserinin 6nilinde ona sahip olmanin ya da
onunla ayni ortamda bulunuyor olmanin verdigi haz ve yarattig1 imajla aslinda kendilerini
on planda goérmek ve gostermek istemektedirler. Trend bir statii gostergesi olarak kabul
goren sanat eseri ile ayni Olcekte degerlenme/degerlendirilmek beklenen ve arzulanan
durumun tam da kendisidir. Yaklasik ii¢ yiiz y1l italyan sanatia yén veren Medici ailesinin
sanat hamiligi roliiyle iistlendigi sinifsal ve ekonomik giicii elinde tutan ve bundan
nemalanan misyonu giinlimiiz sanat piyasasinda sadece bi¢im degistirmistir. Popiiler olan ya
da degeri yliksek olan statiiniin kendisidir. Sahip olmak bu giicii elinde tutmaksa, ayn1 yerde
ya da ayni sahnede yer almak da trendin kendisidir ve dolayisiyla popiiler olmanin yolunu

acar.

Sanat koleksiyoncular1 degerin ¢ogu zaman neye gore belirlendigini
anlayamadiklarindan kendi yargilarina glivenemezler. Careyi sik sik markaya giivenmekte
bulurlar. Koleksiyoncular markalagmis tacirden alim yapar, markalasmig miizayede
evlerinde agik arttirmalara katilir, markalasmis sanat fuarlarin1 gezer ve marka sanatgi
ararlar. Burada kastedilen “marka” bir Coco Cola, Prada, Nike gibi tiiketim iirlinlerini akla

getirebilir sanat i¢in de bu kavram {izerine benzer yorum yapilabilir. Marka, bir sirketin
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miisterileriyle ve medyayla birlikte uzun zaman diliminde olusturdugu deneyimlerin ve bu
deneyimlerin giiglendirilmesi sirasinda yiiriitiilen halkla iligkiler ve pazarlama faaliyetlerinin

bir Urinudir.

Gorsel 109. Seyma Basaran, “Isimsiz”, 80x100cm, Tuval iizerine yagl boya,2018

Kaynak: Seyma Basaran, 2018

187



Gorsel 110. Kris Jenner, Tracey Emin’e ait bir eser ile

Kaynak: http-110

MoMa’nin yaptigt Ol¢limlere gore sanat hamilerinin bir resme bakma siireleri
ortalama yedi saniyedir (Artun, 2011, s.150). Ana akim ekonomi icerisinde sanat “liikks
mallar” ya da sosyal statliiye, mevkiye baglh “pozisyonel mallar” kategorileriyle
smiflandirilir. Tiirkiye’de ve diinyada medyada, erisilmez olan sanatcilar ile cemiyet
hayatindan sorumlu koleksiyonerlerin sohret diinyasin1 nasil paylastiklarinin 1s1ltilt
gorlintiileri  gosterilmektedir. Sanatin kisiler tarafindan o6zellestirilmesi kimi zaman
yadsiamayacak bir katki sagladig1 kadar sanatin 6zerk olusuna ters gelmektedir. Orgiitlenen
resim sanati artik kurum ve kisilerin ellerindedir. Ve bu 6zneler tarafindan zaman zaman

degiskenliklere maruz kalan bir piyasaya doniismiistiir.

Tiirkiye’de ve diinyada sanat piyasasinda insanlar artik yeni ve trend olan isleri
onemsemektedir. Donem iginde iinlii ve 6nemli kabul edilen bir koleksiyoneri takip eden
birgok isim bulunmaktadir. Sanata olan ilgisini yalnizca belirledigi bir koleksiyoner
tizerinden degiskenlik gosterdigi bu durumda sanati orada o kisi yoOnetir demektir.
Tiirkiye’den 6rnek verilecek olursa Cem Y1lmaz’in sanata olan ilgisi ve Instagram iizerinden
yayinladig1 sanatgilar birer star sanat¢1 olmaktadir. Kimse Basquiat ismini bilmiyorken Cem
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Yilmaz sayesinde herkes Basquiat hayrani oluvermistir. Bunun gibi isimlere 6rnek verilecek
olursa Cagatay Odabas’ta Tiirkiye’de star popiiler sanatgr konumuna yine bu sekilde
geemistir. Yildiz kaleci Volkan Demirel’in sanata olan ilgisi spor camiasindan sanat dnciisii
olarak anilmasina neden olmustur (http-42). Bir sanat¢1 halihazirda tiim bu zincirleri dogru
kurduysa, kendi i¢inde fiyat skalasi, iiretim teknigi, stili, malzeme kalitesi, donemi, eserin
boyutu, hatta konusu ve durumu/kondisyonu gibi 6zellikleriyle degisiklik gostermektedir.
Kurumsallagmis isim dedigimiz grup ki bunlar sanat tarihine girmis isimlerdir. S6z konusu
isimler igin (ki bazilar1 hayatta degiller) ek kriterler vardir. Ornegin; Omer Ulug’un 80’li
yillar1 daha pahalidir, Burhan Dogancay’in 80’lerde yaptig1 Kurdela Serisi az oldugu i¢in
daha yiiksek fiyatlara alic1 bulur. Restorasyon gérmiis bir ¢alismanin degerinin diismesi
yiiksek ihtimaldir. Ozellikle ¢agdas sanatta biiyiik boyutlu isler cok daha tercih edilir ve
fiyatlar1 yiliksektir. Tuval islerin fiyatlar1 (baz1 istisnai durumlar diginda) her zaman kagit
islere gore daha yiiksektir. Eserin  sertifikali olmasi  orijinallik  ve deger
belgesidir/gostergesidir ve rakamsal onemli bir aragtir. Provenance/eserin 6nceki sahibi
eserin kalitesini ve fiyatin1 belirlemede etkili bir diger mevzudur. Kisacasi giiniin sonunda
tiim bu kriterleri hakkiyla yerine getiren ¢cogu eser yatirim degeri olan bir meta durumuna
gecer. Bazi isimler her zaman likidite olarak goriiliir ve bu da yiiksek talebi dogurur. Arz
kithigr da (yasamayan sanat¢t i¢in Ozellikle) sanat eserlerinin fiyatlarin1 yukariya

ceken/yukarida tutan en 6nemli mevzudur.

Sanat elestirmenleri ve kiiratorler cogu zaman eser fiyatlarinin etkisinde kalirlar.
Pahal1 bir eser kismen pahali oldugu i¢in deger kazanir. Elestirmenler, 6rnegin Jeff Koons,
Tracey Emin ve Damien Hirst’in eserlerini yorumlayan pek ¢ok yazi yazarlar, bu yazilarda
hicbir zaman eserin ¢ok para ddendigi i¢cin degerli ve anlamli oldugunu ifade etmezler.
Sanatcilar 18. Yiizyildan beri sanat-para iliskisine olumsuz gozle bakarlar. Bugiin sanat
eserlerinin yalnizca iistiinliikleri nedeniyle degil, sanatin bir statii ifadesi haline gelmesinden
dolay1 ediniliyor olmasi ve piyasa ekonomisi bir¢ok sanat¢ida tepki yaratmaktadir. Ama
sanat diinyasina bir yerlerden de para girmesi gerekmektedir. Tek alicis1 kamu olmadigi i¢in
tacirlerin ve koleksiyoncularin parayla sanata dahil olmalar1 kaginilmazdir. Tiirkiye’de ve
diinyada sanatgilar, bir eserin onemini ve degerini koleksiyoncunun banka hesabinin
biiylikliigiin gore ol¢iildiigiinii, satatii getiren ya da yatirim odakli sanat tercihlerini artik

kabullenmelidirler (Thompson, 2012, s.271).

Halil Altindere’nin 2010 yilinda Contemporary Istanbul Fuari’nda adeta Ronesans

donemi resmiymis gibi sergilenen resmi “Portrait of Dealer’da galerici Yahsi Baraz’in
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kafasina, Tiirk sanatinin yasayan en pahali ressami olan Burhan Dogangay’1n bir tablosunun

gecirilmistir (Bkz. Gorsel 111).

Gorsel 111. Halil Altindere, “Portrait of Dealer”
Kaynak: https://universes.art/en/nafas/articles/2015/halil-altindere/img/03
Altindere ortaya koydugu bu eseri ile sanatci-sanat eseri, para-sanat-galerici
iligkilerine elestirel bir yaklagim sergilemistir. Eserin yapildigi donemde sanat piyasasinda
hakim olan galericilerle ilgili durumu ve sanat eserinin metalasmas: sorgulanmistir.
Altindere, bu caligsmasiyla Tiirk sanatinda yaklasik 2-3 yildir hakim olan para ve sanatin yan

yana oldugu diizene isaret etmis:

“Sanatcilar artik galerilerle degil direkt miizayede evleriyle hareket etmek istiyorlar. Burada
Yahsi Baraz ya da Burhan Dogangay’a kars1 bir kiigiimseme kesinlikle yok. Onlari onurlandiran

bir jest bu bence. Tiirkiye’deki sanatin parayla olan imtihanina isaret ediyorum(http-43)”.

Altindere’nin eserinde Dogancay’1 kullanmasinin nedeni de ¢ok agiktir. Ciinkii Dogangay’in
“Mavi Senfoni”sinin 2.2 milyon TL’ye satilmasinin ardindan sanat artik, gazetelerin kiiltiir
sanat sayfalarindan ekonomi sayfalarina tasinmis oldu. Baraz ise Altindere’nin eseri i¢in
Tiirk sanat tarihine mal olacak™ demistir. Yahsi Baraz’in bu eser i¢in yorumu ise sdyle

olmustur:

“...Sanat ¢ok liiks bir sey diinyanin haline bakilinca. insanlar aglik ¢ekiyor; 1 milyar insan sabah
kalktig1 zaman o giin ne yiyecegini bilmiyor. Bdyle bir diinyada sanatin esamesi bile okunmaz.

Birgok insan hayatinda sanatla tanismadan yasayip Olmiistlir. Sanat, gelismis toplumlarin
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gelistirdigi bir olay. Biz ne yapiyoruz, diyoruz ki bir konu elestirilirse ancak oradan ileri gidilir.

Biz de sanat1 elestiriyoruz. Nasil elestiriyoruz? Sanat daha nasil gelistirilebilir diye elestiriyoruz.

...Markalagsma evet. Boyle bir suni Pazar yaratild1 Tiirkiye’de. Biz de dedik ki, yeni bir donem
baslatalim. Bu yeni donemde de piramidin en iistiindeki adama bir satagsma gibi oldu, yani
Dogancgay’1 aldik. Ciinkii en pahali ressam o. Dedik ki buraya kadar bazi seyler. Dogancay’1
durduruyoruz, yeni bir sayfa agiliyor Tiirkiye’de. Paranin daha baska isimlere gitmesini, daha
genglere dogru inmesini temin etmek gibi. Dogangay’t onore ettik, ama onu simdi boyle
kétiiliiyormus gibi bir imaj da cikabilir. Oyle olmasii da istemem tabii. Ciinkii bir sembol olarak
biz onu kullandik. Simdi pargaliyoruz yani, o donemi bitiriyoruz. Yeni bir doneme bagliyoruz
(http-44)”.
Gorsel 112 ile arastirmaci, Halil Altindere’nin yapmis oldugu eseri ondeki figiirlin arka
planina yerlestirerek Altindere’nin bu eserini destekler ve anlami {izerinden onun da
elestirdigi ya da yiicelttigi fikirden yola ¢ikarak sanat piyasasindaki figiirleri elestirmistir.
Yahsi Baraz ve ondeki kadin figiir kopegiyle birlikte eser onlinde poz vermistir. Satis
fiyatiyla dikkat ¢ceken Burhan Dogangay’in Mavi Senfoni isimli eserini pargalayan Baraz,
Dogangay’in eserinden de on plandadir. Tipki giliniimiiz sanat piyasasinda kisilerin,

sanatc¢ilarin ve kurumlarin bilinirliginin zaman zaman sanat eserinden daha degerli ve 6nemli

bulundugunu vurgulamistir.

Gorsel 112. Seyma Basaran, “Baraz Kafast” 80 cm x 90 cm, Tuval iizerine yagh boya, 2018

Kaynak: Seyma Basaran, 2018

191



Jeff Koons’un “Seyir Topu” isimli eserinde Monet’in Olimpia’sinin tam 6n kisminda
Koons’un heykellerinin renginde bir daire yer almaktadir. Koons bu daireleri ¢ocuklugunda
yasadig1 evin terasinda bulunan siislemelerden esinlenmistir. Pentiir resmin 6niinde bulunan
bu top heykeller boyanin degiskenligi ve dogalliginin yaninda keskin ve parlak
yansimalariyla bir tezathik olusturmaktadir. Resimlerde klasik resimlerin segilmesi ve
oniindede gercek diinyayi ve izleyiciyi yansitan top ile eski-yeni, klasik ve siradan arasindaki
diyaloga deginilmistir. Arastirmacimin  “Isimsiz” (Bkz. Gorsel 114) galismasinda da
Koons’un bu eserini kullanmasiyla siradan olan ve top ylizeyine yansiyan izleyiciyi resmin
en Oniinde asil izleyiciye bakacak sekilde yerlestirmistir.Yine bu resimde de sanatsever ya
da alic1 konumundaki bireylerin ilgisiz ve kopuk goriintiisiine yer verilmistir. Jeff Koons un
isminin giiniimiiz c¢agdas sanat diinyasindaki bilinirligini géz Oniline alarak eserlerini
resimlerinde kullanan arastirmaci, genis kitlelerin begendigi, rekor fiyatlariyla sanat
glindeminde adinin sik gectigi Koons’u sanat piyasasi igerisinde popiilerligi iizerinden fayda
saglayan bazen galeri, miizayede, sanat kurumu ya da kisileri resimlerinde figiirlerle temsil

etmistir.

Gorsel 113. Jeff Koons, “Seyir Topu” tuval, cam ve aliiminyum iizerine yagli boya, 140,3 cm x 206 x 37,5 c¢m,
2014-2015

Kaynak: http-113
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Gorsel 114. Seyma Basaran, “Isimsiz” 80x100cm, Tuval iizerine yagh boya, 2018

Kaynak: Seyma Basaran, 2018
Giliniimiizde moda markalar1 da sanatin igerisinde strateji gelistirerek aslinda sanata
miidahale edebilecekleri bir gii¢ elde etmislerdir. Moda markalar1 karsilikli yarar
sagladiklari, estetik avangard bir anlayis benimsemis bunu c¢agdas sanatla
iligkilendirmiglerdir. Moda her zaman sanat ve sermaye arasinda kendine yer bulmus, bu
kism1 golgelemek adina da kiiltiirel tarafa agirlik vermislerdir. Jeff Koons, Damien Hirst,
Stephan Sprouse gibi sanatgilar kendi istekleriyle kendi sohretlerini lilks markalarla
birlestirerek bu sisteme hizmet etmislerdir. Liiks moda markalarinin sanata olan ilgilerinin
artmasiyla son on yilda Louis Vuitton ve Prada gibi en prestijli markalar, daha iddial1 sanat
projelerine girigsmislerdir. Fransiz modaevi Louis Vuitton ¢agdas sanatgilarla is birligi igine
girmis, onlara iirlinlerini 6zellikle ikonik c¢antalarini tasarlatmislardir. Buna 6rnek olarak
gosterilecek sanatcilar arasinda Stephen Sprouse, Takashi Murakami ve Yayoi Kusama’nin
ardindan Amerikali sanat¢1 Jeff Koons Gazing Ball serisiyle dahil olmustur. Jeff Koons’la
yapilan bu is birliginde moda ve sanat bir araya gelmis tiiketim fetisizmine hizmet ederken
sanat tarihinin klasik bagyapitlar1 kullanilmigtir. Koons’un Gazing Ball baslikli eserlerinde
Leonardo da Vinci, Tiziano, Rubens, Fragonard ve Van Gogh’un hem yapitlarin1 hem

isimlerini kullanarak onlari kitsch’lestirmistir. Zaten Koons’un sanattaki becerisi siradan,
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bayagi, ucuz nesneleri sanatsallastirmak, digeri de yiiksek kiiltiire ait imgeleri
bayagilastirmaktir. Giiniimiizde yasayan bir sanat¢inin eserine 6denen en yliksek fiyat
rekorunun sahibi olan Koons, kimilerine gore sarlatan kimilerine gore dahi olarak
goriilmektedir. Louis Vuitton ile yapilan proje i¢in 51 pargalik bir koleksiyon olusturulmus,
bes linlii sanat¢cinin birer tablosundan detaylar ¢antalara basilmistir. Bu baskilar orijinal
resimlerden alinmamis Jeff Koons’un 2013 yilinda yaptigi Gazing Ball serisinden
secilmistir. Bat1 sanatinin 35 yapitindan olusan aslinda Jeff Koons’un atdlyesinde c¢alisan
ressamlara yaptirdigi orijinallerinden birka¢g misli daha biiylik tuval iizerine yagli boya
réprodiiksiyonlarindan olusmaktadir. Uriinlerin arasinda markanin birer arzu nesnesi haline
gelen cantalarinda deriye basilmis resim fragmanlar iizerinde altin ya da glimiis renkli iri ve
parlak harflerle asil sanat¢inin isimleri yazmaktadir. Bir kdsede ise Louis Vuitton un logosu
bulunmaktadir. Koons bu logoyu taklit ederek kendi isminin bas harflerini de ¢canta zeminine
yerlestirmistir. Ayrica cantalarin mavi ya da pembe sapinda Koons’un alameti farikasi haline

gelen tavsan figiirii bulunmaktadir (Bkz. Gorsel 115).

Gorsel 115. Jeff Koons ve Louis Vuitton is birligiyle ¢anta tasarimi

Kaynak: http-115
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Gorsel 116. Seyma Basaran, “Isimsiz”,25¢m x 30 cm, Tuval iizerine yagl boya, 2018

Kaynak: Seyma Basaran, 2018

Bu is birliginde sanat diinyasinin usta isimleri bir moda markasi ve ¢agdas sanatci
imzasiyla ayn1 zeminde bir araya gelmistir. Burada marka sansasyon yarattik¢a isimlerinden
daha da s0z ettirecek ve satiglarinin artacaginin farkindadir. Koons’a gore ise bu ¢antalar
sokaga yayiliyor, onun eserlerini alamayacak olan insanlar i¢in bu ¢antalar olduk¢a ucuzdur.
Aslinda burada marka kendi kazanci icin sanati istismar ederken, is birligi i¢ine girdigi
sanat¢inin islerinin de satiglarini arttirmistir. Karsilikli fayda olan bu projelerde sanat sanki
kullanilip atilacak bir seymis gibi sunulmustur. Marka ve sanatci ise bu durumu kurtarmak
icin kamuya hizmet ediyorlarmis gibi cantalarin i¢ine ressamlarin portrelerini ve onlar
hakkinda kisa bilgi yerlestirmiglerdir. Miize diikkanini andiran sergileme bi¢imiyle Louvre
Miizesi’nde ulasilmaz bir seckinlik ve gosterisle 2014 yilinda tanitim davetiyle agilmistir.
Tasarlanan bu cantalar Louvre salonlarinda sergilenmis gercek sanat eserleri Oniinde
kaidelere yerlestirilmistir. Aralarinda Jeff Koon’un atdlyelerinden ¢ikan devasa
roprodiiksiyonlar yer almis, Bati sanatinin {inlii resimleri bu is birliginin ve ¢antalarin aslinda
arka planda bir dekor olarak kullanilmistir. Aragtirmacinin ¢alismasinda Jeff Koons un bu
igbirligiyle iiretilen c¢antalara sahip bir figlir yer almaktadir (Bkz.Gorsel 116). Arkada
Leonardo Da Vinci’nin Mona Lisa resmi ve kdpegi ile resmin 6niinde poz veren kadin figiir

cantasin1 gostermektedir. Arkada yer alan sanat eseri ile kadinin elindeki ¢anta aslinda
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kadinin liiks diiskiinliigli ve sahip olma istegiyle sanat igerisinde ona gore en bilinen ve en

popiiler olan ile aslinda kendisini ortaya koymak, kanitlamak istemektedir.

Tiirkiye’de bu duruma benzer bir is birligi Burcak Bingodl ile gergeklestirilmistir.
Markanin ilk kadin direktorii Maria Grazia Chiuri, li¢ yildir bu ikonik modeli diinyanin dort
bir yanindan kadin sanat¢ilarin yorumuna sunmustur. 2019 yilinda ise Tiirkiye’den Burgak
Bingol ile gergeklestirilmistir. Dior ise bu projeyi “Dior Lady Art” olarak isimlendirmis,

sanatc1 [znik Enchanted ve Cobalt Course adli iki ¢anta tasarlamistir (Bkz. Gorsel 117).

N - -

Gorsel 117. Burcak Bingol ve Dior is birligi ¢canta tasarimi
Kaynak: https://vogue.com.tr/haber/diorun-birlikte-calistigi-ilk-turk-kadin-sanatci-burcak-bingol
Son 20 yildir biiylik sanat fuarlarinda boy gosteren Alman Eva ve Adela ¢ifti
kendilerini bir sanat eseri olarak tanimlamakta nereye giderlerse orasinin bir miizeye
doniistiiglinii savunan performans sanatcilaridir (Bkz. Gorsel 118). Gergek isimlerini,
kokenlerini, kimliklerini, ve cinsiyetlerini reddeden ¢ift “gelecekten gelen hermafrodit
ikizler” olduklarin1 soylerler. Ikili adeta birer performans edasiyla, sanat galerilerinde,
fuarlarda ve ¢esitli sanat etkinliklerinde bulunarak tarzlariyla ve 6zgiinliikleriyle dikkat

cekmeyi basarir.
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Gorsel 118. Eva ve Adele
Kaynak: http-118
Hirst’{in Yasayan Bir insanin Zihninde Oliimiin Fiziksel Imkansizlig1 isimli eserinin
simdiki sahibi milyarder Steev Cohen’dir (Bkz. Gorsel 119). Piyasay1 bu biiyiik eserler ve
onlarin alict koleksiyonculari belirler ve onlarin agtig1 yoldan diger zengin isimler ilerler.
Sanat piyasasi i¢inde sira dis1 kisilik olarak goriilen Hirst ve sanatinin popiilerlesmesiyle
dogru orantili olarak eserlerinin pahalilagsmas1 ve ¢agdas sanat yatirimcilarinin sanat1 bir
yatirim araci olarak gormeleri birlesir. Cagdas sanatin tezin diger boliimlerinde deginilen
etmenlerle birlikte yatirim aracina donilismesi, sanat pazarinin spekiilasyona agik yapisina

hizmet ederek bu karmasik durumu daha da karmasiklastirir.

Gorsel 119. Damien Hirst “Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel Imkansizlig1”, kaplan képek baligi ,
cam, ¢elik,% 5 formaldehit ¢ozeltisi, 213 cm x 518 cm % 213 cm, 1991

Kaynak: http-119
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Gorsel 120 de arastirmacinin ¢alismasinda Damien Hirst’lin eseri Oniinde Eva ve
Adela c¢ifti yer alir (Bkz. Gorsel 120). Cift ve arka plandaki kopek baligi heykelinin sahibi
sanat diinyasinda birer markadir. Galericiler, miizayede evleri ve miizeler yatirimlarini
dolayistyla gelir akislarint korumak zorundadirlar. Hirst’lin eserlerinin degerlerini
korumakta en biyiik ¢ikar saglayacak olanlar koleksiyonculardir. Bu koleksiyoncular
arasinda diinyanin en biiylik spekiilatorleri de yer almaktadir. Arastirmaci bu ¢alismasi ve
digerleriyle diinyada sanat piyasasinda icerisinde yer alan aktorlerin kendi menfaat ve
cikarlar1 i¢in sanat diinyasinda yer aldiklarini, sanat eserlerine verdikleri 6nem ve maddi
manevi degerin aslinda bir ¢ikar amaciyla hissettiklerini gostermek istemistir. Burada sanat
eseri ve sanatcidan fayda saglayarak kendilerini marka yapmak isteyen figiirler
goriilmektedir. Biiriindiikleri rol ile birer sanat eseri olduklarini iddia eden ¢ift, bienallerde
ve miizayedelerde yer alarak {inlii eerler 6niinde poz vererek aslinda kendilerine yatirim
yapmaktadirlar. Arastirmacinin resimlerinde kullandig: figiirler sanat piyasasinda yer alan

tiim aktorlere ithafen yerlestirilmistir.

Gorsel 120. Seyma Bagaran, Seyma Basaran, “Adele and Eva” 100 cm x110 cm, Tuval iizerine yagh boya
2018

Kaynak:Seyma Basaran, 2018
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SONUC

1980 Sonras: Tiirk Resim Sanatin Orgiitlenmesi baslikl1 tezden ve yaptlar {izerinden
yapilan yorumlardan hareketle Tiirkiye’de ve diinyada hem resim sanati i¢in hem de ¢agdas
sanat i¢in sdylenebilecek genel bir durum séz konusudur. Bu durum, sanat¢inin ismi,
sergiler, sanat tacirleri, koleksiyonlar, 6zel miizeler, galeriler ve miizayedeler gibi cesitli
sanat aktorlerinden etkilenen sanat piyasasinin kurumsal ve ticari oyuncular tarafindan
kontrol edilmesidir. Devlet destekli miizeler gibi kurumsal oyuncular eserlerin korunmasi ve
legal sistemlerin olusturulmasi i¢in ¢abalarken; ticari amag¢ giiden sanat aktorleri aslinda
sanat yapitlarini secerek sanat tiretimini kisitlamaktadirlar. Dolayisiyla miize ve galeriler de

alicilarin tercihleri dogrultusunda ¢agdas sanat1 yonlendirmektedir.

Sanat ile ticaret, pazarlama ve para iliskisi her zaman tartigilmig, baz1 kuramcilar
iretici ve alict arasinda keskin bir ayrilik oldugunu savunmustur. Schroeder bu farkliligin
nedeni olarak markalasan diinya ile sanat diinyasinin iletisim ve kiiltiiriin algak ve yiiksek
formlar bi¢giminde tanimlanmasindan kaynaklandigini savunmaktadir. Hirschman’a gore ise
pazarlama durumu sanat ile Ortiisemez ¢linkii sanatsal iiretim siireci kisisel degerlerden ve
toplumun normlarindan etkilenmektedir. Sanatc¢ilar 6znel diisiinlerini ve algilarim ifade

edebilmek i¢in sanat iiretimi yaparlar (Bayrak, 2012, s. 247).

Giliniimiizde sanat eseri iizerinde ¢ogu zaman iireten sanatgilar degil, dagitim
aktorleri olan sanat tacirleri s6z sahibidir. Resim sanati da artik alicilarin elinde
sekillenmekte, sanatgilar da iiretimlerini bu kisilerin ya da kurumlarin, istek ve Onerileri
dogrultusunda olusturmaktadir. Bu durum ¢ogu zaman apagik gosterilmese de sanatg1 bu
durumda pasif kalmaktadir. Nedeni ise sanat¢inin ekonomik durumu ve piyasadaki
konumunun sanat tacirinin elinde olmasidir. 1980’lerle degisime ugrayan Tirk sanat
piyasasi ve resim sanati piyasasinda bazi aracilar ve aktorler bazi sanat¢ilardan daha 6n
plandadir. Bilinirlikleri ve itibarlar1 ¢ogu sanat¢idan daha fazla olmasina ragmen bu durum
giliniimiiz sanat piyasasinda yadirganmayan bir durum haline gelmistir. Sanatin {iretilmesi
degil pazarlanmasi daha 6nemli ve daha prestijli bir hal almistir. Tiirkiye’de daha ¢ok
Istanbul’da gdzlemlenebilecek olan bu durum ilk &nce Istanbul’un galericilik sektorii
izerinden yasadig1 degisimle goriilmiistiir. Galerilerin ve koleksiyoncularin talebine yonelik

tiretimlere girisen sanatcilarin ¢ogu ¢agdas sanata yonelerek resim, enstelasyon, video-art,

199



fotograf gibi farkl iiretimlere girismisler yeni piyasa kosullarina uyum saglama siirecinden
gecmislerdir. Tiirkiye’de bu sliregte tutunup piyasada yer edinen ressam ve sanatgilarin
isimleri markalagmis, miizayede, bienal, fuar gibi ortamlarda boy gostererek kendilerine
marka galeri ya da koleksiyoner bulma cabasi igerisine girmistir. Arastirmaci tezinde ve
resimlerinde Tiirkiye’de ve diinyada sanatin orgiitlenmesinde yer alan aktodrlerin i¢inde
yasanilan toplumda prestijli, kalic1 yer elde etmek isteyen ve bu prestiji sahip olunan sanat
eserlerinden fayda saglayarak yaptiklarini belirtmeye ¢alismistir. Bu durum aslinda diinyada
ve Tiirkiye’de en biiyiik, kokli, zengin kisilerinin, uyguladigi yontem bir yontemdir.
Rockefeller, Guggenheim, Kog, Eczacibasi gibi isimler ve aralarina yeni katilan kisi ve
kurumlar sanata destek verirken aslinda sanatin anlamina uymayacak olan onun bir orgiit
halinde y&netilmesine neden olmaktadirlar. Tez kapsaminda Tiirkiye’de ve Istanbul’daki
sanat piyasasinda bu orgiitlenmenin goriilebilecegi, kurum, kurulus ve aktorlere yer verilmis
resim sanatinin da bu piyasa igerisinde ge¢misten giliniimiize en 6dnemli ve ayrilmaz bir

parcast oldugu vurgulanmak istenmistir.
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