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OZET

Tarih siireci icerisinde insanlar yasam bigimlerini, inan¢ ve
duygularini ifade etmek igin cesitli sanatlar kullanmislardir. Sanat
dallari bu siire¢ icinde, ginumiize kadar gelirken degisime
ugrayarak cesitli gorevler yiiklenmis farkli anlamlar i¢cermislerdir.

Bugiin seramik sanati icerisinde de gorilen bu degdisim,
seramik heykel adi altinda, geleneksellikten cikarak, ¢agdas sanat
akimlari arasina girmistir. S6zii edilen degdisim; sanat olgusunun
yayginlagsmasindan, seramik sanatindaki sanatsal gelismelerin
yanisira teknolojik ve teknik gelismelerin artmasindan
kaynaklanmigtir. Bu yeni yapilanmadan dodan ve seramik
malzemeden yapilan heykele seramik heykel denir.

ilk caglardan bugiine kadar yapilan seramik heykeller,
yapildiklari malzemenin 6zelliini belirtmek icin sadece seramik
adi1 ile taninmaktadir. Bugiin ginlik yasamimiza girmis olan
seramik heykel sanati, ic ve dis mekanlarda, sanat objesi olarak
kullanilmaktadir.

Turkiye’de 1950’lerden sonra yogun bir sekilde uygulanan
seramik heykeller seramik sanatinin iglevsel bir sanat olarak
taninmasindan dolaylr ©onceleri pek benimsenmemistir. Fakat
Turkiye’deki sanat kultirinin artmasi ve seramik heykel sanatinin
kararli gelismesi, onun sanat objesi olarak kabullenilmesini
saglamistir. Seramik heykelin kabul gdrmesinde toplumun sanat
kiiltiriniin yikselmesi ve seramik sanatcilarinin pay! biyiktir.
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SUMMARY

In the period of history, people have used some art fields to
explain their life styles, believes and their feelings. From the past
to today, art fields have changed and had different meanings.

Today, this changing which is seen in ceramics has entered in
the name of ceramic sculpture from traditional to the
contemporary art currents. This changing has been composed of the
artistic developments and also technical and technological
improvements in ceramics. Occuring from this new structure and
making of ceramic material, sculpture is called ceramic sculpture.

From the prehistoric period to today, ceramic sculptures in
order to determine their materials have been known ceramics.
Today, ceramic sculptures which are in our daily life are used as an
art object in inner and outer spaces.

In Turkey, at first, because of being known functional art,
ceramic sculptures had not considered, but since 1950’s ceramic
sculptures have been applying intensively. Howewer, improving
Turkish art culture and developing sculpture have provided ceramic
sculpture as an art form. And also, developing art culture of society
and ceramic artists have a lot of portion to give a higher position
to the ceramic sculpture. '
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ONSOz

Turkiye’de plastik sanat alaninda cesitli calismalar
yaptimaktadir. Bu c¢alismalar sanat adina olumlu gelismeler
saglarken bazen de tartismalara neden olmaktadir.

Tartigmalar sanat eseri ve sanatci lizerinde yogunlastigi gibi,
sanat eserini meydana getiren malzemeyi de kapsayabilmektedir.
Seramik heykel sanati ililkemizde yeni olmasindan dolaylr bu
tartismalarin icinde yer almaktadir.

Arastirmanin amaci; Turkiye’de yeni olusmakta olan seramik
heykel sanatini incelemek ve seramik heykel sanatinin durumunu
saptamaktir.

Arastirmanin kapsami “Tirkiye’deki Seramik Heykel Sanati”
olarak sinirlandinidigindan, calismada seramik heykelin tanimina,
tarihcesine, mekan icindeki durumuna, &zelliklerine ve konu
hakkinda seramik sanatcilarinin goériuslerine, eserlerine yer
verilmistir.

Arastirmalarim sirasinda fakiiltemiz olanaklarindan
yararlanilmasini saglayan Dekan Prof.Dr. Engin ATAC’a, elestiri ve
katkilarindan dolayr bu c¢alismayr ydnlendiren tez danismanim
Yrd.Do¢. Saadettin AYGUN’e tesekkiirii borg bilirim.
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GIRIS

Sanat bazen bir inang, bazen kalicihgi saghyan bir dil, sis
esyas! ya da bilim, teknik ve kiltiirii yayan bir iletisim aracidir. Bu
nedenle bir gereksinim olarak insanlarla beraber hep varolmustur.

Blinyesinde biitiin plastik sanatlari bir arada tasiyan seramik
sanati tarih dncesinden giinimiize kadar insanlarla en ¢ok iligkiye
giren sanat dalidir. Caglar boyunca insanlarla beraberligini
surdirmiis ve onlarin yaratilarina 6zgiin distncelerine acik
olmustur. Gin gelmis fonksiyonel uriin olarak kullanilmis, giin
gelrﬁis sanat eseri olmus; duygu olmus, dUsﬂnce olmustur.
Glinimizde de bu kullanim cesitlilii devam ederken estetik degeri
olan 6zgiin ifade araci olarak da kullanimini sirdirmektedir.

Seramik sanatinin fonksiyonel ozelligi yaninda &zgiin ifade
araci olarak kullanilmasi onun ¢ok amach bir bilinyeye sahip
olmasindan dogmaktadir. Bu c¢ok cesitliligin icinde var olan seramik
heykel sanati gelismesini sirdirerek bugiinkii durumuna gelmistir.
Seramik heykelin, seramik sanatindan anlatim sanati olarak
ayrilmasi ile ortaya cikan o6zgiin eserler (her sanat dalinda oldugu
gibi) tartismalari da birlikte getirmistir. Seramik nesne olarak ve
bir anlatim araci olarak vardir ve varligini her giin daha etkili bir
sekilde siurdiirmektedir. Varolan ve varhdini sirdiiren seramik
heykeli belirlemek onu kendi varh@d ile kabul edip diger sanat
dallari ile birlikte dusiinmek gerekmektedir.



Arastirmada, seramik heykelin Tirkiye'de varligi ve gelismesi
gbz o©ninde bulundurularak onun &zellikleri, kullaniimasi, ve
Turkiye’deki diger sanatlar icindeki yeri belirlenmmeye
cahsilmistir. Bu konudaki sanat ve sanatcgilarin goriuslerine yer
verilerek arastirma bélimler halinde gerceklestiriimistir.

Birinci bdélimde seramik ve seramik heykelin tanimi yapilmis,
konunun daha iyi anlasilmasina ve dederlendiriimesine calisilirken,.
ayrica seramik heykelin tarihcesi ile malzeme 0&zelligi de
anlatilmistir. ikinci bélimde ise; genellikle seramek heykelin
mekan ig¢indeki durumu, mekanin ve diger etkenlerin seramik
heykelle iligkisi lizerinde durulmustur. Ugiinci bdéliimde, seramik
lzerinde etkin bir rol oynayan sir, renk ve doku konularina
egilinirken, doérdiinci bolimde, seramik heykellerin dretim
ybntemlerine kisaca deginilmistir. Arastirmanin besinci bdlimiinde
de Tiirkiye’deki seramik heykel sanatinin durumu ele alinmis,
seramik sanatgilarindan bazilari tanitilarak onlarin seramik heykel
hakkindaki goériis ve disiincelerine yer verilmistir.

Genel olarak arastirmada Tirkiye’de gerektigi gibi ele
alinmayan seramik heykel sanati ve durumu ana hatlariyla ortaya
konularak konu hakkinda degerlendirmeler yapilmaya gayret
edilmistir.



Birinci Bolum
SERAMIK HEYKEL

I- SERAMIGIN TANIMI

Giniimiizde seramik s6zciigii bir bilim dalinin adi, teknolojinin
adi, seramik malzemeden yapilan drinlerin adi ve sanat dalinin adi
olarak kullanilmaktadir. Bilim ve teknoloji olarak seramigin tarifi
“organik olmayan malzemelerin olusturdugu bilesimlerin, cesitli
yontemler ile sekil verildikten sonra sirlanarak veya sirlanmayarak
sertlesip saglamlik kazanincaya kadar pisirilmesi bilim ve
teknolojisidir.” (ARCASQY, 1980, S.I).

Urtin olarak tarifi ise “Metal ve alasimlari disinda kalan
inorganik sayilan tim mihendislik malzemeleri ve bunlarin
trinlerinden olan herseydir.” (ARCASQY, 1988, S.I).

Duygusal olarak ise seramigin tanimini Giingér GUNER “Altinin
toprak tzerinin cam oldugunun hissedilebilirliginin
vurgulanmasidir.” (GUNER, 1986, s.97). diye tanimlarken Unal Cimit
ise “Seramik toprakla siir yazmaktir” (CIMIT, 1988, soylesi) der.

Seramik sodzcidinin ne kadar farkh anlamlar icerdigini ifade
eden bir baska tarif ise “Anorgonik metallerden olugsan masselerin
sekillendirilmesi, sirlanmasi ve pisiriimesi islemleri yoluyla
olusturulan sert uriin imalatina ait bilim teknoloji ve sanat



dahdir.” (SUMER, 1975, s. II) seklindedir.

Bu tariflerin disinda seramik malzeme kullanilarak yapilan
sanata seramik sanati denir. Seramik sanatini Atilla Galatal en
basit sekilde soyle tarif eder “ilkel insanin kap gereksinimi ile
ortaya ¢ikmis miitevazi bir kap sanatidir.” (GALATALI, 1985, s.93).

Sema Olga¢ seramik malzemeyi seramik {riin yapan atese
badlayarak bu sanati “Dinya ates sanati” (OLGAC, Gosteri Dergisi,
s.73) olarak tanimlar. Bu sanatta sanat¢i mesajini vermek igin
sorunu en iyi anlatacak rengi, dokuyu, lekeyi ve eseri etkin kilacak
olan sirt kullanir ve atesle bitinlestirir.

Bitldn bunlarin yanisira seramik sanatini su sekilde de tarif
edebiliriz. Seramik sanati, duygunun, disincelerin 6zgiin ve 6zgur
olarak; klasik, endistriyel ve modern anlamda seramik malzeme ile
aktarilmasi sanatidir.

Kap sanati olarak ortaya cikan seramik sanati giinimiizde
islevsel 6zelliginin yaninda daha ¢ok plastik deder veya kavramsal
0ge olarak kullaniimaktadir. Bu durumda seramik hem ara¢ hem de
amagtir. Seramik sanatinin kullanim ve fonksiyonel ozelliginin
yaninda yeni bir kimlige birinmesi onun yeni anlatimlar ve yeni
arayislar icinde oldugunu gdstermektedir. Bu anlatimlar ve
anlayislar sanatginin 6zgiin sanat anlayisinin ifadesidir.

- SERAMIK HEYKELIN TANIMI

Hacim ve kiitle sanati olarak tanimlanabilen heykel, sézcik
olarak cesitli boyutlarda, farkhh malzeme ve tekniklerle yapilabilen
estetik deger tasiyan i{i¢ boyutlu nesne ve yapitlarin genel adidir.



Heykel; agag, tas ve bronz gibi cesitli malzemelerden yapilir.
Seramik malzemeden yapilan heykele seramik heykel denir. Belirli
bir ama¢ i¢in bigimlendirilen sirli veya sirsiz olarak pisirilerek
saglamlik kazandirilan seramik heykel, seramik teknikleriyle
seramik malzemesinden yapilan estetik ve 6zgiin bir bildirim araci
olan iic boyutlu yapitin adidir.

Diger malzemelerden yapilan heykeller, malzemesinin ismiyle
anilmazken seramik malzemeden yapilan heykeller malzemesiyle
taninir. Neden seramik heykel? Oncelikle yapitin tiiriini belirtmek
icin. Eger sadece tek sozciik ile yetinir seramik dersek, yapitin
heykel mi oldugu, kap sanati mi oldugu veya teknolojinin adi mi
oldugu anlasilmaz. Eger yapita yalnizca heykel diyecek olursak o
zaman da seramigin teknik yéni g6z ardi edilmis olur. Oysa seramik
sanati teknik olarak ¢ok fazla sorunlar tasir. Heykel sanatinda
heykeltragsa malzemeler agag, tas, metal vs. olarak hazir gelir.
Heykeltras hi¢cbir zaman demir cevherinden demir elde etmeye
ugragsmaz. O tasa , agaca bicim verir ve iglem biter. Seramikte ise
dogadan alinan malzemeler, plastiklik , renk, sir, pisme derecesi
gibi teknik 0©zelliklerine goére hazirlanir, bicimlendirilir ve en
oénemli bir teknik 6zelligi olarak da yapit pisirilir. iste bu
ozellikleriyle seramik heykeli, heykel sanatindan ayirmak igin
seramik malzemeden yapilan yapita seramik heykel denir.

Heykel ister seramikten yapilsin, ister farkli malzemeden
yapilsin asil goérevi yapildigi malzemeyi gézetmeksizin,
bicimlendirilen duygunun aktarniimasini saglamaktir.



- SERAMIK HEYKELIN TARIHCESI

Seramik heykel sanati Neolitik Cagdan (M.O. 7500-7000)
itibaren giinlik yasam icinde goériilmektedir. Canak, ¢oémlek yapan ve
bu yolla kap ihtiyaglarini gideren insanlar bu arada Tanri, arkadas
ve hayvanlarinin heykellerini yapip, onlar kap-kacaklariyla beraber
firinlamiglardir. Uzun yillar bu sekilde yapilmaya devam eden
toprak eserler daha sonralari bir ayri dretim ydntemi olarak
meydana c¢ikmistir.

Pismis toprak eserler insanin var oldugu biitin kiltirlerde
goriilmekle beraber 6rneklerine en ¢cok Anadolu, Mezopotamya, Misir,
Orta Asya, Ege ve Yunanistan’da rastlanmaktadir. Genellikle kigik
boyda olan bu heykelcikler kildeki iri tanecikler ayrilarak
yapilmaktaydi. ilk &rnekleri tamamen el ile yapilan seramik
heykeller daha sonraki dénemlerde ise kaliplama y&dntemi ile
yapilarak temiz kil ile sekillendirilip kirmizi asi boyasi, astar ve
oksitlerle renklendirilmistir.

Bu heykelcikler esas olarak inang¢lar ve dini maksatlar icin
yapilmakla beraber, adak esyasi, mezar hediyesi olarak da
kullanilmistir. Bunun yaninda seramik heykelcikler ginlik
ihtiyaclar icin de kullanilmaktaydilar. Bu amagla yapilanlarin
icinde en blyik grubu oyuncaklar tegkil etmektedir.Glindelik hayat
hakkinda bir fikre sahip olabildigimiz ekmekg¢i, sucu, c¢oban gibi
figurlerin yaninda aktoér ve dansoz heykelleri; sokak, sahne ve sanat
dunyalarini goézlerimizin ©oniine sermektedir. Tarihi geligimi
icerisinde seramik heykelleri; insan, hayvan ve mitolojik yaratik
heykelcikleri olarak inceleyebiliriz.

Yapilan arastirma ve kazilarda uygarliklarin bazilarinda
seramik heykellere olduk¢ca fazla rastlanirken bazilarinda yok

panadolu Uni sitest
Merkez Kitilphan




denecek kadar az rastlanilir. Bazi uygarliklarda da ahsap, tas ve
cesitli madenler 6nem kazanmis ve bu malzemelerden cesitli heykel
ve sanat eserlerinin yapimina 6nem verilmistir. Seramik tarihi
icinde caglar boyunca farkl toplum ve kilturlerde gorilen seramik
heykel sanatinin giiniimiize kadar gelen &rneklerine en ¢ok Anadoluy,
Misir, Mezopotamya, Akdeniz, Ege, Amerika ve Orta Asya’da
rastlanmistir. '

Anadolu’da Neolitik dénemde (M.O. 7500-7000) insanlar
topragi pisirmesini 6grendikten sonra kap ihtiyaclan ile birlikte
seramik heykelciklerde yapmaya baslamislardir. “Neolitik ddnemin
sonu ile bronz c¢agdinin basi arasinda yapilan heykelcikler el ile
yapilanlardir. Bunlarin cogunlugunu idoller teskil eder. Bu devirde
hayvan figirlerine az rastlanir.” (TUNAY, 1971, s.21.).

Resim 1: Catalhdyik, Pismis toprak, Tanniga Heykeli




Kilin hammadde olarak kullanildigi seramik heykellerin timi
pisirilmis ve yapimlarinda kemik aletler kullaniimistir.
“Catalhdyiik’te bulunan en ilging érneklerden biri, kedi tiriinden bir
cift hayvanin tasididi tahtta oturan Ana Tanrica heykelcigidir.Cok
tombul bir kadin olarak dojgum yaparken tasvir edilen, lremeyi,
bollugu, bereketi simgeleyen Ana Tanrica burada, gercekg¢i bir olayi
yansitmakta, anlatim agisindan ele alindiginda son derece ifadeci
olarak nitelendiriimektedir. Ana Tanricanin gen¢ kizligi, evlenmesi,
hamileligi, dogurmasi ve emzirmesi gibi konular isleyen &rnekleri
de boldur.

Resim 2: Oturan hamile kadin, Canak Comlekli Neolitik Cag, Pismis
toprak, y:3,7 cm.,, g: 2,3 cm, k: 3,2 cm., Diyarbakir Mizesi

En sevilen turleri arasinda uzanmis, diz ¢ékmis, uyuyan ya da
dogum yapan kadin yer almaktadir.” (SINEMOGLU, 1984, s.235-236).



Resim 3: Canak Coémlekli Neolitik Cag, M.0. 6. bin yilin ilk yans,7
Pismis toprak, y:4 cm., g:4,1 cm., k:5,5 cm., Ankara Anadolu

Medeniyetleri Mizesi

Ayni dénemde Mezopotamya ve Misir'da da kilden yapilmis Ana
Tanrica heykelciklerine ve kiigik insan figirlerine rastlanmaktadir.
Misirda tas ve agacin fazla bulunmasindan dolayr daha c¢ok bu
konuda eserler verilmistir.

Neolitik Cagi izleyen ve Maden Cagina girisi temsil eden
Kalkolitik Cag’da (M.0. 5000-3000) Neolitik Cagdan gelen Ana
Tanricayr temsil eden heykelcikler daha stilize bir sekilde
gerceklestirilmislerdir. Bu dénemde biyiik boy heykel yoktur. Ana
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Tanrica ile lireme, bolluk ve bereketi simgeleyen kii¢iik boy, kilden
heykelcikler yapilmistir. Kilden yapilmis heykelciklerde yiize ve
viicuda fazla ©6nem verilmemistir. Bicimsel ac¢idan ise idol
niteligine sahiptirler.

Tunc Caginda insanlar (M.0. 3000-2000) bakira kalay katarak
tunc elde etmeyi basardiklarn icin yapmis olduklari kap-kacak,
silah, silis esyasi ve sanat eserlerinde genel olarak bu alasimi ve
bakir, altin, gimis gibi madenleri kullanmiglardir. Bu c¢aglarda
seramikte de o©nemli gelismeler olmustur. Pigmis topraktan,
altindan, Tann kavramini ifade ettigi idollerden baska, dinsel
amach kullanilan giines kurslari, geyik ve boga heykelleri tanrica
heykelcikleri egsiz birer sanat eseri niteligindedir.

Resim 4: Bogda bicimi, icki kaplan, Bogazkdy, Ankara Anadolu
Medeniyetleri Mizesi
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Asur ticaret kolonileri déneminde Anadolu seramik sanati
olaganusti bir gelisme gosterir lll. binden taninan kap sekillerinin
yaninda yeni formlar yaratilmistir. Bu dénemde ritonlarin daha
buylk boyda yapilarak kullanildigi gériilmektedir.

Resim 5: ilk Tung Cad, M.0. 4. bin yiin sonu-3. bin yilin basi, Pigmis
toprak, y:12,8 cm., g:6,6 cm., Afyon Mizesi.

“Miken Caginda pismis toprak heykelciklerin yapimi c¢ok
yaygindi. Fakat bu cagdan sonra asadi yukan 9. ve 8. yy.’da s6z
etmeye deger sayida kil heykelcikler goriilmez. Ancak bu tarihten
sonra Yunan dinyasinda kesintisiz bir toprak heykelcik yapimi
izlenebilmektedir. Kil her yerde bulunan bir gerectir ve heykel
yapimina ¢ok yatkindir. Pismis toprak yapitlarin zamanimiza dek
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bol sayida korunagelmelerinin nedeni, bunlarin amaclarina ulasip
gorevlerini tamamladiktan sonra yeni adak armaganlarina yer
acmak icin atilmis olmalari daha dogrusu topluca gomilmis
olmalandir.” (MADRA, 1984, s.192).

Resim 6:- Esede binen kadin, Hellenistik Dénem, M.0. 3. yizyil, Pismis
toprak, y:8 cm.,g:6,5 cm., istanbul Arkeoloji Muizesi
- Ata binen kadin, Hellenistik Dénem, M.0. 4. yizyilin
ortalan, Pismis toprak, y:15 cm., g:13 cm., istanbul

Arkeoloji Muizesi.

“Yunan seramik heykel ve heykelciklerinin Kibris ve i¢c Bati
Anadolu yolu ile dogu kiiltiirleri ile temasta bulundugu, bazi tipleri
kopye ettigi; ancak kendi zevk ve anlayislan ile bunlan yogurdugu
bilinen bir husustur.” (BAYBURTLUOGLU, 1977, s.3).

Kil Yunanlilar tarafindan yalniz biiyiik heykeller icin degil,
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heykelcik ve kigik kabartmalarda genis.dl¢iide kullaniimigtir. “Bu
kucik kil yapitlar o6zellikle erken caglarda adak armagani olarak
kullanihyordu. Bunlarin 6zgiin goriinimlerini degerlendirebilmek
icin hepsinin boyali olduklarini g6z ©niine getirmek gerekir.”
(MADRA, 1984, s.192).

Seramik sanatinda olduk¢a ileri diizeye ulasan Cin kiltiriinde
seramik kap-kacadin yaninda, insan heykelcikleri ve hayvan
heykelleri yapilmistir. insan heykelleri 1/1 boyutuna kadar
cikmistir.

Resim 7: Coémelmis Cinli Okgu, Kil, M.0.210, Qin Shi Huangdi’ nin
Lintong’daki (Shaanxi) mezar.
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Japonlar ise seramik sanatinda cinlilerin etkisinde kalarak
onlarin benzeri c¢aligmalar yapmislardir. Ancak bitiin bu
etkilenmelere karsin Cin’den farkli bir sanat olusumu
gerceklesmistir. Temizlik, incelik ve ustiin nitelik Japon sanatinin
onemli o6zelligidir. Japonlarin efsane krallarinin mezarlarinda
Cin’den Han doénemine ait bronz aynalar ve topraktan kiigiik
heykelcikler bulunmustur.

Resim 8: Dans eden kadin, Boyali Pigmis toprak mezar esyasi, Cin

Silalesi Dénemi (Nelson Gallery, Kansas City)
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Bu arada Hintliler de tarihi sirecgleri icerisinde seramikten
heykelcikler ve hayvan figurli totemler yapmislardir.

Resim 9: inka Kiltdrd, Kilden yapilmig biyik kipeli iki kadin figird,
Klasik doénem, M.0.300-650.

Amerika’da yerliler tarafindan seramik tornasi
bilinmediginden kili sucuk teknidi ile sekillendirip kaplarini
yapmislardir. Bu alanda olduk¢a ilging ornekler vermislerdir.
Topraktan yaptiklan figlirler arkeolojik ¢agdan son zamanlarina
kadar yapilmistir. Ancak klasik dénemde yapilanlarin icleri bos
olarak bigcimlendirilmigtir.



Resim 10: Geg¢-Maya Kultiuri Heykeli,

Pismis toprak

16




17

Boylece pismis toprak eserlerin gelisimi dort bin senelik bir
zamani igine almaktadir. Fakat esas olarak seramik heykel sanati
M.O. 7. yiizyillardan baslar, M.0. 3. ve 2. yiizyillarda en yiiksek
seviyesine erigir ve sonra kaybolur.

Resim 11: - Hellenistik Doénem, Pigsmis toprak, y:22 cm., g:5 cm,,
Istanbul Arkeoloji Miizesi.

- Hellenistik Donem, Pigmis toprak, y:12 cm., g:5,5 cm.,
Istanbul Arkeoloji Miizesi

- Hellenistik Doénem, Pigsmis toprak, y:20 cm., g:7 cm.,,

Istanbul Arkeoloji Mizesi.
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M.0. 900-550 dolaylarinda yapilan seramik heykeller elle
bicimlendirilmis olup, birbirlerinin benzerleridirler. Fakat bundan
sonraki dénemlerde ise kalipta sekillendirilmistir. Yunanlilarda M.O.
7. yy'da oldukca etkili bir seramik heykel yapimi vardi 6. yy’da
yapilan heykeller daha cana yakin ve anlamlidirlar. Seramik
yapitlarda giinlik ugraslar islenir. 5. yy’lin ikinci ceyreginde ise
giysili kadin figlrleri ustunltklerini sardurir. Artik  tanri
heykelciklerinin yerini insan almistir. Kalp kullanimi artmis,
figirde cesitlilik saglamak icin bir figirde bir cok kalip
kullaniimigtir.

“Argos Heraion’u, Sparta, Perachora, Korint, Attika, Borotia,
Evoe, Girit, Tarsus, Rodos, Giiney italya ve Sicilya’da yapilan
kazilarda bilyilk pismis toprak yapit yiginlari gin isigina
cikmistir.” (TUNAY, 1971, s.23)

IV- SERAMIK HEYKEL MALZEMESI

Seramik heykeller kil-kaolin, kuvars ve feldispattan
olusturulan plastik biinyelerden yapilir. Seramik heykellerin
yapiminda ve sirlanmasinda kullanilan bu malzemelere seramik
malzemesi denir.

En basit olarak dogadan c¢iktidi gibi kullanilan seramik
malzemesi kildir. Kil dogal haliyle kullanilabildigi gibi diger
seramik malzemeleriyle de kanistirilarak 6zel biinyeler yapilabilir.
Seramik heykel yapiminda kullanilan ©6zel yapilmig binyeler;
porselen, samotlu, c¢ini, ddkim ve stonware biinyelerdir. Bu
biinyelerin herbirinden seramik heykel yapilabilir. Fakat herbirinin
teknik Ozellikleri farkhdir. Bu ozellikler heykelin son gorinisiine
renk, saglamlik ve pekismislik olarak etki eder.
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Sanatgi seramik heykel yapmadan ©6nce seramik heykeli
olusturacak olan bunyeyi secer. Heykel, malzemenin o6zelliklerine

gore olusturulur. Bazen de heykelin &zelliklerine gére malzeme
kullantlir.

Seramik malzemelerden olusturulan heykeller bazi durumlarda
sirlanir veya boyanirlar. Bu asamada sir ve seramik boyalari da,
seramik malzemeleri sinifina girmektedir.

V- SERAMIK MALZEME VE FONKSIYON

Seramik biinyeyi meydana getiren kil, plastik 6zelliginden,
kolay bulunmasindan ve rahat sekillendirilebilmesinden dolayi
fazlaca kullanilmaktadir. Kilin bu ©zelligini en ¢ok degerlendiren
sanat dali ise heykel sanatidir.

Tarihin ilk c¢aglarina bakacak olursak heykel sanatindan &6nce
seramik sanatinin varh§ goérulmektedir. Bu ¢agda sanatgi eserini
seramik malzemeden sekillendirirdi. Daha sonra teknigin
ilerlemesi, demir ve bronzun bulunmasi heykel malzemesinin
yapisini degistirerek tasa, bronza, ahsaba dodnismesine neden
olmustur. Bunun yani sira Anadolu’da kilin bol bulunmasi heykel
sanatinda seramik malzemenin kullanimini artirmistir. Bu sebepten
de heykel sanatinin gelismesinde seramik malzemesi olan Kilin
katkist oldugu soylenebilir. Bu katki heykelin yayginlasmasi,
malzemenin ucuz ve kolay bulunabilir olmasi ve malzemenin kolay
islenebilirligidir.

Gunuimiz heykel sanatinda aynmi c¢alismada birden fazla farkli
malzemenin kullaniimasi, seramigin heykel sanatina degisik bir
malzeme olarak girmesine olanak saglamistir. Sanat¢i bronzun,
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ahsabin ve metalin yaninda seramidi de kullanarak heykeline
malzeme ve anlatim zenginligi getirmektedir.

Bir bildirim araci olan sanatta islevsellik s6z konusu dedildir.
islevselligi ile taninan seramik sanatinin heykele yaklasimini bu
acidan ele alacak olursak, seramik gecmiste oldudu gibi glinimiizde
de islevsel olarak uretilmektedir. Fakat duretilen bu drunler,
seramik sanati ile karistirimamalidir. seramigin (retilmesi bu
durumda kullanim amaghdir. Ayni olay heykel yapiminda kullanilan
metalin, islevsel amacgli malzemelerin (retiminde kullaniimasinda
da goérilmektedir. Heykel sanatini veya diger sanatlari bu nedenle
elestiremeyiz. Sanat¢i sanatini seramikten, metalden veya herhangi
bir malzemeden yapabilir. Ozgiin olan, bir bildirimi olan eser neden
yapilirsa yapilsin bir amaci vardir. O halde malzemeleri farkli olan
seramik heykel ve klasik heykelin yapilmalari da ayni amaca hizmet
etmektedir. Burada degisen malzeme ve tekniklerdir.

Guniimizde heykel sanati malzeme sinirini asmistir. Sanatci
eserini istedigi malzemeden yapabilmektedir. Bu durum disiincenin
aktarilmasini kolaylastirir. Heykel, ister seramikten yapilsin, ister
diger malzemelerden yapilsin asil gorevi yapildigi malzemeyi
gbzetmeksizin bigimlendirilen duygunun aktarilmasina yardimci
olmaktir. Yani seramik heykelde malzeme &6zgiin ifade araci olarak
kullanilmistir. Heykelde teknigin Gstunligl onemlidir. Fakat teknik
duygularin aktariimasina yardimci olmahdir.

Seramigin heykele yaklagimini incelerken, heykel sanatinin var
olan bazi degerlerinden ise baslamaliyiz. Bu dederler; hacim, kiitle,
espas, simetri, dolu-bos, 1sik-gblge, mekan igerisindeki durum,
boyut gibi bazi o&gelerdir. Heykel sanatinda var olan bu o&geler,
seramik sanatinda ve seramik heykel sanatinda da vardr.
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Seramik sanatinda sir ise istenildiginde kullanilan arti bir
degerdir. Bu durumda seramik heykelin de, klasik heykelin de sanat
olarak ayni degerlerde oldugu gorulmektedir. Bu sebepten iki farkl
malzemeden yapilmis heykel arasinda ortak amacg sanat oldugundan
ve bir amag igin yapildiklarindan dolay! aralarinda benzesmeden séz
edilebilir. Buna ortak noktada birlesim de denilebilir. iki farkl
malzemeden yapilan sanat eserinde sanatc¢inin sanat egitiminden ve
sanatgl Kkisiliginden sdz etmekte yarar vardir. Burada seramik
sanatgisi ve heykel sanatcisi karsi karsiya gelmektedir. Onemli
olan husus seramik sanatcgisi olsun, heykel sanatgisi olsun iyi bir
editim almis olmasi, mesleginin sorunlarint ve c¢éziimlerini bilmesi
s6z konusudur. Sanatcinin neden yaptidi, ne yaptigi degil; nasil
yaptigi ve anlatmak istedidini ortaya koyabilmesidir.

Bugiin heykel sanatinda ve seramik sanatinda ortaya konulan
trtnler genellikle soyut eserlerdir. Bu eserlerde yukarida
degindigimiz bazi degerler gdzardi edilmektedir. Ornegin,
kavramsal olarak yapilan islerde plastik degerin disina cikilarak
tamamen iceride onem verilmektedir. Bu &zellik seramik sanatinda
da heykel sanatinda da gériilmektedir.

Goruluyor ki seramik malzemesinden olusturulan seramik
sanati her turli sanat birikiminden meydana gelen kollektif bir
sanat olma o&zelligini tasimaktadir. Bu birliktelik malzemenin
fonksiyonel olma 6zelliginden kaynaklanmaktadir.

VI- SERAMIK SANATI ACISINDAN HEYKEL

ik caglardan beri var olan seramik sanati, varliginin asil
nedeni olan kullanim esyalarinin yapilmasi disinda tretilmesi,

foadoiu Uni
Merkey Vit
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insanlarin sonsuz yaratma giicii sonucu degisik yodnlere kaymistir.
Bu farkli amach dretimlerin varhidi da yine ilk c¢aglara kadar
uzanmaktadir.

Soyut seramik sanati ve heykel sanati bir kiltir icerisinde ilk
iretim becerisinden sonra zanaat kaynaklarindan ¢ikarak dogmaya
baglamistir. Kendi basina kiiltlir ve dider olusumlardan soyutlanarak
dodmamistir.

Seramik sanati sanatg¢inin dzgiin disincesini, estetik
kaygusunu, sanat yorumunu seramik malzemesi ile seramik
tekniklerini kullanarak ortaya koydugu bir sanattir. Heykel sanati
ise hacim ve kitle sanatidir. Her iki sanat dalinin tekniklerinde
farklihk olsa da sonu¢ olarak mekan sanatidirlar, mekanda
sunulurlar ve mekani degerlendirirler. Belki mekan igindeki
boyutlari farkh olabilir. Mekanlarin 6zellikleri degisik olabilir ama
her iki sanat icin mekan cok 6nemlidir. icerik ve niceligi sanatgi
eserine yansitir.

Seramik ve heykel sanatinda bazi durumlarda sanatg¢i 6zi
vermek, sorunu c¢Ozebilmek icin farkli malzemeler kullanir. Bu
farkli malzeme kullanimi iki sanat dali i¢cin de gecerlidir. Sanatg!
seramik sanatinda yardimci malzemeyi seramik binye ile birlikte
kullanabilir. Amaci heykel sanatinda oldugu gibi sorunu ¢dzebilme,
esere estetik gorinim kazandirma, disiincelerini daha etkin
sunabilmektir.

Seramik heykeli diger heykellerden ayiran 6zellik driiniin
pisirilmesi, sirlanmasi ve malzemenin toprak olmasidir. Bu iki
sanat birbirinden etkilenebilir. Heykel sanatinda malzeme
sinirlamasi yoktur. Bu sebepten biri digerine alternatiftir. Yapim
ozelliklerinin farklihd verdikleri etki alternatif olmalarina sebep
olan 6zelliklerdendir.
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VIl- SERAMIK HEYKELLERDE YARDIMCI MALZEME KULLANIMI

Her nesnenin biinyesini olusturan malzemenin bir 6z degeri
vardir. Obje yapisini olusturan bu kimlik ile taninir. Sanatgi
malzemeye yapisal kimliginin disinda ona sekil vererek anlam
yikler. Sanatgilarin kullandigi bu malzemelerden biri de kildir. Kil
ile yapilan eserler genellikle seramik form, seramik heykel gibi
s6zciklerle adlandiriliriar.

Tarihsel siire¢c icinde seramik heykellerde yardimci malzeme
kullanimi  goriilmez. Yardimci malzeme kullanimi ancak 19.
yluzyildan sonra baslamis olup glinimiizde etkinligi devam
etmektedir.

Seramik ile kullanilan malzemeler diger plastik sanatlarda
oldugu gibi sinirsiz olup genellikle demir, ahsap, cam, fiber sik¢a
kullanilanlardandir. Seramik eserlerde kullanilan yardimci
malzemelerin kullanim nedenleri; malzeme ve anlatim zenginligi
saglamak, gorsel etkiyi arttirmak, seramikten ({retilemeyen
elemanlari diger malzemelerden se¢mektir. Bu nedenle seramik
sanatinda yardimci malzeme kullanimi sanat¢inin eserine ve
disiincesine baglidir.



Ikinci Bolum
SERAMIK HEYKEL VE MEKAN

I. MEKAN KAVRAMI VE SERAMIK HEYKEL

Mekanin genel tanimlamasi c¢ok genis ve kapsamhdir. Bu
kapsam sonsuzlugu iceren uzaydan baslayarak icinde bulundugumuz
en kigik hiicreye kadar iner. Uzayda bulunan sayisiz dgeler kendi
aralarinda mekansal kavrami olustururlar. Bahsedilen &gelerin en
belirgini yer kiiredir. Yer kiireye baktigimizda tas, toprak, su, yesil
orti ve atmosferi ile cevreler belirlenir. Cevrelerin de aralarinda
biitiinleserek dogal mekanlar olusturdugu gorilir.

insanoglu dogal cevreyi cabalariyla kendi istek ve yararina
uygun bir bigcimde diizenleyerek yapay mekanlar olusturur. Plastik
ve ¢ boyutlu sanatlarda oldugu gibi seramik heykel sanatinda da
mekan kavrami, mekanin Ozellikleri ve mekan heykel iligkisi
onemlidir. Mekanlar insanin icinde yasadidi, hissettigi, duydugu
ortamlardir. ister ic mekan olsun ister dis mekan bu mekanlar
insanlarin yasama, yararlanma gibi isteklerini gerceklestirebilmek
icin diizenlenirler. '

Mekan-heykel iliskisinde ®nemli olan insana ulasabilmek,
mekan icinde insanla heykel arasinda iliski kurabilmektir. Bu
iliskiyi kurabilmek icin mekanla heykelin uyum icinde olmasi ve
boslugun (mekanin) en iyi sekilde kurulmasi gerekmektedir. Bu
sebepten de mekan ile heykel arasinda orantili bir bosluk
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yaratiimalidir. Belirlenen oran heykelin kavramsal ozelligine gore
degil ©olciilerine, hareketine, doluluk-bosluk 6zelligine gore
belirlenir. Ancak bu durumda izleyici lzerinde fizyolojik bir etki
olusturulur. Psikolojik bir etki olusturabilmek icin ise ortamin
rengi, oOzellikleri, ses ve isik faktoru dikkate alinmalidir.
Glnumiizde heykel sanatinda oldugu gibi seramik heykel sanatinda
da mekanin 0&zellikleri heykele goére belirlenmelidir. Heykel
cevresini degistirebilmeli cevre ona asil anlami vermelidir.

Her organik varlik ve sistem kendi diginda olan varlik ve
sistemlerle devamli alig veris halindedir. Buna, varhgini
sirdirebilmesi icin organizmanin alis verisi diyebiliriz. Butiin bu
aligverigler nesnelerin cevre ve mekanda yasam savaslar icindir.
Bu cabanin i¢inde insanin cevresini devamli olarak tarih boyunca
bicimlendirdigini goériiriiz. Yasam sirdikce insanlarin urettigi
nesneler ve simgeler de degismistir. insanoglu bu sirec icinde
glinesin, topragdin, denizin ve avladidi hayvanlarin simgelerini
duvara ve c¢omieklere islemistir. Yaptigi formlar ise mekanlarda,
alanlarda sergilemistir.

insan icinde bulundugu zaman ve mekanla bildiri (mesaj) alis
verisi icinde bulunan acik bir sistemdir. Bu sebepten plastik sanat
eserlerinin mekanlardan insanlara yolladigi artistik gorsel uyarnlar
her tirli insan tarafindan gorsel olarak algilanmaktadir. Bu
algilama insanin c¢evresinde giin gectikge her ydniyle hizla
degismekte ve karmasik olmaktadir. Bu karmasa i¢inde sanat eseri
mekanda en iyi sekilde sunulabilmelidir. Tabi ki bu da sanatginin
sanatin icinde bulundugu iilkenin ve ¢evrenin ekonomik politikasi ile
yakindan ilgilidir. Sanat kdiltirii olmayan bir cevre, iyi goériinime
sahip olmayan bir mekan sanat eserlerinin sunulmasi icin elverigli
degildir.
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insan yasaminin ¢cok &nemli bir béliimiini kapsayan mekan ve
nesneler diizenlenirken sanat eserleri ve mekan ayrn konu imis gibi
dusinilmemelidir. Cunkii “sanatin durup hayatin basladigi bir
ayirirm noktasi yoktur ve olmamahdir. Ayirrmin kesin olarak
yapildigi mekan ve zamana siiphe ile bakmak gerekir” (KABAS,
1976, s.4). Bu durumda sanat gercek yasamdan koparilarak bir
istismar araci olarak kullanilmis olur.

Sanat, insanin duygularn ile algiladig:i bildiriler icine
girmektedir. mimari ise mekansal bildirileri meydana getirir. Kitle
ve hacim dizenlemeleri icine alan mimari ve heykel gibi plastik
sanat dallari ise yararliik agisindan {i¢ boyutlu mesajlar
olusturur. Bu mesajlardan basit olanlan algilamak &6zgin bildirileri
algilamaktan daha kolaydir.

“Insanoglu dis diinyadan gelen bildirileri psikofizyolojik
mekanizmalar yoluyla algiladigina gére, bir anda sonsuz olarak
bildiri algilamasi olanaksizdir” (KABAS, 1976, s.13). Bu sebepten
bildirim araci mekanda miimkiin oldugu kadar etkin durumda ve algi
olarak yalniz kalmalidir. Cevrenin duyu organlarimizla yolladigi
bildirileri algilayabilmek, cevreye uyum saglayabilmek, c¢evreden
birseyler 6drenmek, ancak cevreden gelen karmasik bildirilerden
alicinin secebilme yetenedi ile orantilidir. Bu ise insanin mekan
icerisinde dis diinyayr kontrol etmesi, kendi dengesini
saglayabilmesi, sunulan objeyi net olarak algilamasi ile olur. Bu
durum mekan icinde iyi bir sunuma, ortama ve c¢evreye bagldir.
Bunun yaninda en biiyik 6zelliklerden bir tanesi de formun
ozelligidir. Fakat mekanin 6zelligi bildirimin akig hizini arttinir
veya azaltir. Bu da mekan icinde bulunan dider objelerin
konumlarina ve ozelliklerine baghdir. Sanat eserinin sunuldugu
mekanin glriltist ve eseri cevreleyen fon (cevre) eserin
etkinliginin azaltilmasina ve artmasina etki eden o&nemli
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faktorlerdendir. Guriltiili ortamlarda sunulan ve cevresi ile uyum
saglamayan eserlerin bildirim etkisi azalir veya cevre faktori
tamamen etkisiz kalarak eserin etkinligi 6n plana cikabilir.

Sanatci eserini yaparken hangi butiniin pargasi oldugunu, hangi
cevreye konulacagini, hangi toplum ve liretim bicimlerinin, nasil bir
tarihin uzantisi oldugunu bilmek zorundadir ki heykelle duvar,
duvarla sokak, sokakla meydan, meydanla kent biitiinlessin.

lI- MEKANIN TANIMI

Newton'a gore "Mutlak mekan uzaydir. Uzayda bulunan sayisiz
ogeler, yildizlar kendi aralarinda kavramsal mekani olustururlar”
(SENSQOY, 1984, s.26). Genis anlamda mekan ise canli ve cansiz
varliklarin icinde bulundugu yere denir. insan faktérii acisindan ele
alindiginda mekan, "insanlarin cesitli yasam fonksiyonlarini
elverigli kosullarda siirdirebildigi ortama denir". (GUNGOR, 1984,
s.72). Heykelin bulundugu yere gore ise mekan, insanla heykelin
iligki kurabildigi ve cevresi ile uyum icinde oldugu yerlerdir.
Mekanlar i¢c ve dis olmak tizeri ikiye ayrilir.

- iC MEKAN VE iC MEKANDA SERAMIK HEYKEL

ic mekanlar doga sartlarina kapali olan insanlarin olusturdugu
yasam ve kullanim yerleridir. Mekanlar hangi amag¢ igin
kullanilacaksa o amaca gére olusturuluriar. i¢ mekanlarin
olusturulmasindaki genel amaclarin basinda yasamlarini rahat bir
bicimde siirdiirmek gelir. Bu amaglar dogrultusunda i¢ mekanlar igin
evler, birolar, magazalar, resmi binalar, galeriler ve 6zel olarak
yapilmis yerler gerceklestirilmigtir.






28

Resim 12: Candeger FURTUN’un i¢ mekanda sergilenmis seramik

heykelleri

ic mekanlarda seramik heykeller dekoratif malzeme olarak,
mekanin 6zelligine bagdl sanat objesi olarak, mekandan bagimsiz
bildirim araci olarak ve duvar rolyefi olarak kullanilirlar. Ne
amacla kullanihirsa kullanilsin mekan icinde seramik heykel
kullanimi veya seramik heykele gdre mekan olusturma bazi
etmenlere baghdir. Bu etmenler su bashklar altinda
degerlendirilebilir.
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1. Heykel ve Mekanda Boyut

ic mekanlar belirli boyutlarla sinirlandiriimis yerlerdir. Bu
sebepten sinirli boyut icerisinde sunulacak seramik heykellerin
boyutlarinda mekana uygunluk oranlanmaldir. Mekanla yarisan veya
mekan iginde kaybolacak bir boyut i¢c mekanlar icin uygun degildir.
ic mekanlarda bulunan seramik heykeller, bu husus géz &niinde
bulundurularak ne c¢ok biuyiik, ne de c¢ok kuciik olmaldir. Gorsel
olarak iyi algilanan istenilen mesaji veya goérsel etkiyi saglayan
boyut gercek boyut olmalidir. Bu 6lcli mekan icin de heykel icin de
gecerlidir.

2. lsik Golge

ic mekanlarin aydinlatilmasi dogal veya yapay isik kaynag: ile
saglanir. Biliyilk ve 06zel mekanlarda ise 0Ozellikle yapay isik
kullanilmaktadir. mekanlarda kullanilan 1si§in yéni, siddeti, direkt
veya indirekt olmasi ¢ok ©nemlidir. Sirli bir seramik heykel direkt
olarak isiklandirilacak olursa isitk yansima yapacagindan heykel
algilanamayabilir. Bu durumda sidin siddeti heykele gore
ayarlanmaldir. Ayni zamanda i1sik gdlge olusturacagindan bu durum
da g6z o©nine alinmalidir. Bundan o&tird i¢ mekanda seramik
heykeller sunulurken isik heykelin konumuna goére ayarlanmalidir.
istenmeyen durumlarda golge ortadan kaldinimalidir.

3. Seramik Heykel ve Mekanda Renk

Renk, seramik heykelde gorsel etkiyi arttirir. Seramik
heykeller mekan iginde sunulurken mekanin rengiyle heykelin
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renginin ayni olmamasina dikkat edilir. mekan ile ayni renge sahip
olan seramik heykelin algilanmasi zordur. Algilamayi
kolaylagstirmak icin renkte zithga gidilebilir. Bunun icin heykelin
rengini degistirmek yerine mekanin rengini degistirmelidir. Mekana
gore yapilan heykellerde ise mekanin rengi gdz o6niinde
bulundurulmalidir.

4. Mekanin Ozelligi

Bazi mekanlar belirli amaclar icin kullanilan ortamlar icinde
bulunurlar. Ornegin, Vilayet binasi, T.M.0O. gibi mekanlarda sunulmak
icin yapilan seramik heykeller, bu mekanlarin kullanim amaci
Ozelligine uygyun olarak yapilmaldir. Aksi halde mekan icerisinde
mekana ve ortama uyumsuz seramik heykeller yapilmis olur.
Seramik heykeller yapilirken belirli ortamlarda sunulabilecedi
disindlmelidir.

IV- DIS MEKAN VE DIS MEKANDA SERAMIK HEYKEL

Doga sartlarina acik olan mekanlara dis mekan denir. Dig
mekanlar sosyal yasamin sirdigi mimari yapilar icinde
olusturuldugu gibi, sosyal ¢evrenin disinda da olabilirler. Dig mekan
olarak tanimladigimiz yerler icine meydanlar, parklar, cadde ve
sokaklar, binalarin dis yiizeyleri, avlular, alanlar ve sosyal ¢evrenin
disinda kalan dogal ortamlar girer.

Seramik heykelin dis mekanlarda kullanimi klasik heykel kadar
¢ok yaygin degildir. Bunun sebebi seramik heykelin toplumla yeni
tanismasi ve dis mekanlar i¢in biliyik boyutlu yapilmak istendigi
taktirde teknik zorluklarla karsilasiimasidir. Ayrica bazi seramik
malzemelerin dis mekanlarda kullanim igin elverigli olmadigindan
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kullanilamamasidir. Bunun nedeni bir takim seramik malzemelerinin
yagmur, riizgar, don gibi dogal sartlardan olumsuz etkilenmesidir.
Bu olumsuz etkileri ortadan kaldirabilmek icin ya seramik heykelin
biinyesinin iyi secilmesi, ya da dis mekana konulacak heykelin
sirlanmasi gerekmektedir. Heykel eder sirlanmayacak ise pekismis
bir biinyeden yapilmalidir.

Resim 13: Hamiye COLAKOGLU, 200 x 40 X 120 Cm., Porselen-demir

konstriiksiyon.
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Seramik heykeller dis mekanlarda kullanilirken mekanin cevre
ozellidi yani mimari yapisi, dodal yapisi, sosyal yapisi dikkate
alinmahdir. Seramik heykel mimari yapi icinde kaybolmamal ve
bulundugu ortama ters dismeyerek insanlarin rahat¢a gorip
algilayabilecegi yerlerde olmalidir.

Resim 14: Filiz OZGUVEN GALATALI, Canakkale Seramik Fabrikalar
Genel Merkezi Bahgesi, 520 x 420 x 65 Cm., 1987.

Sosyal cevre icindeki dis mekanlar bu cevrenin pargasi
olduklarindan cevreye ait degerleri de tasirlar. Ornedin mekan bir
tarihi cevre icinde olabilir veya 6zel bir anlam tasiyabilir. Bu gibi
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mekanlara konulacak olan seramik heykeller mekanlarin 6zellikleri
ile uyum saglayabilmeli ve mekanla bitiinlesmelidir.

Park ve bahcelerde ise seramik heykeller sergilenirken
heykelin, dogdal yapi icerisinde kaybolmamasina dikkat edilmelidir.

V- MEKAN KAVRAMINA ETKi EDEN FAKTORLER

Mekanlar bir cevre icerisinde bulunurlar. Acik veya kapali
olsun, mekani olumlu veya olumsuz olarak etkileyen faktorler
vardir. Bu faktorlerin sayilari mekanin o6zelligine ve bulundugu
cevreye gore degismektedir. Burada sozi edilen mekanlar, seramik
heykellerin sunuldugu mekanlardir. Mekanlara etki eden belli bash
faktorler asagdida incelenmistir.

1. Renk ve Isik

Dogal ve yapay cevre ile karsihkh bir etkilesim icinde olan
insan ©oncelikle kendini saran cevrenin uzay igindeki konumunu ve
deger olgilerini algilamaya yonelik gézlem ve degerlendirme yapar.
Bunlarin sonucunda sinirlari belirlenmis bir uzay pargasi olan
mekan algilanir.

Mekan yapay olarak mimari tasarlama ile olusturulabilir. Bu
yapay c¢evre igersinde insan c¢evreyi olusturan tim fiziksel
etmenler tarafindan siirekli uyariima durumundadir. Bu etmenlerden
biri de renktir. Renk gbérsel gevrenin algilamasi, fizyolojik olgularin
birbiri ile baglanti olarak meydana gelmesi sonucunda ortaya
cikar. Renk ile ilgili fiziksel olgularin basinda isik gelir. Isik ile
rengin birbirinden ayrilarak incelenmesi olanaksizdir.
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Rengin algilanabilir 6zellikleri ise renk tiri, renk doygunlugu
ve renk cesididir. Mekana hakim olan bu renklerin cesitli
gériinimleri ve etkileri vardir.

A) Rengin Hacim Goériniigiine ve Boyuta Etkisi

Renk kullanimi mekani olduundan blyilk veya kiglk
gdsterebilir. Bu rengin hacime olan etkisinden kaynaklanmaktadir.
Eder mekani olusturan renkler sicak renklerden secilmis ise mekan
oldugundan kigik goriniir. Soguk ve acik renklerden secilmis ise
mekan oldugundan biyiik goériinir. Mekanda bulunan sicak ve koyu
renkler yakin, soguk renkler ise uzak ve kii¢ciik etkisi yapar. Mekan
yliksek gosterilmek isteniyorsa diisey cizgilerden olusan kuvvetli
renkler, genis gosterilmek isteniyorsa yatay cizgilerden olusan
kuvvetli renkler kullaniimahdir.

B) Rengin Psikolojik Etkisi

Mekan icerisinde birden fazla renk kullaniimamalidir. mekanda
cok sayida zit renk kullanimi insan (zerinde istenmeyen etkiler
biraktigi gibi kavramsal huzursuzluk yaratir. Bu nedenle renk ve
mekan butunligu renk kullanimindan dogacak olumsuz etkileri
ortadan kaldirir. Rengin dogru kullanilmasi ile de verilmek istenen
gorsel ve psikolojik etki saglanmis olur.

Rengin insan {zerindeki ruhsal etkileri kisaca gsoyledir.
Kirmizi, sar, turuncu hareket, canliik nese telkin eder. Mavi, yesil,
mor gibi renkler ise sukunet ve rahathk telkin eder.
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Mekan (zerinde etkili olan renk, bilingsiz ve amagsiz
kullanilmamalidir. renk kullaniimadan dénce mekan icindeki amac ve
onu belirleyen eylem saptanmalidir. ic mekanlarda renk
kullaniminda dikkat edilmesi gereken en ©Onemli husus neye
ulasilacagini, amacin ne olduguna karar verme ve hedefe uyum
icinde ulagsma olmalidir. Bu durumda rengin malzeme ve mekani
etkilemesinden c¢ok malzemenin renk diizenine y6n vermesi
diasindlmelidir.

2. Mekan Boyut ve Hacim

Mekanlar genelde hacimle sinirlandiriimis yerlerdir. Farkh
hacimlere sahip olan mekanlarin etkileri de birbirlerinden farkhdir.
Buylk hacimler rahat ve ferah bir etki birakirken, kiigik hacimler
ise samimi olmakla beraber sikici bir etki birakir. Burada
kullanilan mekanin kullanim sekli ve sunulan objenin boyutu
onemlidir. Eger mekanda kiiciik objeler kullanilacak ise mekanin
kiicik olmasinda yarar vardir. Ciinkii mekanlarda kiicik objelerin
kullanilmasi algiyr dagitmadigr gibi mekan icinde objenin
kaybolmasini engeller.

Buylk mekanlarda ise kiiciik objelerin kullanimi olumsuz bir
goriinim teskil eder. Bu nedenle mekanin hacmine bagh olarak
yapilan degerlendirmelerde hacime bagl olarak, hacimdeki
nesnelerin de ayni oranda bliylik olmasinda yarar vardir. Bunun igin
de hacim ile nesneyi kiyaslamak gerekir. Hacimleri mekanla orantili
olarak secilmis olan objeler hacim olarak mekanla bitinlesirler.
Hacimler mekanla orantili degil ise tezat bir goérinim ortaya cikar.
yani biri digerine oranla algilama olarak etkin durumdadir.
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Mekanda algilamayr etkin kilmak icin obje ile mekan
arasindaki hacmi iyi belirlemek gerekir.

3. Ses ve Girultu

Mekanlar cesitli yerlerde bulunabilirler. Mekanin bulundugu
ortamin 6zelligi oranin giriltilt ve giriltustiz olmasini etkiler.

Gurtltd etkeni mekanin kullaniima o6zelliine goére ©nem
kazanir. bazi mekanlarda girilti hic onemli degdil iken galeri, sergi
salonlari ve sanat atolyeleri icin onem tasir. Disaridan gelen
gurdltd bu gibi ortamlarda izleyici ile sanat objesi arasinda
iletisim kurulmasini etkiler. Bu iletisimin saglanabilmesi igin
mekanlarin giriiltiden en az etkilenecek ortamlardan secilmesinde
yarar vardir.

Bazi durumlarda ise ortama anlam kazandirmak psikolojik
etkiyi artirabilmek icin 6zel olarak seslendirilir. Bu ise diyalogun
artmasini sagladigi gibi psikolojik etkiyi kuvvetlendirir.

4. Cevre

Cevre, mekanlar icine alan sosyal ve fiziksel yapinin bir
parcasidir. insan bazi durumlarda cevresini degistirmek ve belirli
etkinlikleri, belirli yerlerde uygulamak ister. Bu durumda
uygulamada bulunacagi mekan ile ¢evre kosullarinin uyum halinde
olmasi gerekmektedir. Aksi halde uyumsuz bir ¢evrede uyumsuz bir
mekan, uyumsuz bir mekanda cevre ile bagdagsmayan uygulamalar
ortaya cikar.



37

Cevre ve mekandaki uygulamalardan dogan uyumsuzluklari
ortadan kaldirabilmek igin, insan eylem ve davranislar ile cevre
etkilesiminin incelenmesi gerekir.

Cevreyi olusturan bilesenler dogal bir denge icindedirler. Bu
bilesenlerin etkilesimi algilama, diisiinme, anlama, 6grenme gibi
psikolojik stirecler yardimi ile olmaktadir. Ancak bu incelemeden
sonra gevre secimini degerlendirmek sdz konusu olabilir ve mekanin
fiziksel veya gorsel cevre icinde mi olacagina karar verilir.



Uctincii Bolum
SERAMIK HEYKELLERDE SIR, RENK VE DOKU

I- SIR, RENK VE DOKUNUN SERAMIK HEYKELLERE ETKISI

Sir, renk ve doku seramik heykellerde istenilen deder ve
Olculerde kullanilan bir imkandir. Bunlardan sir seramigin
mukavemetini arttirdigi gibi, renk ve doku ile birlikte gorsel
etkinligi zenginlestirmek icin de kullanilirlar.

Seramik heykellerde (¢ wunsurun birlikte kullaniimasi sart
degildir. Onemli olan seramikle bagdasacak ve ona gdériiniiste
estetik, icerikte anlam verecek olan unsurlardan biri ile
bagdastirmaktir. Burada en donemli gérev sanatciya digsmektedir.

ll- SERAMIK HEYKELLERDE SIR KULLANIMI

Seramik metaryallerden hazirlanan sir her tirli seramigin
tizerinin kaplanmasinda kullanilan cam veya camsi bir olugsumdur.
Seramik heykellerde sir, zorunlu olarak kullaniimasi gereken bir
oge degdildir. Bu nedenle sirli veya sirsiz olarak yapilan seramik
heykeller goérsel etki bakimindan birbirlerinden dstinlik
gostermezler. Bundan oturd seramik heykeller sirh olarak
yapilabildigi gibi sirsiz olarak da yapilabilirler.
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Seramik heykellerin sirlanmasindaki amag; eserin estetik
dederini arttirarak gorsel etkiyi gliclendirmek, blinyenin rengini
gizleyerek sir lzerinde renk uygulamasini kolaylastirmak ve
blinyenin mukavemetini saglayarak eseri toz, kir gibi dis
etkenlerden korumak olarak siralanabilir.

Seramik heykellere uygulanan sirlar, genellikle artistik sirlar
olup, opak, mat, parlak yapidadirlar. Bu sirlar renkli veya renksiz
olabilirler. Sirin o6zelligi esere bagh olarak secilir. Seramik
heykellerde mat sirlarin tercih edilmesinin nedeni 151
yansitmamasi ve algilamayi kolaylastirmasidir. Parlak sirlar ise,
1s1g1 yansittigindan heykeli oldugundan farkli gdsterir. Bu sebepten
ozel durumlar disinda seramik heykellerde pek tercih edilmezler.

Seramik heykellerde istenilen etkinin elde edilebilmesi icin
sir kullanimi dogru ve bilingli bir sekilde yapilmaldir. Gelisiglizel
sir kullanimi olumlu etkinin yanmisira olumsuz durumlarda
yaratabilir. Bu nedenle seramik heykellerde siri bilingli bir sekilde
kullanabilmek icin sanatsal duyarlihdin yanisira teknolojik bilgi
birikimine de ihtiya¢ vardir. Ancak bu durumda deneyim ile
pekistirilmis bilgiler ile sir kullaniminda olumlu sonuclar
alinabilir.

lll- SERAMIK HEYKELLERDE RENK KULLANIMI

Heykellerde renk, goérsel etkiyi arttirmak icin kullanilir.
Rengin kullanimi, binye icerisine ¢esitli oksitlerin ve boyalarin
katilmasiyla gergeklestirilebildigi gibi sir ile birlikte de
kullanilabilir. Burada dikkat edilmesi gereken husus heykelin
anlatmak istedigi ifade ve heykel renk butinlugudir. Bu uyuma
dikkat edilmezse heykel verilmek istenilen etkinin disina ¢ikar ve
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rengin hakimiyetine girer.

Heykele zengin bir gorinim saglayan renk, sanatcinin vermek
istedigi etki ile bir paralellik icinde olmalidir. Yani heykelde zengin
gorinim saglamak isterken, bu goérinumiin bir bitinlik icinde
olmasina dikkat edilmelidir. Aksi halde eserde birden fazla anlatim

dili olmus olur. Burada 6nemli olan hangi dil ile konusulacagini
belirlemektir.

Heykelde renk gorsel olarak etki ettiginden, izleyici tizerindeki
ruhsal etki de g6z ardi edilmemelidir. rengin heyke! (izerindeki
etkileri gorsel ve ifade glcinu arttirmakla birlikte ona; hareketli,
buyuk, kicik, soguk ve sicak etkileri de verir.

Formlardaki hareketliligi, canliigi ortaya cikarmak istiyorsak
forma uygun olarak canli ve sicak renkler kullanmaliyiz. Formdaki
bu canhligr bastirmak istiyorsak soguk renkleri sec¢meliyiz.
Ornegin, mavinin koyu tonuna giden bir renk formumuzun hareketini
biraz kesecektir ve formumuza hacim kazandiracaktir. Heykel
Uzerindeki renk acildik¢a heykeldeki hareket canlilasacak ve heykel
hafifleyecektir. Seramik heykelde rengi hangi amac icin kullanirsak
kullanalim renk form ile bagdasmahdir.

IV- SERAMIK HEYKELLERDE DOKU KULLANIMI

Gorsel alanda toplumun giindelik yasamina giren seramik
heykel sanati, hergiin ve her diizeyde eskisinden ¢ok daha farkh ve
etkin bir bicimde kendisini hissettirmektedir. Bu nedenle i¢ boyutlu
calismalarda gorsel algilamayr giglendirmek, anlatimda eserle
ilintiyi kurabilmek, renk etkisini yogunlastirmak ve eserin ruhsal
etkisini arttirmak icin yapit Uzerinde c¢esitli calismalar yapilr.




Dordinct Bolum
SERAMIK HEYKEL YAPIMI

I- SERAMIK HEYKEL URETIM YONTEMLERI

Seramik heykeller yapildiklari malzemenin o6zelliinden ve
heykelin buyuk-kiicik, dolu-bos gibi yapisindan dolay: farkl
tekniklerde dretilebilirler. Bilindigi gibi seramik heykeli olusturan
binyeler; kil, porselen, samotlu, cini gibi farkli teknik ozelliklerde
olabilir. Bu farkli ozelliklere sahip bilnyelerden ayni yontem ile
heykel tretmek zordur. Bu nedenle seramik heykellerde kullanilacak
seramik malzemenin yapisina gére yontem se¢cmek gerekmektedir.
Bu yontemleri asagidaki gibi ele alabiliriz.

1. ici Dolu Seramik Heykeller

ici dolu heykel ve heykelciklerin iretilmesi M.0. 6000 yil
oncesine kadar bilinen bir tekniktir. Bu yéntemle (retilen heykeller
catlama ve kirilmalarin az olmas: icin genellikle iri taneli
blinyelere sahiptirler. Heykellerin icleri dolu olup yigma seklinde
calisiir ve heykel yapim esnasinda iskelet kullaniimaz. Bu teknikle
uretilen heykeller genellikle kiigiik boyutlu ve agir heykellerdir.

ici dolu seramik heykel Uretiminde en biyik sorun yapilan
heykelin catlamadan kurutulmasi ve pisirilmesidir. Bunun igin
heykel yapilirken icinde hava boslukiari birakilmamali ve c¢abuk
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kurutulmamalidir. Heykeller yapilirken malzeme olarak genellikle
iri taneli dogal kirmizi kil, samotlu camur gibi bunyeler kullanilir.
Kullanilan ¢amurun sertligi deri kivaminda olmalidir. Sert camurlar
calisma zorlugu yaratirken yumusak camurlar cokerler. Bu durumda
heykellerde kullanilacak ¢amur kivami, ¢camurun teknik o&zellikleri
ve heykelin formuna bagh olarak secilir.

2. Ici Bos Seramik Heykeller

ici dolu heykellerin icinin sonradan bosaltiimas: seklinde
yapilabilen ici bos seramik heykeller bunun yaninda, dokim teknigi,
plaka teknigi, sucuk teknigi, kaliba basma teknidi ve heykelin icine
hafif ve yanici maddeler doldurmak suretiyle de yapilir.

Bu tekniklerde uygulanan seramik c¢amur bilinye uygulanan
teknige gore degisebilmektedir. Ornegin, dokim tekniginde sulu
¢camur kullanilirken, kaliba basma tekniginde hem samotlu hem de
kirmizi ¢amur kullanilabilmektedir. Bu heykeller i¢i dolu seramik
heykellere nazaran daha hafiftirler ve daha zor yapilirlar. Fakat
kurumada ve pisirmede daha az zaiyat vererek pekismis bir blinye
olustururlar. Heykel boyutu ise yapim teknidi ve pisirim sartlarinin
elverdigi olcide yapilir.

ici dolu heykel tekniginde goriilen catlamalar ve firinlama
esnasindaki kiriimalar biinyenin ince oldugu ve de rutubeti kolay
attigindan bu teknikte fazla gériilmez. ici bos seramik heykel
yapiminda teknik sanatgiyr sinirlamaz. Sanatg¢i heykelini i¢i bos
olusturabilmesi icin bir ka¢ teknigi birlikte kullanabilir.



Besinci Bolim
TURKIYE'DE SERAMIK HEYKEL

I- TURKIYE'DE SERAMIK HEYKELIN GELIiSIiMi

Turkiye'de seramik sanatinin ¢ok eski bir gecmisi olmasina
karsin seramik heykel olgusu oldukca yenidir. Seramik heykel
sanatinin gecikmesinin nedenleri, seramik sanatinin kap ve mimari
siisleme sanatindan kurtulamamasi ve heykel sanatina yabanci
olmasidir. Diger bir etken de seramik teknoloji ve biliminin
Turkiye'ye ge¢ gelmesidir. Bu sanatin Tirkiye'de baslamasi 1950'li
yillara rastlamaktadir. Ayni dénemde ismail Hakki Oygar ve Fireya
Koral seramik sanatini kullanim amach kap sanatinin disina
tagiyarak 6zgiin eserler olusturmaya baslamis ve Fiireya Koral 1951
yilinda Paris'te ve istanbul Maya Sanat Galerisinde ilk seramik
sergisini agmistir. Bunun yaninda 6zel seramik atdlyesini de acarak
bu konunun &nciilerinden olmustur.

Turkiye'de seramigin geleneksellikten cikip, islevsel yonini
endistriye birakarak sanat yapitlarinda 6zgin eser olarak
kullanilmasi ve bir sanat dili olarak ortaya cikmasi kolay kabul
edilememistir. Cunkl insanin sanat ve c¢evreden mutluluk ve
streklilik gibi cok sade beklentileri vardir. Ne var ki bu
beklentilere ulasabilmek o kadar kolay degildir. Nedeni ise yenilik
insanin hem istegidir, hem de aliskanhklarini tehdit edicidir. Bu
acidan bakilinca sirekli yeniligi arayan sanati ve hizla degisen
insan ile cevre arasindaki iliski karmasik bir boyut kazanir. Ancak
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bu kabullenme sanat kiiltirii ve egitiminin artmasi ile olmustur. Bu
konuda sanatgilarin 6zverili ¢calismasi sonucu goéreceli de olsa bir
basari saglanmistir. ilk ddnemlerde soyut seramik heykelin
anlasilmasi ve yorumlanmasi c¢ok zordu. Ginumizde de tam
anlasilmis degildir. Fakat anlasilamamasi varolmay: ve retimi
engelleyememistir. Burada asil sorun izleyicinin bu sanata yabanci
olmasidir. Sanatin kiltirlenmenin disinda 6zel bir duyarlilik
oldugunu kabul etmemiz gerekir. Sanati toplumsal, ancak go&zlemci
de sonlanan bir olgu olarak kabul etmeliyiz. Bunun igin butin ulkede
sanat¢i ve alict iliski icinde olmahdir. Fakat Tirkiye'de bu konu
heniiz tam c¢6zime ulasmamistir. Toplumun kiltlr yapisi, egitimi,
ogretimi ile sanatgilarimizin yetismesini kosullayan kiitlir ortami
azdir. Bir sanat eserinin ortaya c¢ikmasi, sanat¢inin mesajinin
anlasilmasi i¢in sanatci ile izleyicinin ayni kiltir ortaminin
tyeleri olmasi gerekir. Bunun icin de egitim gereklidir. Cunku
sanatsal olgu tim varlig ile bir st yapi kurumudur yeterli ve
gerekli egitim olmadik¢a algilanamaz. Seramik heykel sanati kisa
stirede hizla gelistiginden bu konuda yeterli egitim verilemedigi
gibi seramik heykellerin bi¢imlerini tanitacak bir kultlirel taban
olusturulamamistir. Bu sebepten seramik heykel kavrami ve
urinleri izleyici tzerinde bir soru olarak askida kalmistir. Seramik
heykel sanatinin anlasilamamasinin nedenlerinden bir digeri de
figliratiften ziyade soyut, 6zgiin ve kavramsal olarak yapilmasidir.
Bu da izleyici ile sanat eseri arasindaki diyalog kopukluguna neden
olmaktadir.

Bugilin Tirkiye'de seramik heykel sanati gilizel sanatlarla
ugrasan kurumlarin ve insanlarin artmas: ile belirli bir dizeye
gelmeye calismaktadir. Fakat, bu g¢aba kigisel gayretlerden ileriye
gidememektedir. Seramik heykel sanatinin giincel hayat icinde
gercek yerini alabilmesi igin resmi kuruluslara, medyaya ve o&zel
galerilere biiyiik sorumluluk diigmektedir. Ozel galeriler resim ve
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diger sanatlar disinda seramik heykel sanatina da daha fazla yer
vererek, sanati tanitmak ve halki aydinlatmak acisindan {zerine
diisen gorevi yerine getirmelidirler.

Devlet ise sadece yilda bir kez actigi yarisma ve sergi ile
olayr desteklemeye c¢alismaktadir. Fakat bu destek yetersiz
kalmaktadir. Diinyanin bir ¢cok ilkelerinde resim heykel mizelerinin
yanisira seramik muizeleri de bulunmaktadir. Tirkiye'de ise cagdas
anlamda seramik miizesi heniiz acimamistir. Oncelikle bu konuda
mize aciimasi gerekmektedir. Cinki insanlar buglini yasarken
gecmisini de bilmeleri gelecege yon vermeleri acgisindan gereklidir.

Turkiye'de seramik sanatcilari 6zgiin eserler verebilmek icin
resmi kurumlarin ya da 6zel kuruluslarin destegi ile varliklarini
surdirebilmektedirler. Clinkii seramik heykelin sanat piyasasi bir
kurulusa bagimsiz olarak sanatg¢inin ayakta durmasi igin yeterli
degildir. Bu konuda sanatcilarin birlikteligini saglayabilmek igin
Tlrkiye'de yeni de olsa konu ile ilgili derneklerin kurulmasi olumlu
bir cabadir.

Turkiye'de seramik sanati bitiin olumsuzluklara ragmen
varhgini figiratif ve genelde soyut eserler olarak sirdirmeye
devam etmektedir. Bireysel olarak degerlendirdigimizde bu eserler
belli bir dizeyin Uzerinde olup, diger ulkelerle yarisir durumdadir.
Fakat 6zel cabalar, genel durumu degistirmemektedir. Ulkemizde
yeni olan seramik heykel sanati karsit dusiinceleri de dourmustur.
Bazi izleyiciler ve sanat yorumculan plastik ve estetik kurallara
uygun degerler tasisa bile seramik malzemeden yapilan eserleri
seramik heykel olarak kabullenmeyip pismis topragin fonksiyonel
amach bicimlerin disinda kullanilmasina karsi ¢ikmaktadirlar. Bazi
cevreler ise sanatin ve heykelin malzeme sinirini astigini, her turlu
malzemeden heykel yapilabildijine gore seramikten de heykel
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yapilabilir diyerek olayr benimsemektedirler. Bu tartismalara neden
olan seramik heykel deyimi g¢ok cagdas bir deyimdir. Gecmiste boyle
bir sey olmadigindan seramik heykel tartismasi da yoktu. Fakat
yapilan eserleri kap sanatindan ayirmak eserlerin heykel endisesi
tasiylp malzemesinin seramik oldugunu vurgulamak icin tium
dinyada oldugu gibi Tirkiye'de de bu adla belirtiimektedir. Burada
malzemeyi tanitmanin geregi, heykel sanatinda diger malzemeler
kadar kullaniimayan seramik malzemeyi tanitmaktir.

Bu konu Uzerinde tartismalar olmasina ragmen seramik heykel
sanati bireysel calismalaria da olsa belirli bir yere gelmistir. Bu
nedenle seramik heykeller Turkiye'de ic mekanlarda sanatsal obje
ve dekoratif dge olarak kullamim alani bulurken dis mekanlarda da
seramik heykel olarak yerini almistir.

I1- TURKIYE'DE SERAMIK HEYKEL SANAT! UZERINE DUSUNCE
VE YORUMLAR

Seramik heykel, islevsel seramik ile var olup onunia birlikte
geliserek bugilinkii durumuna gelmistir. Genelde soyut
bicimlendirmeye dayanir ve heykel endisesi tasir. Sanatgi
duygularini, dusincelerini, plastik ve estetik kaygularini eserine
yansitir. Bu sanatin islevsel sanat icinden cikmasi, ayni teknoloji
ile yapilmasi sanat cevresi ve toplumda seramik heykel hakkinda
farklh disiince ve gériusleri dogurmustur. Bazi sanat cevreleri
seramik heykel ifadesini kabul etmezken, bazi cevreler ise
malzemenin sanati sinirlayamayacagini ve sanatin malzeme sinirini
astigini belirterek bu sanati desteklemektedir.

Ayni goériis dogrultusunda Giingdr GUNER diisiincelerini sdyle
ifade eder. “Bilindigi gibi seramik cok yo6nlu olarak kullanilan bir
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Resim 16: Fireya KORAL, Seramik Heykeller

Ayni goriste olan Fireya KORAL ise;“Bir ressam, bir
heykeltras, bir sair, bir yazar, bir miizisyen, bir tiyatrocu nedir? Ne
yapiyor? Kendi i¢c dinyasini, kendi uslubu ile, kendi goézi ile
gordiklerini ve hissettiklerini eserine yansitiyor. Eserin malzemesi
ne olursa olsun, kendi diinyasini basgkalari ile paylasmak istiyor,
kendine gore bir yol c¢iziyor, bir iletisim kurmaya c¢alisiyor.
Yirminci yiizyilda, gorsel sanatlarda malzemeler c¢ogaldi. Mermer
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yerine bir ¢ok sentetik malzeme c¢ikti, yagliboya yerine akrilik vs.
boya tirleri ile resim veya heykel yapiliyor. Civilerden yapiliyor,
otomobil pargalarn presten gecirilip heykel oluyor. Oluyor da
seramik her nedense, resim ve heykel yaninda ikinci planda kahyor.
Dinyanin her tarafinda resim, heykel sergilenen galerilerde bir
seramik¢inin eserleri sergilenmiyor. Ancak, bir ressamin veya
heykeltrasin seramikleri sergileniyor. Neden? Hala seramik
dekoratif sanat, onun icin belli bir iki galeride sergilenebiliyor.
Oysa, bir resim de dekoratif olabilir, bir seramik de resim veya
heykel niteligini tasiyabilir. Bir celiskidir gidiyor, bunun
tartigsmasini her yerde yapmisimdir® (KORAL, 1982, s.5).
demektedir.

Gunumizde seramikten yapilmis heykeller ile heykel sanati
arasindaki siniri belirlemenin zor oldugunu sdyleyen Melike KURTIC
Turkiye’de c¢agdas seramik sanatinin daha c¢ok serbest seramik
alaninda bireysel c¢alismalarla kendini gdsterdigini belirtir.
“Cagimizin hizla degisen toplumsal kiltiirel ve ekonomik yapisi
icinde sanat olgusunun da c¢ok carpici akim ve cesitlemelerle
karsimiza cikti§i ve gizellik kavraminin ne denli sasirtici
degismelere ugradigi kuskusuz. Sanatin da bugiin bilim 6rnegi
biribirinden c¢ok farkli bolimlere ayrilmasini ¢agimizin
ozelliklerinden sayabiliriz. Farkli akimlarin biribiriyle c¢arpistigi
yeni anlatim yol ve yodntemlerinin denendidi bir donemde yaptigim
seramikle heykel sanati arasindaki sinirt ¢izmek biraz zor. Serbest
yapilmis bir seramik form, buna “serbest duran plastik” de
diyebiliriz, seramigin maddesi geregdi, bicim verilerek yapimis
calismalardir. Heykelin klasik bir tanimi olan “Oldukg¢a sert bir
maddeyi oymak ya da kesmek” tanimi diginda kalrlar. Fakat bu
tanim da o giinden giinimize dedin degismelere ugradi. Rodin”in
“Bicim vermeyi” kesin bir anlatim araci olarak ele almasiyla
heykel sanati da yenilik gecirdi. Kisaca ve en azindan heykeli

Anadoiu Unive
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boslugun ve kutlesel parcalarin sanati olarak aldigimizda yaptigim
seramik plastiklerle ortak bir yon cizilebilir. Seramik betimleyici
bir sanat degildir. 20. yy.’da heykel sanati soyut boyutlardaki
anlatimiyla seramigin c¢aglar boyunca siiren soyut &ziine
yaklagmistir.” (KURTIC, 1982, s.28).

Resim 17: Melike KURTIC ABASIYANIK, 26 x 25 Cm, 1974.

Ginimizde halkin tam anlamiyla seramik sanatini ve seramik
heykeli taniyip anladidi sdylenemez. Bu nedenle seramik sanati ve
seramik heykel olgusu fazlaca taninip geregdi gibi
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benimsenmemistir. Konu hakkinda halkimizin egitilmesi ve
bilinglenmesi gerektigini belirten Tilin AYTA’ sdyle der; “Uretim
ve kullanim konularinda ileri ulkelere gére pek de geri olmadigimiz
seramik ortaminda, sanatsal urtnlerin de ayni diizeyde sevilip
benimsendidini ve anlasildigini s6ylemek giictur. Hatta, halkimizin
bir bakima sartlanmishigi, onu &rnegin, bir heykeli vazo gibi
gormeye bazen farketmeden de olsa killik gibi kullanmaya
itmektedir. Entellektliel ya da sanatsever oldugunu ileri siiren, en
azindan Oyle goériinen pek cok kiside bu eylemi defalarca gozlerimle
goérmisumdur. Hal bdyleyken, heniiz gercek sanatin ve sanat eserinin
ne oldugu bilincine erisememis, bu konuda egitiimemis halkimizdan,
pismis topraktan yapilmis bir sanat eserini gercekten anlamasini,
onu ictenlikle sevmesini ve ona gereken saygiyi géstermesini
bekleyemeyiz. Pismis topraktan, alisiimis genel tanimiyla
seramikten bir sanat eseri yapildiginda, c¢ok ilging ve
dustndirictdir ki, bizzat sanat cevrelerini olusturan ya da ona
yakin kisilerden bile “bu nedir?” seklinde soru y®nelmektedir.
Ornegdin, resim ve heykel sanatinda geleneksel malzemelerin
tamamen disinda, yepyeni malzemelerle c¢alisiimas: hi¢ de
yadirganmadigi halde, pismis toprak kullanim amagh bigimlerin
disinda, tipki bir resim ya da heykel gibi plastik ve estetik
kurallari uygun degerler tasiyan sanat eserleri yapiminda
kullanildiginda buna karsi ¢ikma egilimi gorilmektedir. Gariptir ki,
tlkemizde sik karsilasilan bu tavir daha cok resim ve heykele yakin
cevrelerden gelmektedir. QOysa, sanat diinyasindaki en {nld
ustalarin, sanat yasamlari boyunca zaman zaman pismis toprakla
denemeler yaptiklarini goriiyoruz. Bu uygulamalarda bizim ana
maddemiz tipki bir ressamin tuvali, boyalari ya da heykeltrasin
tasi, demiri, bronzu gibi yalnizca bir anlatim malzemesi olarak
kullanilmaktadir. Eger bir yapit, yapiminda kullanilan
malzemelerden otlri “sanat eseri” niteligini kazaniyorsa hig
siiphesiz bu bir yanilgi da olsa, “pismis toprak” plastik sanat midir



53

sorunu tartigilabilir. Oysa, son yillarda {stl ortilu bir sekilde
tartigmas: yapilmak istenen ve hentz acgiklikla kabuliinden
kacinilan; ©6grenimi ve mesledi seramik sanati olan Kkisilerin,
pismis toprak ve plastik sanat eseri Uretecek sanatci niteliklerine
sahip olup olmadigidir.

Sanati glncel yasamin solugu icinde o6zumlemis bati
toplumunda bu gibi tartismalar yapilmasi geredi duyulmamaktadir.
Burada asil énemli olan bizzat sanat eserinin kendisi ve sanatcidir.
Yoksa malzemenin kendisi degil. Clnkl sanat eseri oldugunu
belirleyen yapim malzemeleri degil, gegcmistem glinimiize suregelen
evrensel sanat kuramlandir” (AYTA, 1985, s.10).

Goruluyor ki sanatlarin birbirlerinin  sinirlarini zorladigi
ginimiizde sanati malzeme ile sinirlamak, malzemesinden dolay!
bir sanati ve eseri yargilamak haksiz bir yaklasimdir. Asil
arastirilmasi ve belirlenmesi gereken sanatin icerigi, guncelligi,
cagdashgd:r ve plastikligidir. Heykelin neden yapildigi, yapilan
sanatin heykel sanati mi, seramik heykel mi oldugu 6nemli degildir.

Ayni gorusii paylasan Seyma REISOGLU calismalarini séyle
tanimlar; “Farkh akimlarin olusturdugu yeni anlatim bi¢cimlerinin
denendigi glnimiizde yaptigim seramik ile heykeli birbirinden
ayirmanin dogru olmadigini disindyorum. Ben c¢amuru, onun
geleneksel islevini kirarak, duygu ve diisiincelerimi yikledigim bir
arac olarak goériyorum. Amacim yasanan bir hareket bicimini ortaya
koymak, kisisel ve sanatsal bir plastik anlatima varabilmek. Bunun
adina ister seramik ister heykel deyin. Ben bu kavramlari yaptigim
islerde birbirinden kopuk gdrmiiyorum. Eger heykeli yontu diye
adlandirirsaniz ben yontarak degil elleyerek, c¢ogaltarak
olusturuyorum. Boslugun ve kiitlelerin sanati gunumizde farkl
teknikler ve anlatimlarla ifade edilmektedir. Calismalarim pisirme
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ve oksitleme gibi teknikleriyle seramide yakindirlar. Ama
olusumlariyla heykeldir. Bence bu pek ©nemli degil. Bu yapitin
cagiyla kurdugu bagdin saglamhgr c¢iktigi kiltir ortamini 6zimsemis

olmasi, plastik dzgunlugidir dnemli olan.” (REISOGLU, 1990, s.80-
82).

Resim 18: Seyma REISOGLU NALGA, Adsiz, 230 x 320 x 90 Cm., 1992.
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Seramik malzemesini ¢ boyutlu bir anlatim araci olarak
kullanan, eserlerini olustururken heykel yapimindaki bitin
kaygilart duydugunu belirten Candeger FURTUN, seramik heykellerini
tanimlarken eserlerinin kap sanati ile ilgisi olmayip seramik
malzemeden yapildigini sdyler. “Sanatin sinirlari artik eskisi kadar
kesin degil, birbirinin icine tamamen girmis. Seramik sanati Pop
sanatindan Soyut Disavurumculardan, Konstriktivistierden
etkilendi. Onlarin form o6zgurluklerini, yilzeydeki atilimlarini
uyguladi. Eski geleneklere sirt cevirerek yeni bakis acilarina
yoneldiler. Sanatlar birbirinin icine girdi ve eskisi kadar koseli ve
sinirli degil.” (Macka Sanat Galerisindeki Soylesi 1988).

Resim 19: Candeger FURTUN, Figir “6”, 63 x 45 x 21 Cm., 1988.
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Seramigin sanat yoniyle oldugu kadar, felsefi yoéni ile de
agirhkh olarak ugrasan Atilla GALATALI; seramik sanatinda yeni
bicimler yaratma istediyle soyut seramik heykeller yapilirken
seramigin 6zinden uzaklasilarak karisikliklar yaratildigi
dislincesindedir. “Seramik Sanati, ancak c¢agimizda soyut sanat
kavraminin aciklanabilmesiyle dikkati cekerek, nli Resim ve
Heykel wustalarinin degisik anlatim malzemesi olarak plastik
degeriyle popiler nitelikler kazanmistir. Ancak kullanimi yani 62’0
dislamis olan bu c¢agdas sanatcgilarin seramigin klasik temeline de
yodnelerek, asiri nitelikler tasiyan plastide yodnelmis o6zgur
yorumlamalari kansiklik yaratmaktadir. Bu noktada 6nemli olan, bir
¢cdmlek yorumlanirken i¢c bosluk bulunmasina ragmen i¢c boslugun
baglantisindaki kullanim 6z’Gniin dislanmis olmasidir. Bu &nemli
ayrinti bilinmeden seramigin tamamen soyut c¢agdas boyutuna
hazirliksiz ydnelmek isteyen sanatgilar da ayrica bir karisikliga
neden olmaktadirlar. Tamamen seramidin soyut boyutuna ydnelen
sanatgida yapilan isin gerceginin farkinda degilse ve kendini
aciklamiyorsa karisiklik sanati izleyenlere kadar inebiliyor. Bu
celisikliklerin sonunda hi¢ bir ifade tasimayan 6zgin bicimlerin
ortaya ciktigini goriyoruz. Burada 6nemli olan husus, Sanatgi
Seramige tamamen soyut nitelikle yaklastigindan 6z’le birlikte
temel yapi ayaklarinin altindan kaymaktadir ve bir anda plastik
gorsel boyutla karsikarsiya kalir. Seramik hakkindaki bilgileri ona
pek yardimci olmazlar. Teknik sorunlar, estetik sorunlar tamamen
dedisiktir” (GALATALI, 1985, s.97-98).

Gunumuzde sanatcilarin yeni bigcimler yaratma dusincesi ile
yaptiklari soyut seramik heykeller 6zgiin bi¢cim ifadesinin yanisira;
bilgi, deney ve yeteneklerinin pekistirilmesi ile ortaya
konulmahidir.
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Resim 20: Atilla GALATALI, Seramik Form.

Sadi Diren seramigin sanat olmasini saglayan nedenleri
ylizeysel ve hacimsel konularin i¢c ice olmasi, resim ve heykel
kurallarint kapsamasi, teknigin ustaca kullanilmasina baglar.
“Yiizeysel seramiklerde desen, renk, kompozisyon, hacimli
seramiklerde bicim ile ilgili kurallar uygulandigi oélciide seramik
sanat olur. Seramik, resimdir, heykeldir, sanattir. iki &genin
istenilen sonucu verebilmesi seramik teknolojisini ve de atesi cok
iyi bilmekle mimkindir. Seramik sanati resim, heykel ve teknigin
birlestigi odak noktasidir” (DIREN, 1989, s.4).
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Resim 21: Sadi DIREN, Seramik Form.

Turkiye’de izleyici ve sanatginin geleneksel aliskanhgin disina
cikamadigindan dolayr seramigin sanat olarak taninmasinin uzun
yillar aldigini belirten Beril Anilanmert bunun nedenini elestirmen

ve sanatcilara baglar.
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Resim 22: Beril ANILANMERT, Seramik Form, 59 x 46 x 23 Cm., 1991.

“Sorunun yaratida olmasi, sanatc¢inin yeteri kadar bigimle
ilgilenmemesi, kimi nedenlere dayanir. Seramigi zanaattan
kopartip, sanat kimligine kavusturabilme c¢abalarinin, ¢ok yakin
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yillarda (1950’li yillar) basladigini gozoninde tutarsak, bir
geleneksellikten kurtulmanin zorlugu gilindeme gelir. Nedir
geleneksel alisgkanhik? Biliyoruz ki; seramik insan yasamina
“kullanim esyasi” diye giriyor. Sonra, mimaride siisleme elemanina
donligliyor ve tasarim kavramiyla tanisiyor. Seramigin bir sanat
yapitinda, herhangi bir malzeme gibi goériilmeye baslamasi, uzun
zaman alir. Bu yilzdendir ki; Turkiye’de ‘6zgiin seramik form’ kolay
onaylanamamaktadir. izleyici, geleneksel aliskanhgin disina
ctkamadi§i gibi, sanatci da yeterince cikamiyor. Ustelik Turkiye,
seramik sanatinin yurt disindaki gelisimini de pek iyi bilmiyor.
Karanlikta yurlyor. Bu, zoru basarma siirecinde, en biylk engeldir.
Bir de sunu sdylemek istiyorum. Elestiri, sanat¢idan kaynaklanan
sorunlar nedeniyle kérelmis olabilir. Fakat, bdyle bir basiboslugu
yine de, elestirmenlere baglamak gerekir. Seramik sanati; resim,
heykel ve 8zgiin baskidan cok ayrn bir konu degildir. Onlar igcin ne
yaziyorsan, seramik icin de yazabilirsin. Ama bakalim, seramik
sanatini cagdas sanatin neresinde goriiyorsun ve Tirkiye’de nereye
oturtuyorsun? Bunu deneyen tek elestirmen bile ¢ikmadi. Dinyadaki
seramik sanatini, Turkiye'de izleyen kag¢ kisi sayabiliriz? Kapali
devre yorumlarla, isin Ustesinden gelemeyiz. (ANILANMERT, 1992,
s.72).

Heykellerinde seramik ile metal, tas gibi malzemeleri
birlestirerek bir biitiinlik saglayan Azade KOKER seramik
malzemesini bir ara¢ olarak goérmektedir. “Malzemenin somut
olarak var olusunu en iyi kanitlayan bir sanattir heykelcilik. Heykel,
anlam ve malzeme butunlugidir. Yani, anlam zenginligi, malzeme
zenginligi demek degildir. Kimi zaman az malzemeyle ¢ok anlam,
cok malzemeyle az anlam elde etmek olasidir.” (KOKER, 1989, s.39).
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Resim 23: Azade KOKER, Augur I, 1991.

Seramik heykel sanati teknolojiye bagli olarak gelisen ve
teknolojiden bilimsel destek alan fakat sanatcinin 6zgir disiince ve
duygusu ile sekillenen bir sanattir. Cagimiz teknolojisi ile
desteklendigi icin giinceldir. 20. yy. sanati olarak gelecedi aciktir.
Sanat¢i eserini olustururken yasadigi c¢agini yogurarak onu
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sekillendirmektedir. Bu sebepten seramik heykel cadinin disinda
degil, ¢caginin icinde ve c¢agdini temsil etmektedir.

Seramik heykel sanatinin ortaya koydugu yeni teknikler;
teknolojik olanaklar, sekillendirme ve teknik imkanlar getirdigi
gibi sanatgiya c¢agdinin malzemesi ile dusincelerini sunma ve
eserini ayni malzeme ile tanitma olanag: vermektedir.

Tamamen ©6zgir ve bagimsiz bir sanat dali olan seramik
heykelin amaci; insani manevi yoénden yakaliyarak onu
heyecanlandirmaya, yiiceltmeye ve her bakimdan daha etkili clmaya
sevkedecek bir disiplindir. Bunun icin kisiyi etkilemenin yollarini
arar. Soyut ve figlratif sembolleri en etkin bicimde sunmayi,
geredinde herhangi bir gercedi daha carpici hale getirebilmeyi,
eseri bicim ve diizen degisikligine ugratmay! amaclar.

Seramik heykel sanati, 19. ve 20. yy. geleneksel seramik
sanatina yeni yorumlar, yeni degerler getirmistir. Cagdas insan ve
toplumun; daha yiice, daha mutlu, daha uyanik ve verimli kalmasina
etken olan seramik heykel sanatina gerektigi bicimde sahip
ctkilmalidir. Gun gectikce daha ¢ok taninan, benimsenen ve varlig
kabul edilen seramik heykel sanati, Turk sanatgilari ve
elestirmenleri tarafindan konuya daha duyarli bir sekilde
yaklasilarak degerlendirilmelidir.



Altinct Bolum
SERAMIK HEYKEL UYGULAMALARI

I- UYGULAMASI YAPILAN SERAMIK HEYKELLERIN YORUMU

Yapilan uygulamalarda seramigin bilinen islevselliginin disina
cikilarak gorsel plastik yapi igcerisinde 6zgiin, soyut bicim ve
anlatimlar yaratiimaya calisilmistir. Bu anilatimlarla ilgili olarak
yapilan isler, seramik sanatinin icinde bulundugu kosullara
uygunluk gosterirler.

Eserlerin olusturulmasinda kullanilan malzeme ve teknikle 6z
ve bi¢cim birligi olusturulmus olup seramigin kendi malzeme
degerleri icindeki giizelligi aranmistir. Bu sebepten eser yapilirken
istk-godlge, kiitle-hacim, dolu-bos, acgik-kapali, derinlik ve renk gibi
unsurlar dikkate alinmistir. Uygulamalarda seramik malzemesinin
sagladigi organik ylizey (malzemenin 6z yapisini olusturdugu goérsel
ylizey) bozulmamaya dikkat edilerek onun bu olanagindan
yararlanilmistir.

Eserlerde malzeme kadar; bicim, icerik, plastiklik ve teknige
de ©6nem verilmistir. yapitlarda konu tek basina bigimi
belirlememistir. icerik ve uygulama diger sanatsal unsurlarla
beraber bi¢imi olusturmustur. Burada ortaya cikan bicim; duygu,
disiince ve ruhsal ifadeden olusan gercegdin parcasidir.



64

Eserlerin uygulamasinda gorilen bicim degisiklikleri 6zin
degisiminden kaynaklandigi gibi icerigin go&stergesi olan bigim, bir
defada yapilan, bitirilen bir nesne olmadigindan onun
varyasyonlarini yaratma isteginden kaynaklanmistir. Yapilan soyut
seramik heykellerde insan ve nesnelerin ic yapisi konu alinirken
eserlerin olusumunda serbest plastik formlara da yer verilmistir.
Seramik heykelleri olusturan farkh bicimler grift bir yapiya
sahiptir.

insan heykelleri ise sade yapidadir. Eserlerin sézleri kendi
icerisinde ve bicimlerinde verilmeye calisiimistir. Bitin bu
uygulamalar yapilirken seramik sanatinin o6zelliklerine sadik
kalinarak seramigin 6ziine ters dusilmemeye 6zen gosterilmigtir.

Uygulamalarda, bilim ve teknolojiye bagl olan seramik
sanatinin (pisirim, sekillendirme, sirlama, v.b.) bitin imkanlar en
iyi sekilde kullanilmaya calisarak degerlendirilmistir.

Sir ve doku kullanimi ise esere bagh olarak segilirken
bazilarinda sadece oksitleme yéntemi kullanilmistir. Buradaki
amag, bicimsel estetik ve gugcli bir gorinim elde ederek anlatimda
batinligu sadlamaktir. Eserlerin sekillendiriimesi el ile ve dokim
yontemiyle gerceklestirilmistir. Pisirimler, 1200 ©oC’de elektrikli
ve gazli firinda yapilmistir.
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lI- UYGULAMASI YAPILAN SERAMIK HEYKELLERDEN ORNEKLER

Resim 24: 51 x 19 x 17 Cm., Dokim c¢amuru, sirh 1200 ©C, Elektrikli
Firin, 1994.
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Resim 25: 60 x 16 x 15 Cm., Dékim Camuru, Sirh,
finn ,1994.

1200 ©C, Elektrikli



Resim 26: Kompozisyon,

67
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Resim 27: 74 x 14 x 15 Cm., Samotlu Camur, Sirh, 1200 i 8
Elektrikli Firin, 1994.
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Resim 28: 76 x 13 x 13 Cm., Samotlu Camur, Sirl,
1200 ©C, Elektrikli Firn, 1994.
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Resim 29: 47 x 19 x 19 Cm., Dokiim Camuru, Sirh, 1200 ©C, Elektrikli
Firin, 1993

J1adoi Unfr
[orkez Kiiii



Resim 30: 60 x 15 x 16 Cm., Dékim Camuru, Sirh, 1200 ©C,
Elektrikli Firin, 1993.
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Resim 31: 71 x 13 x 10 Cm, 68 x 10 x 10 Cm.,, 67 x 10 x 10 Cm,,
Ugli kompozisyon, Dokim Camuru, Sirli,
1200 °©C, Elektrikli Finn, 1993.




Resim 32: Detay

T
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Resim 33: 75 x 14 x 14 Cm., Samotlu Camur, Oksitleme, 1200 ©C, Gazh
Firin, 1993.




Resim 34: 72 x 13 x 13 Cm., Samotlu Camur, Oksitleme,
Gazhh Finn, 1993.

1200 °¢,

75
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Detay

35

Resim



Resim 36: 55 x 24 x 17 Cm., Samotlu Gamur, Sirh, 1200 ©C,
Elektrikli Firin, 1993.

T it



Resim 37: 75 x 20 x 20 Cm., Samotlu GCamur, Sirh, 1200 ©C,
Elektrikli Firin, 1993.
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Resim 38: 60 x 20 x 17 Cm., Samotlu Camur,
Firin, 1993.

Sirh, 1200

OC,

Gazh

FE
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: Detay

Resim 39




Resim 40: 80 x 40 x 22 Cm., Samotlu Camur, Sirh, 1200 ©C,
Gazli Finn, 1992.
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Resim 41: 52 x 50 x 20 Cm., Samotilu Camur, Siri, 1200 ©C,
Gazh Firn, 1992.
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Resim 42: 56 x 24 x 30 Cm., Samotlu Camur, Oksitleme, 1200 °C,
Gazli Finin, 1992.




Resim 43: 66 x 45 x 19 Cm., Samotlu Gamur, Sirh, 1000 ©C,
Gazh Finn, 1992.
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Detay

44

Resim




Resim 45: 56 x 48 x 14 Cm., Samotlu Gamur, Sirh, 1200 ©°C,
Elektrikli Firnin, 1992.

86



Resim 46: 57 x 53 x 21 Cm., Samotlu Camur, Sirh, 1200 °C,
Elektrikli Firin, 1992.
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Resim 47: 54 x 36 x 14 Cm., Samotlu Camur, Sirl, 1200 ©C,
Elektrikli Firin, 1992.
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Resim 48: 50 x 25 x 16 Cm., Samotlu Camur, Sirh, 1200 ©C,

Finn, 1992.

Elektrikli




90

Resim 49: 115 x 53 x 18 Cm., Ikili Kompozisyon, Samotlu Camur,
Sirl, 1200 ©C, Elektrikli Firin, 1992.




SONUC

Insanoglunun neolitik ddénemde kesfettigi seramik, cesitli
uretim yontemleriyle farkli amaclar igcin kullanilarak bugiinki
duruma gelmistir. Ginumizde kullanim ve bir bilim dalinin adi olan
seramik ayni zamanda U¢ boyutlu bir 6zgiin ifade aracinin da adidir.
Yapildigi malzemeden dolay! seramik heykel diye adlandirilan bu
sanat dali ilk caglardan beri sis esyasi, dini térenlerde kullanilan
idol, tanri heykelciligi, oyuncak ve kap kacak olarak yapilmistir.
Fakat buginkid durumu; ilk dénemlerden farkli olarak islevsel
ozelliginin yanisira estetik degerleri de 6n planda tutarak bildirim
goérevi yiklenmis olmasidir.

Belirli amaclar igin yapilan giinimiz seramik heykelleri ic ve
dis mekanlarda kullaniimaktadir. Bu nedenle de kullaniidiklar
mekanlart degistirmisler veya mekanlar bu heykellerie
bitinleserek istenilen gorsel etki ve mesaj elde ediimeye
cahsilmistir. istenilen etki verilmeye calisiirken seramik heykel
tizerinde malzeme 06zelliginin sagladigi sir, renk ve doku gibi
avantajlar en iyi sekilde kullanilmistir.

Gunumizde ilk o©rneklerinden cok farkli tekniklerle yapilip
sekillendirilen seramik heykel; uygulama yo&ntemi, yapim teknigi,
malzemesi ve sanatcisindan dolayr olumlu veya olumsuz elestiriler
almistir. Turkiye'de seramik heykelin kullanim amach iglevinden
cikarak sanat objesi olarak kullanilmasi onun alisildigr islevin
disinda gorilmesi sanat cevresinde farkh diisiince ve yaklagimlara
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neden olmustur. Heykel endisesi ile yapiimasi ve heykel 6zellikleri
ile taninmasi onun heykel olarak kabullenilmesini saglarken
seramik heykel adi ile taninmasi ise neden seramik heykel?
sorusunu ortaya ¢ikarmistir. Eger heykel ise sadece heykel denmesi
yeterli oldugu gorisiini dogurmustur. Cinkl heykelde malzemenin
neden oldugu 6nemli degildir. Fakat seramik heykelde malzemenin
ismi ile taninmasinin gerekliligi vardir. Bu malzeme diger heykel
malzemelerinden farkhdir. Onda bilim vardir, teknoloji vardir. Bu
bilim ve teknolojiyi bilmek zorunda olan sanat¢i ve Urettigi sanat
eseri vardir. Bundan otiri seramik heykeli malzemesinin ismi ile
sdyleme geregi dogmustur. Cinki seramik heykel sanati teknoloji
ile badimh bir sanat dahdir. Bu bir farklihktir: Bu farkhlig:
gérmemezlikten gelmek ve onu belirtmeden ge¢cmek belirli degerleri
gbzardi etmek demektir. Burada seramik heykeli diger islevsel
seramik sanati ile kanstirmamak icin de bu adla anmak. gerekliligi
ortaya cikmustir.

Buglin Turkiye'de yapilan ve biyik c¢ogunlukla kabul géren
seramik heykel, icinde bulundugu durumu kendi lehine geligtirerek
varhigini ve sanat olarak yapisini kabul ettirmistir. Bu
kabullenmede en bilyuk pay Tirk seramik sanatcilarina dismustdr.
Sanatcgilar normal Uretimlerini yaparken ayni zamanda seramik
heykel sanatini tanitma gorevini de yiklenmislerdir. Bunun icin
konu ile ilgili gorus ve dustinceleriyle izleyiciyi aydinlatarak
seramik heykel konusunda kamuoyu olusturmaya calismuslardir.

Buglinkii ¢agdaslasma sirecine 19. yy. Endustri devriminden
sonra baslayan seramik heykel Tiurkiye'de yaklasik 50 wyillik bir
gecmise sahiptir. Bu sureg igerisinde seramik heykel sanati gegitli
asamalardan gecerek Turkiye'deki diger sanatlar iginde yerini almig
ve diinya seramik heykel sanati ile yarigir diizeye gelmistir.
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