1950 SONRASI
TURK RESMINDE NESNE

(Yiiksek Lisans Tezi)
Serkan SEN

Eskisehir - 2002

B



i
ABSTRACT

Object, whish has existed ncarly in all paintings since the
development of art, is still in use as an expressing item which includes
new meanings every time. Having never lost its effect in Turkish
painting period, “Object” carries different meanings, depending on the
contemporary approaches in Turkish painting and the artists creating

works of art in accordence with it.

Period in “Findings” and “Implications” scction of the master
thesis which is named as “The Object in Turkish Painting in post-
19507; the object section, the definition of the object, object-artist
relations and object in painting at West movements approches can be

found.

In the section of “The Object in Turkish Painting™; pre -and post-
Republic, we can find the applications of object used in Turkish

painting.

Under the subtittle “Object in Turkish Painting”, object in during
and post 1950 period the contemporary approaches in Turkish painting
can be found and the artists being inclined to these approaches have
been works analysed in terms of their “Object” applications in their
“Object” is an important means of expression which affects all art

movements and has opened new horizons in the course of time.
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1. GIRIS
1.1. Problem

Cagdas Tiirk resim sanatinin tarihsel siirecine bakildiginda.
resimde nesne kullaniminin kiiltlirel yapiyla paralellikler gosterdigi

goriilmektedir.

Tiirkiye’de 1950 sonras:i siyasal, sosyal ve ekonomik yapilanma.
koyden kente goglerin artmasi: ve toplumsal yapinin degisimi ile
sonu¢lanmigtir. Bu ortamda sanatcilara Bati’ya gidig-gelis kolayligi
saglanirken, Tiirk resminde de yeni anlayiglar baslamistir. Bati’yla
saglanan iletisim sonucunda sanatc¢ilar sanat akimlarint inceleme
olanag1 bularak, resimde yeni yaklagimlar gelistirme yoluna gitmistir.
Tim bu yapilanmalar sonucunda resimde anlatim araci olarak kullanilan
nesneler de degisime ugramistir. Tiirk resminde toplumun yapisini
kavramaya 1sik tutan nesnelerdeki degisim, Bati sanatinin ve Cumhu-
riyet oncesi ve sonrasi Tiirk resminin temelleri lizerinde 1950’den
sonra net bir bi¢cimde gozlenmektedir. Nesne, resimsel yaklasimlar
nasil olursa olsun anlatimi gii¢clendirici ve toplumqn yapisini aktaran

bir anlatim araci olarak resimlerde onemli bir rol oynamaktadir.

Bu c¢alismanin problemi, Bati sanati iizerine temellenen Tirk
resminde 1950 sonrasinda anlatim araci olarak nesnenin ne sekilde ele
alindig1 sorusudur. Bu amagla; 1950°den sonra Tiirk resim sanatinda
yer alan yaklasimlarda anlatim arac: olarak nesne kullanimi ve bu
yaklasimlar c¢ergevesinde Tiirk resim sanatigcilarinin resimlerindeki
nesne kullanimlar: incelenecektir. Bu incelemeye kaynaklik etmesi
acisindan; Bati sanat akimlari, Cumhuriyet 6ncesi ve sonras: Tiirk

resminde nesne yaklasimlari agisindan incelenecektir.
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1.2. Amag

Bu arastirma ile; 1950 sonrasi Tiirk resminde kullanilan nesne-

lerin, sanat yaklasimlar: i¢indeki olugum siiregleri ve sanatgilarin iislup

farkliliklarina gore anlatim araci olarak nasil ele alindigr incelenc-

cektir. Bu amagla cevaplandirilacak sorular $oyle olusturulmusgtur:

1. Cagdas Tiirk resim sanatinin gelismesine 1s1k tutan Bati resim
akimlarinda nesneye yaklasim nasil geligmistir?

2. Tiirk resminde 1950 yilina kadar nesne kullanimi nasildir?

3. 1950 sonras: Tiirk resminde nesnenin, dénemin sosyo ekonomik
yapistyla ne tiir bir iligkisi vardir?

4. Tiurkiye'de 1950 sonras: sanat yaklagimlar: igcinde nesnelerin.
resimlerdeki islevleri nelerdir?

5. Tiirkiye’de 1950 sonrasi sanat yaklasimlarinda yer alan
sanatcilarin, yapitlarinda ele aldiklari nesnelerin kullanim ve
islevlerini etkileyen faktdrler nelerdir?

6. 1950 sonras: nesne yaklasimlariyla cagdas Tiirk resminin
gelisim stlireci nasildir?

1.3. Onem

Bu arastirmayla toplanacak veriler;

2

Bati sanat akimlarinin Tiirk resminin gelisimini etkiledigi,

Tirk resminin gelisimi siliresince, nesneye resimlerde yer
verildigi,

1950 sonrasi Tiirk resminde kullanilan nesnelerin, dénemin

sosyo-ekonomik yapisini yansitan birer anlatim araci oldugu,

. Sanatsal arastirmalarda; resimde kullanilan nesnelerin, sanat-

¢ciya ve dénemine dair dnemli ip ug¢lar: tasidigi,

. Birer anlatim arac: olarak kullanilan nesnelerin, gdriiniir olan

anlamlarindan daha farkli anlamlar icerdigi,

aragtirmanin dnemini olusturmaktadir.
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1.4. Varsayimlar

Bu arastirmada, asagidaki varsayimlardan hareket edilecektir:

1. Resimde kullanilan nesneler, toplumsal gelisim ve degisimden
onemli Olglide etkilenen birer aragtir.

2. Nesne, 1950 yilindan sonra, Tiirk resminde goriilen sanatsal
yaklagimlar arasindaki farklilifi ortaya koyan unsurlardan
biridir.

3. Nesne, sanat¢inin duygu ve diiglincelerini eserlerine yansitir-

ken kullandig: 6nemli bir anlatim aracidir.

1.5. Sinirhiliklar

Bu El1'£1§ti1'11121;

1. Nesnenin; Bati resim akimlar: ve Tilirk resminin gelisiminde
oynadig rol,

2. 1950 sonras: Tiirk resminde, farkli yaklasimlarda goriilen nesne

anlayis1 ve sanatgilarin nesneyi ele alig bigimleri ile sinirlidir.
1.6. Tanimlar

Enstalasyon: Yerlestirme.

Minyatiir: el yazmasi kitaplarin metinlerinin ac¢iklanmasi igin

kitap sayfalarina yapilan resimdir.
Natiirmort: Oliidoga

Nesne: Sanatginin, insan bilincinden ayr: olarak resimde kullan-
dig1, disiinme, algilama, sezme ve tasarlama yoluyla kavranan dig

diinyaya ait her tiirlti anlatim aracidir.

Sanat: Resim sanati.



2. YONTEM
2.1. Arastirma Modeli

Arastirma kaynak tarama modelindedir. Arasurmada; 1950 sonrasi
Tiirk resminde anlatim araci olarak yer alan nesne, Bati sanat akimlari.
Cumbhuriyet oncesi ve sonras:i Tiirk resmiyle de baglantu kurularak.
farkli sanat yaklasimlarindaki yeri ve &6nemine gore anlatilmaya
calisilacaktir.

2.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evreni, Bati ve Tiirk resim sanatina genel bir bakig
sonucunda 1950 sonras: Tiirkiye’deki resim sanat: olarak belirlen-
migtir.

Bu arastirmanin o6rneklemi, 1950 sonrasi Tirkiye 'de resim sanat

icinde yer alan yaklasimlardan nesne olarak belirlenmisgtir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Bu aragtirma, kaynaklarin toplanmasi ve incelenen konu ile ilgili

goriislerin degerlendirilmesi sonucunda olusturulmustur.

Nesne; sanat¢i-sanat izleyicisi iligkisi ag¢isindan, Bati ve Tirk
resim sanati ac¢isindan incelenmis ve 1950°’den sonra Tiirkiye’de sanat
yaklasimlar: ile bu yaklasimlarda yer alan sanatg¢ilar dikkate alinarak
degerlendirilmistir. Bu veriler 1s1ginda 1950 sonrasi Tiirk resminde
nesnenin yeri ve onemi, olusum siireci igerisinde incelenmeye

calisilmistir.

2.4. Verilerin Cozimii ve Yorumlanmas

Taramalarda elde edilen verilerle; nesnenin tanimi, nesne-sanatgi.
nesne sanat izleyicisi iligkisi, Bati akimlarinda nesne kullanimi, Tirk
resminde nesne ve 1950 ve sonras: Tiirk resminde yer alan yaklasim-
larda sanategilarin, nesne gériiglerini igeren kaynaklar incelendikten
sonra senteze ulasilmistir.



3. BULGULAR VE YORUM

3.1. Nesne

Oznenin diginda kalan, cvrende belli bir agirhg, hacmi. rengi, maddesi
olan: gizle, dokunmayla algilanabilen cansiz varhiklar ve insana Kargit olarak.,

harcket, diiglince ve iradeden yoksun olan her varhik nesnedir !

Genel olarak nesne; diiglinme, algilama, sezme ve tasarlama

araciligiyla varolan ve varligini gosteren herseydir.

Varliklarin nesne olabilmesi i¢in varlig: algilayan kisinin o varlik
tizerinde belli bir diisiinsel ya da somut islevi gerceklestirmesi gerek-
mektedir?. Yani diisiinsel anlamda kafasinda var olmas: ya da goérme.
duyma, dokunma gibi duyumlarla algilamasi gerekmektedir. Bunun
nedeni; varolanlarin alaninin insana nesne olanlarin alanindan yani

bizim bildigimiz nesne alanindan daha genis olmasidir.

Her insan, nesneyi ilgi alanlarina gore ele almakta ve tanumla-
maktadir. Boylece birden ¢ok nesne kavrayisi ortaya ¢ikmaktadir. Kimi
bilimlerin ve sanat dallarinin bile nesne kavrayis:t degisebilmektedir.
Fizik ve Kimya cansiz varliklari, Biyoloji canli varliklari nesne olarak
ele almaktadir. Sanatta ise insan ve insanla iliskisi olan hersey nesne

olabilmektedir.

J. Paul Sartre, kisinin, kendisi i¢in 6zne olurken bir baskas: icin
nesne oldugunu savunmakta, Hegel ise kendisini de nesne olarak
ortaya koymaktadir. Kendinin bilinci nasil ki bagka varlhigi algiliyorsa.
kendinin de o nesne tarafindan algilandigina inanarak kendini nesne-

lestirmektedir. Kant’a gdre nesne diisiiniilmiis bir seydir3. Diiglinme

! Tirk Dil Kurumu, Tirkge Soézliik, Cilt 2 (Ankara: 1998), s. 1083.

1]

Hiilya Yectigken, Estetigin ABC’si, (Istanbul: Simavi Yayinlari, 1991).
5.19.

Biiyiik Larousse Soézlik ve Ansiklopedisi, Cilt: 17, (istanbul: Milliyct
Yayinlari, 1997), 5. 8606.
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eyleminin sonucunda ortaya konan var edilen hergey nesnedir.
Demokritos ve Aristoteles gibi disiiniirler ise; “gdzlemledigimiz her
seyin nesne oldugunu, evrenin de bu nesncler ve onlarin degisik

3

biraraya gelisleriyle olugstugunu savunmaktadir.’

Nesnelerin varligi insan i¢in yasamsal bir gereksinimdir. Insan.
nesnelerin varlif1 sayesinde diinyada etkin bir sekilde yasamakta ve
diinyay: etkileyip degistirerek diisiincelerini zenginlestirmektedir™.
Insan nesneyi tanidik¢a onu degistirme yoluna giderken kendisi de

degismektedir.

Insan diger varliklardan farkli olarak gevresindekileri algilama ve
onlart anlamlandirma 6zelligine sahiptir. Soyut olan diislinceyi somut-
lagtirmak ister. Insan diislinceyi somutlagtirirken bazi nesnelerden
faydalanarak anlatmak istedigi soyut diislinceyi, nesnenin 6z varhig: ile
kurdugu bagdan yararlanarak gerceklestirmektedir. Ornegin sertligi.
katiligi, duygusuzlugu anlatirken; tas, demir, ¢elik gibi nesnelere bu
duygular: yilikleyerek diisiincesini somutlagtirabilmekte, psikolojik
olarak insanla kurulan bag sonucunda nesne, ger¢cek kimliginden cika-

rak farkli konuma gelebilmekte, farkli anlamlar tasiyabilmektedir.

Diinyada boguna yaratilmis nesne yok gibidir. Bosuna yaratilmig
gibi diisiiniilen nesneler bile bir anlam tasiyabilmektedir. Kisi ilk once
nesnelerin diinyadaki somut varligin: algilayip daha sonra bunlara
psikolojik diinyasinda yer alan anlamlarn yiikleyerek, ¢evresini béylece

daha anlaml kilmaya baglamaktadir.

3.1.1. Nesne - Sanat¢i Iligkisi

Sanatin biitlin dallarinda sanatgilar eserlerinde kullandiklari
nesneleri farkli yorumlamakta, diistincelerine uyan teknik ve malzeme-

lerle calismaktadir.

# Roland Barthes, Gosterge Bilimsel Seriiven, Cev.: Mechmet Rifat, Sema

Rifat, (Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 1997), s. 250-251.



Nesnelerin ya da herhangi bir gOrilintiinlin sanat¢inin yaratma
eyleminde oynadigi rol olduk¢a onemlidir. Sanatgi eserini meydana
getirirken nesneyle karsilagmasi gerckmektedir. Kargilagma bir goriin-
tii, bir bagka nesne ya da olayla olabilecegi gibi, bir fikir ya da diigle
de olabilmektedir. Onemli olan karsilagmanin niteligi, yogunlugu ve
sanat¢iyla nesne arasinda kurulan iligkidir. Sanat¢inin yaptigi, nesne- _
nin ya da varligin icinde tiimiiyle kaybolmak, nesneyle 0zdeslesmek.
duygusalliga dayali yogun bir iliski kurarak o nesnede yasamak ve

sonugta bir emegin irlint olan yeni nesneler iiretebilmektir.

Sanatg: ile nesne arasindaki iligki kimi zaman ilk karsilagma anin-
da, kimi zaman da caligma siirecinde gerceklesmektedir. Ciinkii yapitun
olusturulmas: amaci ile kullanilan herhangi bir nesne ile sanatg!
arasinda ilk asamada bir iliski kurulamayabilir. Boyle bir durumda o
nesne, sanat¢inin hentliz kendi diinyasina aldig: bir nesne yani sanat-
¢inin nesnesi degildir. Bu durumun asilmasi ve nesnenin sanat¢inin
nesnesi olabilmesi, ancak c¢aligma siirecinde, nesnenin sanatgida bir
takim duygular olusturmasi ve sanat¢cinin nesneye 0Ozel bir anlam
yiiklemesiyle gerceklesmektedir. Sanat¢inin nesneye anlam ve duygu
yliklemesi ya da nesnede bir anlam bulmasi, varligin gergeginin
asilmas: anlamina gelmektedir. Bu noktadan sonra nesne, sanag¢i i¢in
yalnizca yapitin olusturulmasinda bir ¢ikis noktas: degil ayn: zamanda

yapitin kendisi olmaktadir.

Sanat eserlerindeki nesnelerin siradan olusu, insanin yakin
cevresinden edindigi izlenimlerden kaynaklanmaktadir. Sanatcgi, sosyal
yasamda edindigi izlenimlerle, tanidig1 ve goézlemledigi birtakim nes-
neleri kendi kurgular: icinde anlamlandirarak eserlerini olusturmakta.
eserlerinde anlatacagi konuya en uygun nesneleri segmekte, bir
nesnede duyumsadig: tadi, derin etkilenimini, sanat eserine doéniistii-

rerek izleyicisine sunmaktadir.
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Sanat eserleri bigim ve igerik olmak lizerc iki varlik tabakasindan
olugsmaktadir. Bigcim, sanat¢inin ortaya koydugu eserin goriiniir kismi.
icerik ise anlatmak istedigi anlatmaya calistigi, bicimin icinde gizli
olandir. Bi¢im ve igerigin nesne ile 6zdeslesmesi, sanat¢inin duygu ve

diistincelerini aktarmasinda araci olmaktadir.

Nesne, tarih boyunca sanatc¢ilar:t etkileyen ve anlatmak istedigi
diislinceyle; toplumsal sorunlari irdelemek, sosyal yapiy: elestirmek.
izleyicide estetik bir haz uyandirarak gelecege 1sik tutmak igin
kullanilan yardimeci bir 6§e olmaktadir. Bu durumda nesne ile sanatl
eserlerinde gorsel bi¢cimlendirmenin yani sira bir anlatim araci olarak

da Kkargilagilmaktadir.

3.1.2. Nesne - Sanat lIzleyicisi Iliskisi

Giinliik hayatta herhangi bir iglevi gergeklestiren nesne tim
insanlarin nesnesi olarak goriiliirken, baska bir gilin sanat¢cinin nesnesi
durumuna gecerek ¢ok farkli anlamlarda bir gOsterge, bir anlatim araci

olarak herhangi bir sanat eserinde yerini almaktadir.

Nesneler islevlerinin disinda bir de anlam tabakasindan olusmak-
tadir. Bu durumda nesneler sanat eserine yerlestiginde, insanin
dogasinda olan anlamlandirma eylemi, sanat izleyicisinde de harekete

gecmektedir.

Sanat izleyicisi izledigi sanat eserinden ne kadar anlam ¢ikartirsa
o kadar yliksek diizeyde estetik haz alabilmekte, boylece sanat eseri-

nin en 6nemli iglevlerinden bir tanesi gerceklesmis olmaktadir.

Izleyici bir sanat eserini incelerken, onun oncelikle sanat¢i tara-
findan var edilmis somut varligini algilamakta, daha sonra baktig:
eserden bir anlam ¢ikartmaya caligmaktadir. Anlam c¢ikartma sirasinda
eserde var olan nesnelerin, izleyiciye biiylik bir kolaylik sagladig: ve

ulagsmasi1 gereken yolda bir pusula goérevi lstlendigi goriilmektedir.
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nesneler izleyicinin diinyasint genigletmekte, ¢evresini daha anlamh
gbrmesine, anlamlandirmasina yardimci olmaktadir®. Bu durumda
sanat¢inin isledigi, gergek diinyada var olan nesne énemini yitirmekie.
sanat eserindeki nesnc diigiinceden oteye gitmemektedir. Boylecce
sanat, kavramsal bilincin nesnesine doniigmekte ve sanat eseri somul

bir ger¢cek varlik ile anlam tabakasindan olugsmaktadir.

Kimi sanat eserlerinde kullanilan nesneler ayn: olmasina Karsin
her izleyicinin nesnelere farkli anlamlar yiikledigi goriilmektedir. Bu
durum izleyicinin gelismisglik diizeyine bagli oldugu gibi, sanatcilarin
farkl1 duyumlar: yansitmak istemesine, sanatc¢ilar arasindaki iislup
farkliliklarina ve akimlar arasindaki nesnenin ele alinig bigcimlerine de
baglanabilir. Sanat eserindeki nesneler izleyiciye; sanat¢inin yasadigi
donemin tarihini, toplumsal yapisini, kiiltliriinii ve sosyal yapisini

yansitan araglar olarak yol gostermektedir.

Genel olarak sdylemek gerekirse sanat eserindeki nesne. izleyici-
ye sanat eserini ¢dziimlemesinde ve desifre etmesinde yardimci olan

bir ara¢ olarak ortaya ¢ikmaktadir.

3.1.3. Resimde Nesne

Siirekli degisen ve devinim igerisinde bulunan bir evrende
yasamaktayiz. Evrende tiim varliklar zamanla degismektedir. Canli
varliklarin dogup biiylimesi, gelisip 6lmesi gibi, evrendeki tiim nesneler
de belli bir devinim igerisinde varligini degistirmektedir. Nesnelerin
fiziksel olarak varligini degistirmesinin yani sira, insanin diisiince
tarithinde de yer alarak anlamlarini ve islevlerini degistirmesi

miimkiindiir®.

n

Nurdan Zecliha Ayik, “Yalnizhik Temas: Uzcrine Anlamlandirniimis
Nesnclerin Resimsel Cozimlemesi,” (Yayimnlanmamig Yiiksck Lisans Tezi.
inonii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1999), s. 23.

6 Arda Decnkal, Nesne ve Dogasi, (Istunbul: Gégebe Yayinlari, 1998), s. 7.
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Tarihin ilk ¢aglarinda ilkel insanlarin magara duvarlarina yaptik-
lar1 resimler, iletisim kurma ve dogaya iistiin gelme gabasiyla kullanil-
mi1s, nesneler salt yararhilik bakimindan ele alinmistir. Insanlar
sosyallesmeye, degismeye ve gelismeye basladikga. yasadiklan
olaylarin ve nesnelerin etkisiyle resimden 6zel bir estetik tat duymaya

baglamigtir.

Klasik, Hellenistik ve Roma sanatinda insanoglunun giizelligi
arastirilmis ve resimlerde bu glizelligi ortaya c¢ikartacak nesneler
kullanilmigtir. Konular bu dénemlerde daha ¢ok din ve mitolojiden alin-
mis ve tanrilari simgileyen nesneler kullanilmistir. Erken Hiristiyanhk
doneminde ise resim sanati, Hiristiyanligin yayilmas: icin ara¢ olarak
kullanilmis ve buna bagli olarak Hiristiyanlig1 anlatan nesneler

secgilerek simgelestirilmistir.

Dinsel konulu resimlerde ressamlar, simgesel anlamlar tasiyan
nesnelerle giindelik nesneleri biraraya getirmislerdir. Sanatc¢ilar bu
nesnelerin resimsel onemini fark etmelerinin hemen ardindan, bu
nesneleri dinsel kompozisyonun geri kalan kisminda, seyircinin ilgisini

tizerine ¢ekecek bicimde kullanmaya baslamislardir.

Roman ve Gotik resim sanatinda, sanat¢ilar resimlerinde bir nevi
dini gorevlerini yerine getirmekte, Ozglir bir sanat yaratisi olarak
eserler ortaya koyamamaktadir. Bu donemde kilisenin baskis: altinda
resimler yapilmakta, resimler, Hiristiyanligin kutsal saydi8i, Hiristi-
yanlig: anlatan nesnelerden olusturulmaktadir. Kisaca resim sanatinda

nesne, figilir ve mekan gibi kompozisyonun anlatimci dgelerinden

biridir.

Ortacag resimlerinde nesne, dinsel kisilerin yaninda simgesel
olarak goriilmeye baslamakta ve kisilerin taninmasini saglamak icin
kullanilmaktadir. Ortacag’dan 16. ylizyila kadar nesnelerin resmedil-

cag yuzy

mesinin amaci, bicimden ¢ok diisiincenin ifade edilmesidir. Simgeler



halinde sunulan nesneler resmedilen kigilere eslik etmektedir.
Simgeler diisiinceleri dile getirirken, resimlerde perspektif ve gergek
bir mekan yoktur (Resim. 1). Gerektiginde simgeler Kisgilerin yerine dc
gecebilmektedir. Ortacag sonu ve Ronesans’in baginda simgecilik

doruga ulagmustir.

Resim 1. Resimlenen “isa Havarilerinin Ayaklarini Yikiyor™.

E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii. Cev.: Bahattin Comert
(Istanbul: Remzi Kitabevi, 1986). s. 121.

3.1.3.1. Ronesans ve Sonrasi

14. ve 16. yilizyilda Rénesans’la baslayan bireyin
ozglirlesme hareketi, diisiince tarihinde oldugu gibi sanat alaninda da
goriilmektedir. R6nesans’la birlikte birey artik kendini ortaya koya-
bilmektedir. Daha onceki dénemlerde dini bir gorev olarak gordiigi
sanatinin altina imzasini atabilmektedir. Sanat¢ilar, konularini ve
diiglincelerini aktarmasina yardimci olacak nesneleri kendileri segebil-
mektedir. Perspektifin uygulanmasi ve ylizeylere yapilan resimlerde li¢
boyutlu gercek gorliniimiin yansimasi ile nesneler gercek goriiniimiine
kavusmaktadir (Resim. 2). Giderek Ortagag’in kati kural ve sgekilci-
liginden uzaklasan sanatcilar, kendi ferdi duygularini isleme serbest-

ligi kazanmaktadir. Boylece konularda bir zenginlesme olusmakta.



insan ve ¢evresiyle uyum saglanmaktadir. Insan figiirlinde oldugu gibi
nesnenin de hacmi gdzden Kacirilmamaktadir. “Ortacag’in kutsal 6biir
diinyasi yerine bu diinyanin gézlemine dayali bir mekan diinyas: ele

*

alinmaktadir’.” Bunun yaninda Ronesans sanatinda renk; doganin.
maddenin nesnelerin bir dzelligi, nesnelerin birinci niteligi, nesnelerin

nesnelik sarti olarak kabul edilmektedir.

Resim 2. Ghirlandaio, “Meryem’in Dogusgu™.

E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii. Cev.: Bahattin Cémert

(Istanbul: Remuzi Kitabevi, 1986), s. 229.

Ronesans doneminde yapilan resimlerde nesnenin yeri ve onemini anlamak
icin zengin ticcarlarin, ressamlara, dinyada giizel ve istenir olan her scyi
onlarin miilkiine sokabilececk aracilar goziyle bakuklart da unutulma-

malidirS.
Ronesans resminin olanaklariyla birlikte kent-soylu insanin yasami.
gosterisi, zenginligi, yasama bi¢imi resimlere konu olmustur. Resim-
lerde gozlenen nesneler; degerli kumasglar, miizik aletleri, c¢esitli
meyveler, porselenler, cam ve kristal egyalardir. Ronesansta nesnele-
rin en ince ayrintisina kadar girilerek titiz bir incelikle iglendigi

gozlenmektedir (Resim. 3).

Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, (istanbul: Remzi Kitabevi, 1997).
$.345.
Sezer Tansuf, Resim Sanati Tarihi, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1995), s.
166.



Resim 3. Jan Van Eyck, “Arnollini'nin Evlenmesi (Detay)™.

E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii. Cev.: Bahattin Comert
(Istanbul: Remzi Kitabevi, 1986), s. 181,

Ronesans’in titiz is¢iligi Ozellikle Kuzey sanatinda kendini
gostermektedir. Italyan sanaunin insan viicudunun giizelligini gosterir
bicimde gelismesine kargin, Kuzey sanatt dig diinya nesnelerinin en
ince ayrintisina girerek, tiim glizelliklerini ortaya ¢ikarmas: ydniinden
gelismistir. Kuzeyli bir sanat¢l olan Jan Van Eyck’in “Arrolfini’nin
Evlenmesi” resminde nesneler en ince ayrintisina kadar iglenmis ve
simgesel anlamlar yiiklenmigstir (Resim.4). Eyck’in figiirleri kimilerine
kaba ve kati gelmekle birlikte, eski giizellik anlayigsina meydan oku-
maktadir. Sanat¢inin, resminde kullandigi nesneler herhangi bir kdgeyi
resmediyormus ve bir ¢irpida yapilmis gibi goriinmektedir. Yerde duran
hali, diizensiz bir sekilde goriilen terlik ve takunyalar, yatak, kanepe
ve lizerinde duran orti ile yastiklar, pencere kenarinda goriilen meyve-
ler, duvarda asil1 tesbih ve oyma, tavandaki abajur gibi nesneler, bu
kigilerin yagsamlarinin énemli bir anini niteler gekilde bicimlendirilmisg-
tir. Jan Van Eyck, Holbein, Diirer gibi bir¢ok sanat¢i, nesneleri hem
Ronesans’in getirdigi godrsel olanaklar, hem de nesnclerin glizelligini

ve figiir-igerik iligkilerini amacglayan kaygilarla éne ¢ikarmistir?.

2 E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Cev.: Bedrettin Cémert. (Istanbul: Remui

Kitabevi, 1986), 5. 178-179.



Resim 4. Jan Van Eyck, “Arnolfini’nin Evienmesi™.

E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii. Cev.: Bahattin Cémert
(Istanbul: Remzi Kitabevi, 1986), s. 181.

Ronesans sonrasi olugsan Barok sanatta, Ronesans’in denge v¢
uyum konusunda eristigi ol¢iiden ¢ok, abarti ve hareketlilik hakimdir.
Ronesans’in kapali kompozisyonu yerine Barok resimde goriilen acik
kompozisyonla birlikte, resme nesne goriintimlerinin yarim veya bir
kisimi girebilmektedir. Cigek, meyve gibi nesnelerin belli bir diizende
ele alindig1 o6liidoga resmi bu donemde ortaya c¢ikmistir. Sanatgilar
nesneleri biitlin goriintimleriyle ortaya ¢ikarmak istegiyle, hacimleri ve
renkleri sadik bir sekilde resmetmekle yetinmemiglerdir. Sanatcilar.
Francesko Zurbaran’in “Natlirmort”unda oldugu gibi nesnelerin hem i¢
hem dig, biitlin Ozelliklerini goriintiilemek, dekorlarin, ylizeylerin veya
dokularin biitliniinii ortaya ¢ikarmak ic¢in ¢aligmiglardir (Resim. 5).
Natiirmort’ta kompozisyon li¢ kiitleye bdliinmiis tabaklar ve lizerindeki
meyveler biitlintiyle algilanabilen nesneler halinde, tuval {izerinde
yerlerini almistir. Resimde renk ve bicimin gercekliginden siiphe

edilmemektedir.



Resim 5. Francesko Zurbaran, “Natiirmort™.

Cahit Kinay, Sanat Tarihi (Ankara: Kilttir Bakanhg Yayinlarn, 1993), s. 95.

Barok donem ressamlarindan Diego Velazquez, resimlerinde
“titresik renkler icinde insanlarin ve nesnelerin kendisinde biraktig:
renk izlenimlerini yansitarak, renkli bir toz gibi hava icerisinde
eritmektedir!9.” Sanatcinin “Bakiis ve Ayyaslar” tablosundaki figiir
ve mnesneler arasi gecgiglerinde de bu anlayist gdzlenmektedir

(Resim.6).

Resim 6. Dicgo Velazquez, “Bakiis ve Ayyaglar”.

——

e TN,

Suut Kemal Yetkin, Barok Sanat (istanbul: Cem Yayinevi, 1977), s. 78.

18. ylizyilin ikinci yarisina gelindiginde yapilan arkeolojik kazilar
sonunda bulunan sanat eserlerine yeniden hayranlik duyulurken, Barok

sanatin satafatina karsi tepki olarak ortaya ¢ikan Klasizim’de, sanat
10

Zahir Giivemli, Sanat Tarihi, (Istanbul: Varlik Yayinlari, 1982), s. 89.
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hosa gitmekten ¢ok egitmeli diye diigliniilerck, eski Yunan ve Roma
tarz1 tekrar canlandirilmaktadir. sanat herkes¢e anlasilmalidir, halk

icin yapilmalidir goriisi cgcmcnligindc”

ifadeci bir anlayiga sahip
olmasiyla Jacques Louis David, donemin sembol ismi haline gelmigtir.
Sanat¢i, “Horos Kardeslerin Yemini” adli tablosunda, tarihi bir konuyu
islemekte, buna goére nesncler de konuyu, olayr anlauct ve ddénemi
yansitan nesneler olmaktadir (Resim. 7). Yer olarak Roma devrinin
avlusu segilirken, kullanilan nesneler Roma déneminin kilik kiyafetleri.

migferleri, mizrak ve babanin li¢ ogula uzattig ti¢ kiligtir.

Neo klasik akima bagl ressamlar i¢gin 6nemli olan form ve ¢izgidir.
Nesneler c¢izgisellikle aktarilmis olup ideal giizellik yansitilmaya

caligilmustir.

Resim 7. Jacques Louis David, “Horos Kardeglerin Yemini™.

Cahit Kinay, Sanat Tarihi (Ankara: Kiiltlir Bakanhi@: Yaymlari, 1993), s. 141,

3.1.3.2. Romantik Dénem

Sanatin, yagsamin sadik bir aynasi olmaktan uzaklastig:

18. yiizyilda, g6z aldatmacas: tiim Avrupa’ya yayilmaktadir!?2. Iki

Ozkan Eroglu, Resim Sanati, (istanbul: Ozsan Matbaacilik, 1997), s. 64.
Francis Claudon, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cev.: Ozdemir Inci.

[Than Usmanbas. (istanbul: Remzi Kitabevi, 1988), s. 35.



17

yiizy1l boyunca kullanilan nesneler hemen hemen aynidir. Bu ylizyilda
cicek ve meyve resmi, kir yasamina duyulan genel begeniye boyun
egerek daha dogru olmaya baslamakta, diizenlemeler yalinlagmaktadir.
Boylece 18. ylizyilin son asamasinda dogan sanatgilar, kendilerini ve
hayallerini 6zgiirce ifade edebilmektedir. Eserler sanatgilarin i¢ diinya-
sim yansitmaktadir. Resimlerde ifadeyi gliclendirmek igin nesneler

cizgiden cok renk kitleleriyle ortaya koyulmaktadir.

Romantizm, plastik dile parcalanma getirmekte, resimde bitmislik
aranmasi ve c¢izgi niteligi bir yana birakilmaktadir. Sanat¢ilar, doganin
kolesi bir doykiinmeden kurtularak, ari sanat kavraminin serbestce
belirdigi plastik arayiglara girmektedir. “Romantik ressamlarin ¢cogu
Neo-Klasizm’in merkezi olan Roma’da, Antikite’ye ilgi duyarak resme
basladiklar1 i¢cin Romantizm’in sinirlarini ¢izmek giigtiir! 3.7 Fakai
Romantik resim, onceki yilizyillarin sanat tutumlarina kargi, insan ve
dogay: farkli bicimlerde kavramanin uygulanmasidir. Bu larkh diiglince-
lerle Avrupa’ya egemen olan us mantigindan vazgecilmesi sonucunda:
siyasal, toplumsal ve ekonomik yapinin da degismesiyle, koklii bir

degisimin saglandig1 gozlenmektedir.

Romantizm’'de, Descartes’in felsefesine baglanan eski Varlikgi.
felsefe, duragan ve kesin kurallarin gecerliklerini kaybedip, yaratici ve
devrimci bir asamaya gelinmesini saglamistir. Buna bagli olarak
Romantik sanatcilar, Baudelaire’in dedigi gibi “Ayni zamanda hem
6zneyi, hem de nesneyi, sanat¢inin disindaki diinyay: ve bizzal
sanatg¢iy1 kapsayan ctkileyici bir biliyli yaratabilecegini” bilmektedir.
Romantizm’le Avrupa, daha once distinmedigi karmasik zengin ve
hareketli yeni bir Avrupa kesfetmektedir. Ayrica Romantizm her seyi

miimkiin kilan ve sanatin gelisimini etkileyen kapilar agmaktadir!4.

13 Eroglu, a.g.e., 1997, s. 65.

14 Claudon, a.g.e., s. 50
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Romantizm’de nesneleri kitle olarak degil biitiin olarak gdrmek
6nem tasimaktadir. Onemli olan nesnenin yeni ya da giizel olmasi
degil, eserin gérkemi ve nesne tarafindan yutulan sinirsizliktir. Bu da
William Turner’in “Firtinada Gemi” adli tablosunda oldugu gibi, akima
egemen olan manzara resmi ile gézlenmektedir (Resim. 8). Sanat¢inin
tabloda nesne olarak kullandig: teknenin goriintiisii ¢ikartilamazken.
yalniz direginde sallanan bayrak goériinmektedir. Bu da renk katmanla-
rinin Ust dste vurulusu ile elde edilmis dev dalgalarin arasinda kalmuiy
bir tekne izlenimi vermektedir. Firtinada dalgalar oldukc¢a azgin.
ihtisamli bir goriintliyle sunulmaktadir. Romantizm’deki manzara tarzi.

sonsuz bir 6zel nesne alani kapsamaktadir!?.

Resim 8. William Turner, “Firunada Gemi™.

E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii. Cev.: Bahattin Comert
(Istanbul: Remzi Kitabevi, 1986), s. 393.

Romantizm’deki 6zgiirliik ve nesnenin sinirsizhigi, felsefesinde de
kendini gostermektedir. Romantik felsefede Kant akli ele alirken,
“insanin kendisi disinda higbir sey insanin Ozglir segimi hakkinda
karar veremez” demektedir. Insani hi¢cbir sey yonetmemelidir. Insanin
sayginligi, nesneleri onlarin kendi nesnel nitelikleri i¢in istemenin
uscul ozgiirliigiine ve kosulsuz zorunluluga boyun egmeye baghidir.
Schopenhour’a gore tasarim, “zihnin yarattig1 gercgektir, istengtir. Eger

kendimize zaman, mekan, nesnelerin nedeni ya da sonu lizerine soru

15 Claudon, a.g.e; .12



19

sormay1 birakirsak, bigimin katiksiz, 6zgilin algisina ulasabiliriz.” Bu
goriisler dogrultusunda da Romantizm hergeyi mimkiin kilan bir

ozgiirliik alan1 olarak degerlendirilebilir!©.

3.1.3.3. Realizm

19. yiizyilin sosyal ve ekonomik meseleleri biiylik degi-
simlere ve yeni anlayislara yol agmaktadir. Yagsanan zaman ve mekan
icerisinde duyularla algilanan, nesnel olarak anlatilmak istenmektedir.
Resimlerde kullanilan nesnclerin, segilen konu ve temalarla tam bir
uyum igerisinde ve dig diinya nesnelerinin birebir yansimas: oldugu
gozlenmekte, titiz bir iscilikle tiim nesnelerin en ince ayrintisina kadar
girildigi goriilmektedir. Tim ressamlar nesnelerin betimlenmesiyle

ilgilenmektedir.

Akademizm’e ve Romantizm’e karsi gelerek nesnel bir sanat
savunan Gustave Courbet, resimlerinde gergekligi tuval lizerinde

yeniden diizenlemek gerektigine inanmaktadir!”.

Jean Francgois Millet de gercek¢i anlamda yapitlar vererek koylii
kesimini iglemistir. Sanatci, Realist gorilise uygun olarak, resimlerinde
duygusalliga yer vermeden, gordiiglinii aynen tuvale aktarmistir. “Sap
Toplayanlar” adli tablosunda, koylii insaninin tarlada caligirkenki
hallerini resimlemistir (Resim. 9). Nesneler islenen temaya uygun
secilmis ve konunun desifre edilmesi i¢in yardimc: 6ge olarak kullanil-
mig, arka planda saman yiginlari, at arabasi, giysiler gercege uygun

bir sekilde resmedilmistir.

16
17

Claudon, a.g.e., s. 21-22,
Cahit Kinay, Sanat Tarihi, (Ankara: Kiltir Bakanhg Yayinlarn, 1993), s.
173.
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Resim 9. Jean Francois Millet, “Sap Toplayanlar™.

Sanat Kitabi. Cev.: Mine Haydaroglu (Istanbul: Yem Yaymnlar, 1997). 5. 316.

Giindelik hayat: ve somut insan yasantisini konu alan Realizm.
nesnel diinyay: tam bir gergeklikle, dogada goriilen varliklarin ve

nesnelerin goriintiisiinli bozmadan, birebir aktarmay: hedeflemistir.

3.1.3.4. Empresyonistler

19. ylizyilin ikinci yarisinda baglayan ve 20. ylizyilin ilk
ceyreginde varligini gésteren Empresyonizm, Fransa’da baslayip diger

tilkelerde de gelismistir.

Empresyonist sanatgilar, ¢cogu zaman nesneleri bilinen kurallara
gore degil, kendi izlenimlerine gdre resmetmeyi amaglamislardir.
“Sanatgilar, 151810 degisik etkilerini yakalayarak tek tek firca vurugla-
riyla, canli ve dogaya yakin bir yorumla resimlerini olusturmuslar-
dir’!'8, Empresyonist sanatcilar, nesneler diinyasinda kendi basina
var olan objeleri degil, 15181n belirledigi renkler ya da isik tayflan
gorilip onlar1 resmetmiglerdir. Dolayisiyla 151k resmin temel konusu
olmus ve ressamlar atdlyeleri terk edip gilines 1s18ina ¢ikmaya bagla-
miglardir. “Empresyonizm’de renk nesnenin niteligi degil anlik

goriinligiidiir. Nesneler ilizerinde slirekli degisen bir ortiidiir. Boylece

4 Maurice Serullaz, Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Cev.: Devrim

Erbil. (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1991), s.15.
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siirekli yeni degerler kazanmaktadir™!?. Claude Monet igigin anhik ve
dogal degisimini yakalamak i¢cin “Rouver Katedrali”ni giintin degigik

saatlerinde defalarca resimlemistir (Resim. 10-11).

Resim 10. Claude Monet, “Rouver Katedrali, Bat Bolimi Giin [siginda™.

£

— -
<
E¥ILn
v

Valéric Mettais, Your Visit to Orsay (Varsailles: Art Lys, 1999), s. 78.

Resim 11. Claude Monet, “Rouver Katedrali, Sabah Isi13inda™.

Valéric Mcttais, Your Visit to Orsay (Varsailles: Art Lys, 1999), 5. 78.

19 ismail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, (istanbul: Sosyal

Yaymnlar, 1984), s.59.
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Isik, resimde bir kompozisyon eleman: oldugu halde, Empresyo-
nizm’de nesneleri resmetmek icin 15181 resmetmenin gerekliligi ortaya
cikmigtir. Isik nesnelerin konturlarini eritmekte ve rengini siirekli

degistirmektedir.

“Insan, nesncler diinyas: i¢inde yagamakta ve bunu objeler diin-
yasi haline getirmektedir. Dolayisiyla nesneler bir duyumlar sentezidir

- . §|'}
ve duyumlar daima nesne diye adlandirilmaktadir 20,

3.1.3.5. Expresyonistler

20. yilizyilin baglarinda goriilen Expresyonizm’de
sanatin asil amaci, sanat¢inin duygularini ve i¢ diinyasini, renk, ¢izgi.
diizlem ve kiitle araciligiyla ifade etmesidir. Bu duygular: daha gtcgli
yansita-bilmek igin sanatgilar, tasarimda denge ya da giizellik gibi
geleneksel kavramlardan uzaklasarak bicim bozma yOntemini

yayginlikla uygula-miglardir.

Empresyonizm ve Post-Empresyonizm’in renklerle ilgili goriisle-
rinden yararlanan Fovlar, nesnelerin gergek renklerini diislinmeksizin
kendilerince rengi en doygun halinde boyarken, Koprii grubu da
Almanya’da digsavurumcu resimlerini yapmaktadir.

....Ernst Ludwing Krichner, Rottlul ve Erich Heckel gibi sanatgilardan

olugan grubun amaci; Avant-Garde Alman sanatgilariyla, 6teki sanatgi-

lar1 akademik resme kargi direnmeye ¢agirmak, atilimer ve yeni sanatgilar

arasinda bag kurmak, Alman sanatinda heyccan ve forma bagh bir estetik

kurmaya caligmaktir. Yeni sanat gelecege yonclik olmalidir...2!
Sanatgilar bu anlayista figiiratif bir anlatimi segmigler, ger¢cek yasamin

karmagik ve aci dolu duygularini yansitmak istemislerdir.

20 Tunali, a.g.e., 5. 20.

2l Cahit Kinay, Sanat Tarihi, (Ankara: Kiiltir Bakanhig Yayimnlar:, 1993).

5.276.



L. Kirchner’in “Sanat¢i ve Modeli” isimli tablosunda zit renkler
yanyana getirilerek, modelin ve nesnelerin (pipo, fir¢a, palet, bornoz.
modelin oturdugu zemin) bi¢imlerini ortaya ¢ikarmaktan ¢ok, yiizeyle-
rin sanat¢inin i¢inden geldigi sekilde doldurularak boyandigi goriilmek-

tedir (Resim. 12).

Resim 12. L. Kirchner, “Sanatgi ve Modeli™.

Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii. Cev.: Cevat Capan, Sadi Oziy
(Istanbul: Remzi Kitabevi, 1993), s. 37.

“W. Kandinsky sanatta formun 6énemli olmadigini, duyularin ifade-
sine oncelik tanimak gerektigini, doganin insani degerlendirmek icin
degistirilebilecegini savunmaktadir”?2, Bu diisiinceyle Der Blaue
Reither grubu sanatgilari, daha c¢ok soyut anlatimi yeglemislerdir.
Franz Marc dogaya tutkun olmasiyla doga tasvirine (Resim. 13).
Agust Macke ise toplumsal yasamin degisik sahnelerini tasvire

yonelmistir (Resim. 14).

22 Nazan; Mazhar ipgiroglu, Sanatta Devrim, (istanbul: Remzi Kitabevi.

1993), 5. 51.



Resim 13. Franz Marc, Resim 14. Agust Macke.

“Ormanda Karacalar™, “Mavi GOl Kiylae ™,

Al

Cahit Kinay, Sanat Tarihi(Ankara: Kiiltir Bakanhg Yayinlar,1993), s. 280.

Expresyonist anlayista ¢alisan sanat¢r i¢in dig diinyayr oldugu
gibi yansitmak, 6zgiin bir yaratma sayilmamaktadir. Sanat¢i kendi i¢
diinyasinda edindigi izlenimleri dis diinya nesneleriyle birlestirerek.
Ozgiin bir yaratmaya ulasabilmektedir. “nesnelerle gercgek, derinleme-
sine ve icten sekillenmekte ve bunlara saf duygularin katlimi ile

3
sanatsal senteze ular;‘11maktadu"’~3.

Expresyonizm’de Onemli olan anlatilmak istenen konudur. Nesne-

ler goriildiigii gibi degil, sanat¢cinin gdrdiigii gibi aktarilmaktadir.

3.1.3.6. Kiibizm

Nesnelerin pargalara ayrilmasi fikrinin ardinda, Paul
Cezanne’in doga bigcimlerini geometrize etme diigiincesi vardir.
Kiibizm’de nesne, bi¢cimini kaybederek geometrik bir diizenlemeyle

yeniden olusturulmaktadir.

23 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt: II, (Istanbul: Yem Yaynlari.

1997), s. 1074,
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Ronesans’tan bu yana sanat, doganin duyularla algilanan dig
goriinimiinid yansitmaktadir. “Kiibist’lere godre nesnelerin degismeycen
yant duyularla algilanamamakta, akilla kavranabilmektedir. Buna daya-
narak Kiibist’ler nesnelerin 6ziinii, de§ismeyen yanini vermek istemis-

lerdir”24.

Kiibizm’de onemli olan konu degil bicimdir. Kiibist'ler, nesneleri
geometrik bic¢imler halinde parcalayarak tekrar tuval lizerinde insa
etmiglerdir.

“Nesnelerin gergek bir dokiimine, anatomik incelemesine giren ressamlar

resimlerinde, doada goriilen nesneleri degil, bunlarin kavramlarini,

nesne kavraminin kapsami digindaki, perspektif, uzam, igik-golge’yi
silerek, nesne kavramindan soyutlanamayacak olan hacim ve lokal rengi

kullanarak, sckilleri, konturlari inceleycerck pargalayip, birkac ¢izgi ile

kesit halinde ycniden d".izcnIcnmiglcrclir‘as.

Gelenegi reddetmeden her gseyi yeniden yaratmak isteyen
Cezanne, oliidogay: model alarak ve tabloyu mimar gibi diizenleyerek
nesneyi dogru tanimlamak istemis ve daginik olarak yerlestirmigtir.
Nesneyi sonsuzlugunda resmetme iste8iyle 1s1k ve renk arasinda tam
bir ozdeslik saglamistir. Kurguya agirlik veren Cezanne'in bakis

acisina gore figlir ve dliidoga ayn1 ozellige sahiptir.

Kiibizm, nesne olarak resim kavramina yol acmustir. Figlirden ha-

reket edilen resimlerde bile nesneler diinyasinin analizi yapilmaktadir.

Kiibizm’in ilk dénemi olan ve 1908-1912 yillar: arasinda goriilen
Coziimsel Kiibizm, Analitik Kiibizm olarak da bilinmektedir. Analitik
Kiibizm’in ¢ikis kaynagi dogadir. Doga bildigimiz anlamda biitiinsel bir
varlik degildir. Kiibist sanat¢i dogay1 parcalanmis olarak gérmektedir.
Parcalar: belli bir diizen igerisinde belli bir biitiinsellige gotlirmek igin

caligmaktadir. Nesnelerin anlik goriintiisiinii yakalamak yerine birgok

24 ipsiroglu, a.g.e., s. 26.

2 Bahattin Akay, Resim Sanati, (Ankara: Doguy Matbaasi, ?), s.89.
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goriintiisiinii vermek istemektedir. “Bu da nesnclerin bircok yonden
perspektil gortintimiini vermekle miimkiin olabilmektedir. Boylece Ana-

litik Kiibizm’in cikis noktas: doga ve doga bicimleri olmaktadir26.”

Pablo Picasso’nun ‘“Masadaki Ekmek ve Meyve Tabag:” isimli
eseri Analitik Kiibizm asamasimin tiim ilk dénem o6zelliklerini tasimak-
tadir (Resim. 15). Eserde yer alan nesneler, masanin kenariyla perde
arasina sigdirilmaya cahisilmigtir. Ekmegin kesik yan: masanin yarim
dairesiyle uyumludur. Masada bir meyve tabagi, ters duran fincan.
birka¢ da meyve vardir. Eserde tim nesneler siradan olmasina ragmen.
belli geometrik kurallar g¢ergevesinde ve bir¢cok ydnden nesnenin
goriintiisiinlin yansitilmasi ag¢isindan tam bir Analitik Kiibizm 6zelligi

tasimaktadir.

Resim 15. Pablo Picasso, “Masadaki Ekmek ve Mcyve Tabudi™.

Ingo F. Wolther, Picasso. Cev.: Ahu Antmen

(Istanbul: ABC Kitabevi Yayinlary, 1997), s. 36.

1912 yilina gelindiginde Picasso’nun resme farkli malzemeler
sokmasi ve kolaj teknigini uygulamasiyla baglayan Bilesimsel Kiibizm.
yani Sentetik Kiibizm devresi baglamaktadir. “Analitik Kiibizm’in ¢ikiy

noktasi doga iken, Sentetik Kiibizm’in kayna@i diisiinsel, soyut.

26 Tunali, a.g.e., s. 170-172.
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geometrik elemanlardir. Analitik Kiibizm’de biitiinden pargaya gidis

varken, Sentetik Kiibizm’de parcadan biitiine gidis gozlenmektedir?7.

Picasso’nun *“Gitar” isimli eserinde, duvar kagid1 ve gazete par-
calar1 ile c¢esitli, renkli kagitlar tuvale yapistirilarak kullanilmistir
(Resim. 16). Bunlarin iizerini karakalem ve suluboya ile renklendiren
sanatgi, soyut geometrik bicimlerden olusan “Gitar” resmini, diiglince-

den yola cikarak ve kolaj tekniginden yararlanarak olusturmustur.

Resim 16. Pablo Picasso, “Gitar™.

ingo F. Wolther, Picasso. Cev.: Ahu Animen
(Istanbul: ABC Kitabevi Yaymnlart, 1997),s.41.

20. yilizyilda resim dilini yeniden ele almaya yonelik akimlarin
icinde; Bati diislincesine Descartes’la gelen akilciligin, gelencksel
degerleri yeniden yapilandirmas: gibi, Kiibizm’le Bati sanati yeniden
yapilanmaktadir. Kiibizm’in felsefesine inildiginde Kant ve Fichte’'nin
gorisgleriyle karsilagilmaktadir. Onlar diinyay: insan varliginin bir
tasarisy olarak gormektedir. Kiibist’lerin de sanatlarinda verdikleri
diinya boyle bir tasaridir. “Cevremizde yer alan nesncler birer goriin-

tiidiir, ger¢cek olan, bunlarin idea’sidir” diyen Platon’un idealar 6gretisi

de Kiibizm’le drtiismektedir?®,
27 Tunahl, a.g.e., s. 172.
28

Tunali, a.g.e., 5. 174.
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Aklin eleme, ¢odziimleme ve birlesim etkinliginin liriinii olan Kiibist
yapitlar, 20. yiizyilin basinda, doganin dig goriinlimiinli verme kaygisin-
dan kurtularak sanatta ilk Orneklerini vermigtir. “Kiibizm’le sanat
doganin boyundurugundan kurtularak ozerklige kavusup kendine 6zgii

. . PR 24
bir varlik niteligi kazanmaya baglamigtir”>?.

3.1.3.7. Soyut ve Soyutlama

Kiibist ressamlarin dogay: ve nesncleri geometrik
bicim-lerde algilamaya baslayip parcalamalari, Soyut sanata kaynakhik
etmektedir. Kiibizm’de nesnelerin geometrik parcalanmasi Soyut
sanatta biitin dis gergeklerle baglarin kopmas: seklinde kendini

gostermektedir.

Soyut sanat biitlin dig gercgekleri reddeden, yalmiz yalin renk ve
formlarla estetik duygular, heyecanlar uyandirmayi1 amacglayan bir

sanattir. Zihinsel bir olaydir ve doganin taklidi digindadir39,

Abstre sanat olarak da bilinen Soyut sanat renk, cizgi, kiitle, ton
gibi c¢esitli bicim Ogelerinin bilinen nesnelere benzemeyecek bicimde
kullanimi sonucu ortaya ¢ikan geometrik imgelerle olusgturulan diizen-

lemelerdir.

Soyut sanat diig giliciiyle ya da dogadaki bir nesnenin bigiminin
aritilmasiyla elde edilebilir. Aritilan bigimle olugsan imge nesneyi
cagristirabilecegi i¢cin Soyutlama olarak tanimlanmasi daha dogrudur.
“Resim sanati ile ilgili Soyutlama terimi altinda, ressamin gergek
nesne, figlir ve doga goriintiilerine ait bi¢imleri, ¢agina ve kisili§ine

ozgil bir goriisle resimsel bicimlere doniistlirmesi anlasilmaktadir™3!.

22 ipsiroglu, a.g.e., $.30.
3 Kinay, a.g.e., 5.2606.
31

= Nurullah Berk ve Adnan Turani, Baglangicindan Bugine Cagdas Tiirk

Resim Sanati Tarihi, (Istanbul: Tiglat Basimevi, 1981), s. 224,
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20. yiizyilin baglarinda W. Kandisky'nin caligmalariyla yodnlen-
meye baglayan Soyut sanat, doganin ve nesnelerin ifadesi ya da taklidi
degil, sanat¢inin renk, ¢izgi ve bigcimlerle olusturdugu doga ve nesnc-
lerle ilgili olmayan bir ifade tarzidir. Bu ifade 6nce doganin deformas-
yonu olan Analitik Kiibizm’e sonra da Sentetik Kiibizm ile kurgusal bir
sanata ulagmaktadir. Daha sonra yapisal bir diizen icindeki sanat
yapiti doga nesneleriyle ilgisi olmayan figlir dig1 - Non Figliratif - bir
diizene doniigmektedir. Resim doganin ve nesneler diinyasinin bir
parcas: degil K. Malevich’in resimlerinde (Resim. 17) ya da Piel
Mondrian’in resimlerinde (Resim. 18) yaptiZt gibi renk ve cizgilerin
matematik diizeninden veya W. Kandinsky'nin resimlerinde yarattigi
renk ve bic¢cim diizeninden olugsmaktadir (Resim. 19). Non Figiiratil
resim; salt geometrik-Konstruktiv ya da sadece renk ve bigime dayal

bir anlayis olarak iki kolda gelismektedir2.

Resim 17. K. Malevich, Resim 18. Pict Mondrian, “Beyaz Kirmizi
“Suprematizm”. ve Mavili Kompozisyon™
RN
/’\
N\
e e ]
-C_:\
.hl
o
]
Sanat Kitabi. Cev. Minc Haydaroglu Nazan ve Mazhar ipsiroglu, Sanatta

(Istanbul: Yem Yaymnlar, 1997), s. 294. Devrim (istanbul: Remzi Kitabevi.
1993), 5. 54.

32 Tunali, a.g.e., s. 176.



Resim 19. W, Kandinsky, "Kompozisyon [V™,

Nazan ve Mazhar Ipsiroglu, Sanatta Devrim

(istanbul: Remzi Kitabevi, 1993). 5. 51.

Ister renk ve bi¢cime dayali olsun, ister salt geometrik olsun.
resimlerde gercek birer nesne ya da varlik taninmadan. sanatsal bir
gerceklik yaratilmaktadir. W. Kandinsky’nin resimlerinde renk ve bi¢cim
diizeni, Mondrian ve Malavich’'de ise renk ve cizgilerin matematik
diizeni gilindemde olup nesneler doganin dig goriinlimiinden kurtulmak-

tadir.

Malevich’in “Beyaz Fon Ustiinde Siyah Dértgen” (Resim. 20) ve
“Beyaz Fon Ustiinde Beyaz Doértgen” adli yapitlart resim sanatinda
figliratif olan her seyin bir tarafa itilmesinin goéstergesidir. Kurgular
tamamen geometrik ve aridir. Dogada var olan herhangi bir figiir ya da

nesneyi cagristirmaz33.

Resim 20. K. Malevich, “Beyaz Uzcrine Siyah Kare™.

Nazan ve Mazhar Ipgiroglu, Sanatta Devrim (Ist.: Remzi Kitabevi, 1993). s. 51.

33 Ihsan Turgut, Sanat Tarihi Ansiklopedisi, (istanbul: Gérsel Yayinlar:.

1981), s. 662.
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Nesne ve figiirden arindirarak, resmi mimari bir yap: gibi goren
Malevich, Soyut sanatin bir tst asamasina ulagmis ve bu anlayisla
resimlerini olusturmaya baglamistir. Bu anlayis 1912 yillarinda Supre-
matizm, yani resmin yabanci cisimlerden arindirilmasi olarak gilindeme

gelirken, Piirizm, aritmacilik olarak ta nitelenmektedir.

Suprematizm, salt geometrik sanat ilkeleriyle ¢agdas diiglince ve
sanata yon veren Oncii bir harekettir. Bu anlayista, nesneler diinyasi
sanat i¢cin degerini yitirmekte ve iceriksizlik ortaya ¢ikmaktadir. Sup-
rematizm’in bu igeriksiz diinyas: nesnesizlik diye de tanimlana-
bilmektedir. Siiprematizm’le dogadan, nesnelerden ve bunlarin dig
gergekliginden uzaklasilarak duyularla algilanan, nesneler diinyasinin
listiinde bir diinyaya yonelme goriilmektedir. Nesneler diinyas: ve
nesne ifade araci olarak kullanilmamaktadir. Resimde nesne ile ilgili
seyler diistindlirmemekte, nesne belli bir seyi anlatmamaktadir. Boyle-
ce “sanatin igerigi, sanatin kendisidir” ilkesine ulasmaktadir. Soyul
sanat nesnenin anlamina yoneliktir. Soyut sanatta goriiniir Kilinacak
sey, duyularla kavranan nesneler degil, onlarin anlami ve soyul
diistinsel varligidir. Bi¢cimin arandifi yer artik nesneler diinyas: degil.

insanin ig diinyasidir34,

Soyut sanat insanin i¢ diinyasina yonelirken felsefede de

kargiligini bulmaktadir.’

Gorsel sanatlarda Soyut her ne kadar psikoloji ve felsefenin
kavram ve varsayimlarinin Stesinde genis bir kapsamda var olsa da
Platon’un nesne goriisii Soyut sanatta yerini almaktadir>. Platon’un
idealar diinyasinda varligin gorsel nitelikleri; ornegin renk, nesneden
bagimsiz var olabilmektedir. Buna bagli olarak Soyut sanatcilarin cogu.

anlatimlarinda renk, ¢izgi, mekan gibi gorsel nitelikleri, nesnenin

®

Tunahi, a.g.e., 5. 129.

ad
“Lh

Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 11, s. 1689.
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maddi ve cagrisimsal varligindan bagimsiz olarak ortaya koyma amaci

glitmiiglerdir.

3.1.3.8. Dada Harcketi ve Siirrealizm

Dada, savas ve savag sonrasi yasanan bunalimla
1916°da Ziirih’te baslayarak, kisa siirede Avrupa’ya yayilan ve kokli
degerler bunaliminin bir sonucu olarak, kendinden sonra olusacak
bir¢ok akim tizerinde etkisi olan, yikici sanat ve ayni zamanda diigiince

akimi olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Dada, her seyin anlamsizligini ve gereksizligini, vazgecmigligi ve
hicligi vurgulamaktadir. Dada hareketi kendinden 6nceki akimlarla tam
bir kopusu belirlemektedir. Her tiirlii yeni estetige Kkargi c¢ikmasi
yaninda, nesneleri veya sanat eserlerini saptirmaktadir. Ornegin
Leonardo da Vinci'nin iinlii Mona Lisa’s: kargimiza biyikli bir gekilde
cikabilmekte ya da herhangi bir eserin roprodiiksiyonu rastgele
parcalanip, kolaj tekniginden yararlanilarak yapistirilabilmektedir.
Boylece sanatcilar burjuva toplumunda kok salmis olan degismez
degerleri yikmak, miizeleri sanat tapinagi olarak gorenleri sarsmak

istemislerdir.

Sanat¢ilar Dada hareketiyle sarsilmaz sanilan degerleri, sahte
otoriteleri, kokusmus kurumlar: gililiing diislirerek halkin gdziinti agmak

ve halki bilinglendirmek istemislerdir3©,

Dadacri’lar diinyasal seylerin Onemsizligini goérerek, hayatin
sinirlayislarint agabilmek ig¢in, hangi diizenle olursa olsun gelenekscl
buyruklar: ¢ignemek istemislerdir. Dadaci’larin tiimi gibi Marcel
Duchamp’da yontem ve islup gelistirmek yerine, sec¢ilen hazir nesne-

lere farkli anlamlar kazandirmaya ¢aligmistir (Resim. 21).

36 jpsiroglu, a.g.e., s. 97.



')
'

Resim 21. Macel Duchamp, “Cegme™.

saoe

Michel Ragon, Modern Sanat. Cev.: Vivet Kancetti
(Istanbul: Cem Yayinevi, 1987), s. I81.

Dada hareketinde her tiirlii nesneden yararlanildig: ve bunlarin
belli bir teknige bagli kalinmadan montaj, fotomontaj, asamblaj, kolaj
gibi tekniklerle ve hatta seri iiretim nesnelerinin bizzat alinip sanat

eseri olarak sergilenmesiyle goriilmektedir.

“Savasin yarattigi akil disi olaylar, sanatcilar: gililiing ve anlamsiz
olanin pesinde siirliklemis, mantik ortadan kaldirilarak bilingaltr 6zgitir
kilinmistir”37. Otomatizm yani bilingaltinin serbest kilinmasiyla imge
ve c¢agrisimlarin ortaya c¢ikmasini bilingli olarak ilk Dadaci’lar

kullanmistir.

Dada’nin 1922°de dagildigi ve kendinden sonra gelen
Siirrealist’lere kaynaklik ettigi gozlenmektedir. Hatta Andre Breton
gibi bir¢ok Dadaist sanat¢i Siirrealizm’i benimsemisgtir. Siirrealizm.
Dadaist’lerin tersine kurallarini sanat alanina dayatmakta ve Rone-
sans ustaligina varan bir ustalik sergilemektedir. Sirrealizm tiimiiyle
psikolojik bir olay olmasina karsi Dada, sanati inkar eden niteligiyle.
timiiyle negatif, yikici bir sanat anlayist ve uygulamasidir.
“Siirrealizm, Dadaci’larin nihilist tavrina karsi olumlu ydnde

yaraticilig1 savunmaktadir”38,

Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt: I, 5. 418.

38 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 11, s. 670.
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Resim 22. Giorgio De Chirico, Resim 23. Salvador Dali, “*Mac West'in

“Felsele’nin Zafleri™. Yzl Gergekiistiicli Bir Daircyc

Doéndsgtirilebilir.

Cahit Kinay, Sanat Tarihi Gilles Néret, Dali. Cev.: Ahu Antmen
(Ankara: Kiltlir Bakanhg@t Yayinlar, (Istanbul: ABC Kitabevi Yayinlari, 1997).
1993), s. 287. 5. 41,

3.1.3.9. 20. Yiizyithn Ikinci Yarisinda Nesncye
Bakis

Klasik resimde nesne kendi 6z varligini anlatirken.
insanliga bagli bir gerceklik olarak vardir. Nesneler, Kiibizm’'deki
boslugun ¢oéziimlenmesinde bagimsiz ve olaganiistii bir yer tutmakta-
dir. Soyutlama’da nesne parcgalanirken, Dada ve Siirrealizm nesnenin
yeniden canlilik kazanmasina olanak vermektedir®. 1950°den sonra
Ingiltere’de basladigi bilinen, daha sonra Avrupa’da ve ozellikle
Amerika’da yayilan Pop sanat, nesneyi imgesiyle biitiinlesmis olarak

tekrar ele almaktadir.

Pop sanat tiiketim yasamina giren her seyi sanat olarak niteleyen
endiistri toplumunun yarattigi, yeni geng¢ligin kiiltliri ve sanati olarak

karsimiza c¢ikmaktadir.

40 Berk; Turani, a.g.e., s. 166.

BaE Jaky _A,..:‘.ul
BMerkes KlfEphane 4
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Amerika’li Robert Rauschenberg, T. Wessclmann, Clacs Olden-
burg, Richard Hamilton gibi sanatg¢ilar kendi toplumlarinin geligkilerini.
bunalimlarini, endiistri uygarhiginin mekanik kitle iligkilerini yansit-

maya gall§nu§1ard1r4'.

Oldenburg c¢esitli gereglerden yararlanarak, tiiketim ckonomisine
ait nesneleri kendine konu olarak se¢gmistir. Sanat¢i dev daktilo maki-
neleri, hamburgerler, banyo kiivetleri gibi nesneleri; tahta, kumas ve
plastik gibi cesitli nesneler kullanarak caligmalarint gerceklestirmigtir

(Resim 24).

Resim 24. Clacs Oldenburg, “Dev Hamburger”

Sanat Kitabi. Cev.: Minc Haydaroglu (Istanbul: Yem Yaymnlari, 1997), s. 342.

Rauschenberg ise; gesitli gere¢ ve tekniklerle ¢evremizdeki ger-
¢eklerden parcalar alarak sembolik montajlar yapmistir. Ayakkabilar.
aynalar, yatak ve yorganlar, kravatlar vb. geregleri yan yana getirerek

kulla111n1§t11‘42 (Resim 25).

4l Scrife Oziidogru, Sanat Tarihi, (Eskigchir: Anadolu Universitesi
Acikdgretim Fakiiltesi, 1993), s. 101.

° Oziidogru, a.g.e., s. 102.



Resim 25. Robert Rauschenberg, “Coca Cola Plan™.

Zahir Biiyiikisleyen ve Kaya Ozsezgin, Sanat Eserlerini Inceleme

(Eskigchir: Anadolu Universitesi Agikégretim Fakiiliesi, 1993), 5. 142,

Pop sanatla, tiiketim kavraminin i¢ i¢ce gectigi ve birlikte kulla-
nildigr goriilmektedir. Tiiketim mantig1 Klasik resme yliklenmisg ylicelik
olgusunu ortadan kaldirmugtir. Nesne, 6ziin ya da anlamin belirledigi

imge ustiinden daha farkli bir yere sahip degildir.

Pop sanatla sanatg¢inin protestosu baslamakta ve Yeni Gergek-
cilik’le etkili olmaktadir. Yeni Gergekciler, durmadan degisen modern
diinyanin, modern doganin schircilik sorunlarini da etkiledigini, endiist-
ri ve reklamin, kentlerin tiim goriiniiglinti degistirdigini,slirekli olarak
yeni aragstirmalarla birlikte, yeni nesneler, yeni esyalar yaratmakta
oldugunu vurgulamiglardir. Yeni Gergekgiler, bu modern diinyay:, tipk:
bir tablo gibi gdrmiis ve bu biiylik yapitin her parcgasini degisik

yonleriyle gostermek istemi§lerdir43.

Herkes bu diiglinceyi farkli yorumlamis kendine gore bir seyler
yapmistir. Tinguely makinalari, Deschap bez rolyefleri, Cristo ambalaj-
lari, Ratella sinema afislerini, Cesare preslenmis otomobilleri ele
alirken Claes Oldenburg, Edward Keinhoiz, George Segal, Cristo ve

digerlerinin montaj, asamblaj ve heppeningleri ile bu modern doga

4 Zahir Biiyiikigleyen, Kaya Ozsczgin, Sanat Eseri Incelemesi, (Eskischir:

Anadolu Universitesi Agikdgretim Fakiiltesi, 1993), 5. 143.
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manzalarinin ¢ok degisik goriintiilerini olugturmustur. Diisiince daha
cok cagdas diinyanin cgesitli gerecglerine karsi, bireysel yonlii bir

protestodur (Resim 206).

Resim 26. George Scgal, “Otobiis Yolculari™.

Sanat Kitabi. Cev.: Minc Haydaroglu (Istanbul: Yem Yaymlart, 1997), s. 422.

1960’11 yillarda Amerika’da ortaya ¢ikan bir bagka sanat anlayisi
da Minimal sanat olarak bilinmektedir. Soyut sanatin varmuis oldugu en
u¢ nokta olarak goriilen Minimal sanatla birlikte, nesnenin olabildi-
gince az cizgi ve renk kullanimi ile geometrik formlara donistiirilme
egilimi, nesneyi yalin bir maddesellige gotiirmiigtiir. Minimal sanal
temel bir nesne araciligiyla, seyirci ve onu g¢evreleyen mekan arasinda
yeni bir iliski baslatmay: amaclamigtir. Robert Morris'in ¢ok basit
kiipleri ve Donald Julda’nin duvar raflar1 Minimal sanatin en yalin

ornekleridir (Resim. 27).

Minimal sanata tepki gibi yorumlanan Hiperrealizm, 1960-
1970’lerde 6zellikle Amerika’da yayilan bir akimdir. Hiperrealist’ler.
figliratif gerceklige fotografik bir anlayisla yaklagmaktadir. Bu nedenle
Fotogergekg¢ilik olarak da bilinen akimin konularinda bir butiinlik
goriilmektedir. Endiistri iirtinlerinden soyut ve diistinsellige kadar tim
konularda, sanat¢inin sanatsal anlayigsindaki fotografik dogruluk ve

nesnel gorecelilik esas alinmaktadir®4.

4_4 Kazim Artut, Sanat Egitimi Kavramlart ve Yontem, (Ankara: Ami

Yaymcilik, 2001), s. 67.



Resim 27. Donald Julda, “Isimsiz”.

I

Illls,l |

Sanat Kitabi. Cev.: Mine Haydaroglu (Istanbul: Yem Yaynlart, 1997), s. 240.

Hiperrealizm, insanin c¢evresindeki tiim diinyay: farkli bir yorumla
sunmakta ve biiyilik bir hizla insani nesnelestiren tiiketim ekonomisini

en gercek goriintimleriyle yansitmaktadir.

Ralph Goings’in “Paul’un Ko&sesi” isimli eseri fotografik dogrulu-
gu olan ve tiiketim ekonomisini yansitan, Pepsi Cola afiglerinin de

sergilendigi Hiperrealist bir ornek olarak goriilmektedir (Resim. 28).

Resim 28. Ralph Goings, "Paul’un Kogesi™,

“Hiperrcalizm” Sanat Danyamuz Sayi: 59 (Bahar 1995), s. 74,

1960’11 yillarda birlikte, tiim Bati’da ve Batili’lagsan llkelerde

goriilen Kavramsal sanat, 20. ylizyila damgasini vurmustur. Kavramsal
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sanat; Gosteri sanati, Viicut sanati, Cevrescl sanat, Yerylizii sanati.
Yoksul sanat, Siire¢ sanati, Video sanati, Nesne sonrasi sanal.
Nesnesiz sanat gibi yaklagimlart da kapsamaktadir. Bu anlayista,
kullanmilan malzemeler degil, kavramlar ve diigiinceler sanat escri

olarak algilanmaktadir.

Kavramsal sanat, sanat nesnesini terk ederek sanatsal liretimin
diislince yoniiyle ilgilenirken, sanatin diigtinsel bir slire¢ oldugunu da

vurgulamaya caligmaktadir.

Joseph Kosuth 1967 yilinda gerceklestirdigi “Bir ve U¢ Sandalye™
adli calismasinda bir sandalye’nin; kendisini, duvara asili bir fotogra-
fin1 ve yine duvara asili s6zliik anlamini biraraya getirerek sergilemis-
tir (Resim. 29). Sanat¢i bu uygulamayla sanatta iletilen anlam ve
imgelerin hic¢bir sekilde yalnizca gorsel algiya bagimli olmadigini.
sandalye nesnesi hakkinda okunan bir aciklamanin da, o nesneyi
tanitabilecegini ve o nesneyi tanitabilecek birg¢ok yontemin oldugunu

gostermek istemigtir.

Resim 29. Joseph Kosuth, *Bir ve Ug Sandalye”.

Zahir Biiyiikigleyen ve Kaya Ozsezgin, Sanat Eserlerini Inceleme

(Eskischir: Anadolu Universitesi Agikdgretim Fakiiliesi, 1993), s. 158.

Genel olarak yapitlarda nesneler plastik kaygilardan ve bi¢cimsel
anlamdan ¢ok uzaktir. Kavramsal sanatta nesnenin goriintiisii onemli
olmamakla birlikte anlatim araci olarak nesne, diigtinsel yone kaymak-

tadir. Sanat kendi kendinin diistince nesnesi durumuna gelmektedir.
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3.2. Turk Resminde Nesne
3.2.1. Cumhuriyet Oncesi Tiirk Resminde Nesne

Tiirk resim sanat: Osmanli doneminin sonlarina kadar, Min-
yatiir resmiyle gelisme go&stermistir. Minyatiirlerde 151k-gblge, pers-
pektif kullanilmamakta, anlatim araci olarak goriilen nesneler st lste
istiflenmekte, nesneler gergek goriliniimlerinin yakalanmasindan cok.
dogadan soyutlanmakta ve gercek renkler kullanilmayabilmektedir
(Resim. 30). 18. yilizyilin sonuna dogru matbaanin kurulmasiyla
Minyatiir resminden kopularak, yerine Bati etkileriyle duvar resimleri
gecmistir. I¢ mekanda uygulanan bu resimler, manzara ve natiirmort-
larla gelismistir (Resim. 31). Duvar resimlerinde kullanilan nesneler:
cicekler, saksilar, meyveler, sepetler, manzara resmine bagli olarak
da; tekneler, mimari égeler ve agaclardir. Duvar resimlerinin ardindan
Tiirk tuval resmi, Bati’ya gonderilen ressamlar ve okullara resim

derslerinin koyulmasiyla gelismistir.

Resim 30. Nakkag Levni, 111, Ahmet Strnamesi Minyatiiriinden™,

Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1996), s. 33.



Resim 31. "Adatepe’de Bir Konakta Duvar Resmi™,

Sczer Tansug, Cagdas Tiirk Sanat (Istanbul: Remizi Kitabevi, 1996), s. 43.

Miihendishane-i Berr-i Humayun’a resim derslerinin konulmasiyla
1860°da Bati’ya gonderilen ilk asker ressamlar 19. yiizyil sonlarn ve
20. yiizyil ortalarina kadar etkisini gostermistir. Asker ressamlarin
caligmalar1 hepsi birbirine benzeyen manzara tarzinda olugan resimler-
dir (Resim 32). Resimlerde dogaya bagli olarak islenen nesnelerin en
ince ayrintisina kadar girilmis, teknik olarak kesin ¢izgili perspektifli

bicimlendirmeden yararlanilmigtir.

Resim 32. Mustafa Nuri Pasa, “Galata K6priisii™.

Seyli Bagkan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirkiye’de Resim

(Ankara: Tirk Tarth Kurumu Basimevi, 1997), s. 51.

Osmanl tarihinde 1908’de II. Mesrutiyet’in ilani ile, resim sana-

tinin geligimi 6nem kazanmistir. Bu dénemde Sanayi-i Nefise Mektebi
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kurularak ilk ressamlar yetistirilmeye baglanmistir. Ayni: ddnemde Kiz

Sanayi-i Nefise Mektebi’de agilmistir.

Sanayi-i Nefise Mektebi’nden 1910’da yurt disina godnderilen
sanatgilar, I. Diinya Savag: baslayinca 1914’de yurda ddnerek yeni bir
sanat anlayisi getirmislerdir. Izlenimci kusak ya da Calli kusag: olarak
da bilinen bu grubun tyeleri, Bati’nin izlenimci tarzindan etkilenerek
1s181n renk lizerindeki etkisini yakalamaya caligmislardir. Sanatgilarin:
duygu ve yorumlarini resimlerine katmalar: ve kendilerinden Onceki
kusagin kesin ¢izgili perspektifi ile ayrintict resmine kargi, doganin ve
nesnelerin ayrintilarina dnem vermeden, rahat ¢izgiler ve genis firca
vurusglariyla caligsmalari, bu ddnemin Onemli geligsmelerindendir

(Resim.33).

Resim 33. Hikmet Onat, “Manzara™.

Scyli Bagkan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tirkiye’de Resim

(Ankara: Turk Tarih Kurumu Basimevi, 1997), 5. 51.

3.2.2. Cumhuriyet Sonrasi Tiirk Resminde Nesne

Cumbhuriyet donemi ve sonrasi, grup etkinliklerinin gortldigi

bir donem olmusgtur.

1914 kusag: olarak bilinen ve onlarin 6grencilerinden olusan bir
grup “Yeni Resim Cemiyeti”’ni kurmus fakat, bu cemiyeti olusturan
sanatc¢ilarin sanat: gelistirmek adina ne yapacaklarini bilmemelerinden

dolay:r dmrii uzun slirmemistir.
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Bu donemde, Yeni Resim Cemiyeti iliyelerinin de aralarinda
bulundugu, bakanhgin agmis oldugu yarigmalarla Avrupa’ya sanalgi
yetistirmek ve egitim almak icin 6grenciler gonderilmistir. 1928 yilinda
yurda doénen bu sanatgilar “Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar
Birligi” adi altinda toplanmugtir. Bagta Paris olmak {izere Avrupa'nin
bir ¢ok kentinde farkli atolyelerden aldiklar: derslerle; Avrupa’da
goriilen Realizm, Expresyonizm, Kiibizm, Fovizm, Konstriiktivizm gibi
akimlar1 Tiirkiye’ye tasimiglardir. Urettikleri yapitlar; figiiratif, portre.
peyzaj ve natiirmort anlayislariyla gesitlenmistir. Her sanatg¢inin
bireysel {lislubu ve nesne kavrayisi da dogal olarak bu anlayislar

dogrultusunda degismisgtir.

Zeki Kocamemi (1900-1959), Kiibizm'i disavurumcu bir anla-
yista ele almis, doga goriintimleri ve dogada yer alan nesneleri
geometriye indirgemis, kisisel deformasyonlariyla nesnelerin bigimsel
ozelliklerini irdelemis; hacmi belirginlestirerek; renk lekeleri, 1§1k-
gblge dagilimi ve bogluklarin dengesiyle anlatima gli¢ kazandirmuistir

(Resim 34).

Resim 34. Zcki Kocamemi, “NuG™.

Eczacibagt Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 2
(Istanbul: Yem Yaymnlari, 1997), s. 1031).



Cumbhuriyet déneminde, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar
Birligi’nin, Bati sanat anlayisinin ve bigimlerinin Tiirkiye'ye taginmasi

agisindan onemli bir yeri olmustur.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi'nin ardindan, Tirk
resminde modern bir atilimi gerceklestirmek istegiyle 1933 yilinda
kurulan D grubu, Tirk sanatinin ¢agdas Avrupa sanatina paralel gelig-
mesi gerektigini diigslinerek, kendinden onceki sanat gelenegini devam
ettirmis, Bati’da olusan sanat akimlarint uygulamaya caligmistir.
Akimlarin felsefesini anlamadan yapilan bu calismalar kopyadan ileri
gitmemistir. Daha sonra gruba Turgut Zaim ve Bedri Rahmi
Eyiliboglu'nun katilimiyla yerel motiflere ve konulara ilgi duyulmayu
baglanmistir. Buna bagli olarak resimlerde kullanilan nesneler yerel
ozelligi olan Tiirk kiltlirlinti anlatan; bakir kaplar, destiler, nargileler.
tabureler vb. nesneler resimlerin kompozisyonu icinde yerini almistir
(Resim 35).

Resim 35. Turgut Zaim, “Yorik Kadim™,

Sczer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1996), s. 373.

D grubu sanatgilar: bireysel calisma isteklerinden dolay: dagilmis.
fakat grup dogru ve yanlislariyla, Tilirk resminin modern déneminin

baglamasini saglamigtir®>.

45 Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, (Istanbul:Bilim Sanat Galcrisi.

1993), 5.27.



46

Kendinden 6nceki gruplarin bi¢cim ve akademizmine tepki olarak
1940’11 yillarda kurulan Yeniler grubu, sanatin gergek yasami scving ve
izlintiileriyle yansitmasi gerektigine inanarak, yerel ve yOresel bir
sanat akimi yaratmaya caligmig, Bati’nin teknik ve yontemlerinden dc

yararlanarak eserlerini gekillendirmiglerdir.

Sanatcilar genellikle toplumsal gercekgi goriisii benimseyerek
iscileri, onlarin miicadelelerini, Tiirk insaninin igcinde bulundugu durumu
yansitmaya caligmislardir (Resim 36). Resimlerdeki nesneler genellik-
le; glinlik yasantida goriilen kayiklar, calisan iscilerin kullandigr arag

ve gereclerdir.

Resim 36. Ncjat Mclih Devrim, “Bodrum Kasubasi™.

Sczer Tansug, Cagdas Tiirk Sanatn (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1996), 5. 251.

1950’11 yillar geleneksel sanatlardan yola g¢ikarak, Tiirk resminin
kimligini yaratma cabalarinin yogunluk kazandig: bir donem olmustur.
Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun 6grencileri tarafindan kurulan On’lar gru-
bunda, ulusal degerlere yonelmek, geleneksel sanatlardan esinlenmek.
Tiirk resim sanatini 6zgiin bir kimlikle evrensel degerlere ulagtirmak
gibi diisiincelerin hakim oldugu goriilmektedir. Grup eserlerini daha
cok; halilar, kilimler, Hat ve Minyatiir sanatindan esinlenerek olustur-

mustur.
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1950’1i yillardan sonra Bati’nin bilim ve teknoloji birikiminden
yararlanilarak milli sanat yaratma goriigii glindeme gelmis ve Turk
resim sanatcilari, ¢agdas yaklagimlarla resim anlayislarint [arkl

acilimlar ve egilimlerle siirdiirmeye devam etmiglerdir.

3.3. 1950 ve Sonrasit Tirk Resminde Nesne
3.3.1. Nesnenin Soyutlanmasi

Dogadaki nesnelerden hareket ederek ya da, nesneden yarar-
lanmayip tamamen dissel yaratimlarla olugturulan eserler, soyul
olarak nitelendirilmektedir. Dogadan hareketle nesnelerin resimlerde

cagrisimlar yaratmasi soyutlama adi altinda degerlendirilmektedir.

Tirkiye’de soyut ve soyutlamaya iliskin ilk belirlemelere.
Bati’daki sanat akimlarinin Tlirkiye’de goriilmeye bagladigi, 1930 larda
kargilagilmaktadir. “Bati’nin kesin renk ozgiirltiglinlin doga bigimlerini
parcalamas: olay:, bilinci ve bu yoldan soyuta varig goriiglii™
Tiirkiye’de bu donemde goriilmemektedir. Tiirk sanatcilar, 1930’lardan
1950’lere kadar daha ¢ok Kiibist resmin bi¢im bozmalariyla ilgilenilmis
ve nesnelerin bicimlerinde deformasyona gitmislerdir. *Tiirk sanat¢ila-
rinin bu bicim bozmalara bagli kalmasi, Bati’daki Fov ve Digvurum

anlayisinin olusum nedenlerine inilmemesinden kaynaklidir#®.”

Tirkiye’nin 1946’da cok partili doneme gec¢mesiyle disa agilim
baglamakta, Bati’yla yakinlagsma saglanmaktadir. Teknolojinin ilerle-
mesiyle Bati’da gelisen sanat olaylarinin giinii giintine takip edilir hale
gelmesi, “Bati’ya gidip gelme kolaylig:i saglanmasi, Bati kaynakh
sanat kitaplarini bulma ve inceleme sonucu, Soyut sanata ilgi bagla-
mugtir. Tilrk silisleme sanatiyla bigim benzerligi nedeniyle, Soyut

anlayis kisa siirede benimsenmistir®’.”

46
a7

Berk ve Turani, a.g.c., s. 171.
Gonil Giltekin, Bati Anlayisinda Tirk Resim Sanati, (Ankara: TC.
Ziraat Bankas: Kiltir Sanat Etkinlikleri, 1992), s. 17.
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Bati’da 1950°li yillarda bi¢im bozmalarin, renk soyutlamalarinin
¢coziildiigii ve Soyut resmin dorukta oldugu dénemde, Tiirkiye’de bu
sorunlarla yeni yeni karsilagilmaktadir. Sanatgilar agtiklar sergilerle
ve yazili agiklamalarla Soyut sanati halka tanitma ve desteklemc
cabasina girigmislerdir. Bu amacgla “1953’de Ankara’da Adnan Coker
ve Liiftii Giinay, “Sergi Oncesi” adiyla aguiklari sergiyi, resmin bir
diigiince isi oldugunu vurgulayarak, yazili agiklamalariyla halka

sunmuslardir4®.”

1954 de Istanbul’da isc yirmi sanat¢min kauldi@i Soyut sanat sergisinde
sanatgilarm “Halka Cagni” adiyla yayinladiklart bildiride Soyut sanatla
ilgili goriglerinic ... yeni resim taklitten kurtulup tirkd gibi, nakis gibi
insanmin duydugunu digtindiiglint aracisiz, iginc dogdugu gibi vermek istiyor™
" . . = . L9
diyc dile gcllrmwicrdn'q')A
Soyut sanatta ilk adimlar atilirken, Tiirk sanat¢ilari Bati’nin teknik
olanaklarini kullanarak; bireysel lslup, diinya ve sanat gortislerinin
yansitildigr caligmalar yapmiglardir. Kaligrafi, Halk sanati ve Siisleme
sanati, Soyutlama egiliminde temel 6ge durumunda Kullanirken, nesne-

ler soyutlama yoluyla anlatim arag¢larina dontigmektedir.

Tiirkiye’de ilk Soyut calismalarin, Soyut-Geometrik anlayista
gelistigi goriilmektedir. Yine ayni zamanda, aralarinda tarih farki
olmaksizin, siirsel bir serbestlikle Lirik bir anlatim bigimine de

yonelindigi gézlenmektedir.

Tiirk Soyul sanatimin tarihine bakildiginda,... giderek siirsel serbestligi én
goren ya da scrt ve kosgeli gecometrik bir bicimleme gérigine dayanan.
birbirinden farkli kavrayiglarin payr hep gorilmektedir. Zaman zaman du
birinden otekine kayan, her iki anlayigt bir arada degerlendiren tutumlar
goriilmektedir. Bu durum soyutu algilama ve yansiima yonteminde, kat
disiplinlere bagh kalindig:, Soyutgu'lugun daha ¢ok bir anlaum g¢esnisinin.

Ozglr bicim farkhih@ agisindan cle alinmig oldugunu ortaya k(Jyn‘ulkludu‘:‘q

48 Sczer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1993), 5.246.
47 Giiltekin, a.g.e., s.18,

5(_' Giinsel Renda ve Digerleri, Tiirk Plastik Sanatlar Tarihi, (Eskigchir:

Anadolu Universitesi Agikdgretim Fakiiliesi, 1993), $.98-99.
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Tiirk Soyut sanatinin ilk orneklerini veren sanatgilardan birr olan
Hamit Gorele (1900-1984), biiyiik diiz ylizeyler haline getirdi8i
nesneleri resimlemekte, nesnelerin gergek renklerini dikkate almadan.
geometrik olarak bicimlenen nesnelerin salt renklerle i¢ini doldurmak-
tadir. Resim 37’de goriildiigii gibi, deniz lizerinde yeklenlileri ¢cagrigti-
ran tlicgenler, alt kosede agaclari ¢agristiran kareler kullanarak, iglerini

renklerle doldurmustur.

Resim 37. Hamit Gorele, “Gorilintim-Peyzaj™.

Nurullah Berk ve Adnan Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim
Sanati Tarihi (Istanbul: Tiglat Basimevi, 1981), s. 175.

Soyut resmin onciilerinden olan Zeki Faik Izer (1905-1988).
daha ¢ok Lirik Soyutlama yoniinde yogunlagmistir. Sanatg¢i, “Soyul
Kompozisyon” caligmasinda nesnesiz bir anlatima gitmistir (Resim.
38). Lekelerle kurdugu kompozisyonda resmin ortasina dogru giden bir
girdap olugmaktadir. Bu girdaptan siyrilmak icin kullanilan mavi
renkler beklentileri temsil etmektedir®!. Sanat¢i konu ne olursa olsun.
Lirik anlayigini tiim c¢alismalarinda siirdlirmiigtiir. Desenlerinde ve
doga c¢aligsmalarinda ritmi c¢izgisel ifadelerle veren sanatgi “Agag
Kiitiigli” resminde devingen ve ritmik yapiyi, cizgisel ve lekesel bir
anlatimla kontrast parlak renkler araciliiyla 01U§tLll‘l‘I‘lLl§{Lll‘52

(Resim.39).

:’I Ozkan Eroglu, Resmi Yorumlarken, (Bursa: Ezgi Yaymnlar, 1999), s. 158.

52 Giiltekin, a.g.e., s. 108.
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Resim 38. Zcki Faik lzcr, Resim 39. Zcki Faik lzer.
“Soyut Kompozisyon™. “Agag Kitligia™.

Thema Larousse Tematik Ansiklopedi Goniil Giiltekin, Bati Anlayisinda

(istanbul: Milliyet Yayinlari, 1993), Turk Resim Sanati (Ankara: T.C.

5. 353; Ziraal Bankas: Kiltir-Sanat
Etkinlikleri, 1992), s. 109,

Daha ¢ok Geometrik Soyutlama tarzinda koylii kadinlari ¢aligan
Halil Dikmen (1906-1964), bu kadinlarin kullandig: yerel, yoresel

tL]

nesneleri igslemektedir. Ayrica “Natirmort” isimli ¢aligmasinda, giin-
lik yasamdaki kullanim nesnelerini ve gorsel amagli siis nesnelerini
islemektedir (Resim.40). Resmin ortasinda geometrize edilmis bir

masa ve lizerinde vazo ve g¢icekler bulunmaktadir.



Resim 40. Halil Dikmen, “Nattirmort™.

»

Ozkan Eroglu, Resmi Yorumlarken (Bursa, Ezgi Kitabevi, 1995), 5. 159.

Soyut resim anlayisinda geometrik yap: icindeki figlir soyutlama-
larindan sonra Kaligrafik Soyut diizenlemeler olusturan, daha sonra
Geometrik ve Lirik Soyut sentezine giderek Tiirk Siisleme sanati
motifleri ve Hat sanatindan etkilenerek resimlerini siirdiiren Sabri
Berkel (1906,-), nesneye, resimlerinde dolayli olarak yer vermek-
tedir. Sanat¢inin “Soyut Kompozisyon™ adli ¢aligmasi, nesnelerin
soyutlanmasiyla geometrik ve lirik bir yap: igerisinde olusturulmustur
(Resim. 41).

Resim 41. Sabri Berkel, “Soyut Kompozisyon™.

Goniil Giilickin, Bati Anlayisinda Tiirk Resim Sanati
(Ankara: T.C. Ziraat Bankas1 Kiiltlir-Sanat Etkinlikleri, 1992), s. 95.
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Kiibizm’den baslayarak tussal manzara resmi denemelerinden
sonra Lirik soyutlamaya ulasan Erciiment Kalmik (1909-1971),
eserlerini igten gelen bir coskuyla, genis fir¢a vuruslariyla olugtur-
mustur. Dogadan esinlenerek olusturdugu eserlerinde kendisine nesnc
olarak, balik¢i kayiklarini bunlarin yelken ve direklerini se¢gmis ve

bunlari kalin pentiirler ve canli renklerle sekillendirmistir (Resim. 42).

Resim 42. Erciiment Kalmik. “Soyut istanbul Gorlintimi™.

Sczer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1996), s. 280.

1945 yilina kadar Kiibist egilimler gosteren Ferruh Basaga
(1915,-), Tiirk resminin Disavurumcu Soyut anlayisinin Onciilerinden-
dir. Geometrik ve Lirik Soyut caligmalar yapan sanat¢i, nesneleri:
yatay, egri ve diyagonal ¢izgilerle parcalayarak, kesisimleriyle olug-
turdugu eserler vermektedir. Geometrik anlayisini tek ya da iki rengin
tonlariyla olusturan sanatg¢i resimlerinde 1sik armonisi yaratmaktadir.
Motifler, nesneler ve figiirler, sanat¢inin ¢aligmalarinda sembolik bir
anlatimdadir. “Giivercinler” resminde, sart ve mavinin tonlariyla ve
geometrik parcalanmalarin kesisimleriyle olusturulan, nesnelerin sem-

bolik anlatimiyla bir ¢ift glivercin gériilmektedir (Resim. 43).



Resim 43. I'erruh Bagsaga, “Glivercinler™.

Gonil Gilickin, Bati Anlayisinda Tirk Resim Sanat:

(Ankara: T.C. Ziraat Bankas: Kiluir-Sanat Etkinlikleri, 1992), 5. 97.

Dogadan yola ¢ikarak soyut bir anlatima ulasan Hasan Kavruk
(1919,), spatula’nin boyasal tadindan yararlanarak biiylik boyutlu
caligmalar yapmaktadir. Sanat¢i eski mahalleleri ve dogada bulunan
aga¢, dag, tag gibi varliklari kendisine nesne olarak segerek iginden
geldigi sekilde resimlemektedir. Resim’de goriildigii gibi nesneler
insan elinin varettigi, yillara meydan okuyan Ortakdy’de eski bir

mahallede bulunan mimari elemanlardir (Resim. 44).

Resim 44. Hasan Kavruk, “Ortakéy’de Eski Bir Mahalle™.

Ayla Ersoy, Gimniimiiz Tirk Resim Sanati
(Istanbul: Bilim Sanat Galerisi, 1998), s. 49.
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Litfii Gunay’in (1924,-), Soyut sanat egilimi, Zeki Kocame-
mi’'nin Kiibist egilimli desen egitimine baglanmaktadir. Geometrik

LE)

Soyut sanat’in *“bir diigslince isi” oldugunu savunan Giinay, farkl
malzemeler kullanarak renkten ¢ok dokusal etkiye Onem vermistir.
Kompozisyonlarinda harf ve yazilara yer vererek nesnesiz bir anla-
timla duygu ve diisiince sentezine ulagmistir. “"Sivas: dokiilmiis duvar-
lar, ¢Op bidonlari, gecekondu cgatilari, kapilarin lizerine cakilmig teneke
parcalar1” gibi nesnelerden yola c¢ikarak Soyut kolaj diizenlemeleri
yapmistir. Doga soyutlamalarini i¢eren caligmalara da yer veren
sanat¢: arastirict tavriyla calismalarini siirdiirmektedir. Dokusal
ozellikler tagtyan “Eski Duvarda Yaganti” resminde yazi ve renklerle

hareketli bir kompozisyon olusturmusgtur (Resim. 45).

Resim 45. Liitlti Giinay, “Eski Duvarda Yaganu™.

Goniil Giiltekin, Batt Anlayisinda Tirk Resim Sanati
(Ankara: T.C. Ziraal Bankas! Kiiltlir-Sanat Etkinlikleri, 1992),s. 111.

Tirk resim sanatinda, Lirik Soyut anlatimin temsilcilerinden olan
Adnan Turani (1925,-), resimlerinde nesnelere net bir bigcimde yer
vermemis, yazisal motifleri, hali, kilim, seccade motiflerini ¢izgisel ve
lekesel bir sistemle sentezlemistir. Caligmalarint agirlikli olarak bir
rengin tonlar1 ya da komsu renklerle olugturarak, fonda kontrast
renkleri kullanmigtir. Bu anlayisin 6rneklerinden olan “Mavi Rapsodi™
resminde, mavi tonlarint kullanarak olugturdugu lekeleri, koyu tonlarla

cizgisel bir yapiya biiriindiirmiis, bunu ¢erceveleyen fonu komsu renk
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olan yesil ve kirmizi etkilerle sinirlamig ve nesne formlarini resimde

hissettirmisgtir (Resim, 46).

Resim 46. Adnan Turani, “Mavi Rapsodi™.

Goniil Giiltekin, Bati1 Anlayisinda Tirk Resim Sanati
(Ankara: T.C. Ziraat Bankas: Kiiltiir-Sanat Etkinlikleri, 1992), s. 105.

Adnan Coker (1927,-), ise resimlerinde geleneksel Tiirk mima-
ri 6gelerini kullanmis ve pencere, kemer, kubbe gibi organik parcalar:
kendisine nesne olarak segerek, bunlari siyah zemin lizerine 151k etKisi
veren renk degerleriyle islemistir. Nesneleri simetrik bir bicimde

kompoze ederek tuvaline yerlestirmistir (Resim 47, 48).

Resim 47. Adnan Coker, “Simetri”.

Goniil Giiltekin, Bati Anlayisinda Tirk Resim Sanati

(Ankara: T.C. Ziraat Bankas: Kiiltiir-Sanat Etkinlikleri, 1992), 5. 91.



Resim 48. Adnan Coker, “Kompozisyon™.

Ozkan Eroglu, Resmi Yorumlarken (Bursa: Ezgi Kitabevi, 1995), 5. 163.

Ilk calismalar1 Cezanne etkisinde olan Zafer Gengaydin
(1941,-), daha sonra dogay: figiiratif ve lekeci bir anlatimla yorum-
lamistir. Gilinlimiize kadar getirdigi insan ve dogadan temellenen calig-
malari “toplum-insan, doga-nesne arasindaki c¢eligskiyi ve toplumsal
olaylarin dramatik yoniinii; disavurumcu Ogelerle, soyut bir anlatim
icinde dile getirmistir.” Duygusal yogunlugu diiz renklerin koyu
lekeleri icinde kullanarak olusturan sanatgi, diiz renklerle, koyu leke
olarak kullandig: siyahla, ¢izgisel cesur fir¢a vuruslariyla, Lirik Soyul
olarak nitelendirilen eserlerini olusturmaktadir. “Dogaya Anit” adli
eseri resim anlayiginin siyah c¢izgisel lekeler ve diiz ylizeylerle
sunuldugu o&rneklerdendir. Sanat¢it resimlerinde gergekg¢i nesne

kullanimina yer vermemektedir’? (Resim. 49).

53 Giiltekin, a.g.e., s. 116.



Resim 49. Zafer Gengaydin, “Dogaya Anmit™.

Goniil Giiltckin, Bat1 Anlayisinda Tirk Resim Sanati
(Ankara: T.C. Ziraat Bankas: Kiltir-Sanat Etkinlikleri, 1992), 5. 117.

Soyut nesnel anlayis igerisinde yer alan Mehmet Mahir
(1948,-), nesneleri geometrik diizenlemeler icinde ele almaktadir.
Geometriden yararlanarak yaptig: resimleri ayni zamanda yalin ve
¢izgisel bir anlatimdadir. “Bach Pleude” resmi cizgisellik i¢inde kur-
gulanmisg, 151k ve renkle pekistirilmis bir ritm ig¢inde olusturulmustur
(Resim. 50). Nesne, kii¢lik formlar iginde duyumsanamaz haldedir.
Ressam, gilindelik yasam nesnelerini soyut bir anlayisla renk formla-
rinin ve miizigin etkisiyle perspektifi bir yanilsama geklinde sunarak
anlatmaktadir. “Satrancta ikilem” resmi bu anlatimi yansitmaktadir
(Resim. 51). Prizmalar ve santrang taglarinin nesne olarak kullanildig:
resimde, dikdortgen prizmalar satrang tahtasini perspektif icerisinde
vermektedir. Prizmalar ve satrang¢ taglari, bir ritm igerisinde algalip

yiikselmektedir. Resimde satran¢ oyunu sorgulanmaktadir.



Resim 50. Mchmet Mabhir, “Blach Plcude”.

Kemal Iskender, “*Mehmet Mahir’de Kim Oluyor?” Tirkiye’de Plastik
Sanatlar Dergisi, Sayi: 7, (Ocak-Subat 1993), s. 67.

Resim 51. Mchmet Mahir, “Satrangta ikilem™.

Ayla Ersoy, Ginimiiz Tirk Resim Sanati

(Istanbul: Bilim Sanat Galerisi, 1998). s. 44.

58
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Bosluk igerisinde, nesncleri parcgalayip, diizensiz bir bigimde
biraraya getirerek olusturdugu kompozisyonlariyla taninan Zekai
Ormanci (1949,-), gelencksel kompozisyon ve bigim diizenini.
cagdas bir yaklagimla degistirmekte ve resimlerini nesnelerin kesitle-
rini diizenleyerek olusturmaktadir. Resimlerinde bosluk ve Kkaut

renklerin hakim oldu3u gﬁzlcnmekledir54.

Sanat¢i, bosluk ve kati renklerin hakimiyetiyle, soyutlanmig
mekanik nesne ayrintilariyla, diiz, kivrimli ve geometrik bigimlerle
olusturulmus kompozisyonlar gerceklestirmektedir. Yuvarlak ve koseh
bicimlerin yanyana gelmesi, resimlerinde bir gerilim yaratmaktadir. Bu
gerilimi olusturan nesneler ne i¢ diinyanin ne de disg diinyanin gercek-
leridir. Sanatg¢i, nesneler ve temsil ettigi anlamlardan, biling¢altinin
disavurumlarindan kagmaktadir. Nesneleri kendi islevlerinin diginda
yeni bir olusum icinde birlestirerek, keskin isiklarla kullanmaktadir.
Resimlerinde 151k kaynagi coktur. Isik ve bi¢cim biitiinliik olusturmak-
tadir. “Kirmizi Armoni” resminde, nesneler istiflenmis gibi goériinmek-
tedir (Resim. 52). Metalik izlenimli istiflenmis nesnelerin 1siklari
farkli yonlerden gelmektedir. Mekandaki bosluk ig¢inde goriilen hare-
ketli 1siklar bu istiflenmeyi dengelemektedir. Bogluk lizerinde ortaya
cikan 1sikli daire, mekanda eriyen geometrik ve cizgisel isiklar, tablo-
nun alt bdlgesinde yogunlasan koyu etkiyi rahatlatmaktadir. Diger
resminde sanatgi, kivriimli ve geometrik nesneleri birarada kullanmigtir
(Resim. 53). Isik yine nesneler tlizerinde Ozglirce kullanilirken.
nesneler istiflenmis ve kendi islevlerinin disinda yeni bir olugum igine

girmistir.

>4 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt: III, s. 1382,
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Resim 52. Zckai Ormanct, “Kirmizi Armoni®.

Gokhan Anlagan, “Resimde Riskli Degerler ve Sanatsal Degisimler™

Geng Sanat, Sayi: 75 (Kasun 2000), s. 7.

Resim 53. Zckai Ormanci. “Isimsiz”.

Gokhan Anlagan, “Resimde Riskli Dederler ve Sanatsal Degisimler™

Geng Sanat, Sayi: 75 (Kasim 2000), s. 7.

Tirkiye'de goriilen Soyutlama egilimleriyle nesneler, dogadan
hareketle ya da diiggiicliyle bazen goriintiisiinii koruyarak bazen de

calismalar igerisinde algilanamaz bi¢imde yerlerini almaktadir.
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3.3.2. Gergekgi Yaklagimlar

Gergekgeilik, resim sanatina 6zgii farkli Uslup ve tekniklerin
uygulanmasindan ¢ok, yasamdan sahnclerin saptanmasina agirhik

vermektedir.

Gergekegi anlayigta sanat yapitlari, var olan scyi, yani gergedi
gostermeye caligmaktadir. Sanatgi gordiigiinii oldugu gibi yapitlarina
aktarmakta, gercekligi 6zglin bigimler, figlirler ve nesneler kullanarak

yorumlamaktadir.

Gergekeilik 19. yiizyilda Bati’da sanayilesme, Kkentlesme ve
demokratiklesmeyle ayni zamanda ortaya ¢ikmistir. Toplumdaki ekono-
mik altiist olusun ardindan toplumsal degisimler meydana gelmistir.
Sanat, bu degisimin kilit insanlarini, iscileri, koyliileri, burjuvalari.
glindelik hayatin en basit gerceklerini, hi¢gbir duygusallifa ve ylicelt-

meye girismeden aktarmustir.

Tiirkiye 7 Ocak 1946°da Demokrat Parti’nin kurulmasiyla demok-
ratiklesme siirecine girerek, 1950’11 yillarda izlemis oldugu politika ile
disa ac¢ilmaya baslamis ve Bati’nin teknik olanaklarindan yararlan-

misgtir.

Bu doénemde biiyiik kentlerde goriilen sanayilesmeyle birlikte
artan igglicli ihtiyaci, kirsal kesim insanini biliylik kentlere cekmis.
yasanan i¢ go¢ nedeniyle kent niifusu hizla artmistir. 1960’11 yillara
gelindiginde, kentlesmenin yarattii sancilar ve beraberinde getirdigi
sorunlar tiim sanatgilar: etkilemistir. Koéyden kente goé¢, gercekgi
caligsan sanatgilarin basglica konusu haline gelmistir. Sanat¢ilar gercek-
¢i calismalarinda, nesnelerin tasidigi anlamlar araciligiyla, toplumun
bir tabakasini olusturan kirsal kesim insaninin i¢inde bulundugu
durumu ve yasam bicimini, tarihsel belge niteliginde yansitmiglardir.

Yeniler grubunun kurucularindan olan Nuri Iyem (1915,-), 1960’1
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yillardan gilinlimiize, toplumsal gercgek¢i resimlerini tasimaktadir.
Anadolu’dan insan ylizleri olarak da bilinen bu caligmalarda 6zellikle
koyde kadin yiizleri ile iri kara gozler sanat¢inin her resminde belirgin
birer nesne olarak varligini ve etkisini koruyarak, Anadolu insaninin
yasadig:1 gercekleri anlatmaktadir. Bunun yani sira Ozellikle kirsal
kesimin giinliik kullanim egyalarindan testi gibi yerel nesneler de.
sanat¢inin resimlerinde yer almaktadir®?. Sanatginin 1976 yilinda
yaptig1 “Kadin Portresi” resminde kadin ifadesi ¢ok derindir (Resim.
54). Belirgin gozler, uzaktaki figilirin omzundaki testi, ev, anlatimi
pekistiren nesneler konumundadir. “Koylii Sevgililer” resminde.
figiirlerin ifadeleri duygulari anlatirken, giysiler, aga¢ dallari, arkada
goriilen dag, toplumda kirsal kesim insaninin yasamindan Kkesit
seklinde dogal nesneler olarak resme girmektedir (Resim. 55). Aym
anlayisla tuvali tlimiiyle kaplayan ozellikle kadin portreleri, nesnelerle

birlikte resimlerinde yer almaktadir>®.

Resim 54. Nuri lyem, “Kadin Portresi”. Resim 55. Nuri Iyem, “Koyli Scvgililer”.

Sczer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati Ayla Ersoy, Gunimiuz Tirk Resim
(Istanbul: Remzi Kitabevi, 1996), Sanati (Istanbul: Bilim Sanat Galerisi.
5. 380. 1998), 5. 81.

35 Ersoy, a.g.e., s. §1.

56

Thema Larousse, Tematik Ansiklopedi, (Istanbul: Milliyet Yayinlari,
1993), s. 361.
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Yeniler grubu tiyelerinden olan Miimtaz Yener (1918,-), cles-
tirel bir tavirla toplumsal icerikli resimler yapmaktadir. Toplumsal
siniflarin kendi icinde ve birbirleri arasindaki celiskilerine ve sorun-
larina deginen sanatgi, konulart gergekgi bir yaklagimla cle almak-
tadir>7. “Bir Aydinlik I¢in” adli resminde, farkli toplumsal siniflardan
insanlar: ele alarak; ki bunlari nesne olarak yaklagti@r giysiler: tiim
aciklifiyla gostermektedir, 1s1k etkisi ve insanlarin yliz ifadeleri ile
pekistirerek, toplumdaki tim insanlarin hangi siniftan olursa olsun

birtakim beklentileri oldugunu ifade etmektedir (Resim. 56).

Resim 56. Miimtaz Yener, “Bir Aydinhk I¢in™.

Ayla Ersoy, Guniimuz Tirk Resim Sanati

(Istanbul: Bilim Sanat Galerisi, 1998), 5. 81.

Anadolu insani ve Anadolu dogasina ydnelerek nesneleri de
anlatimina katan, Paris’te uzun siire yasadiktan sonra 1970'lerde
Anadolu’ya donen Avni Arbas (1919,-) ise, toplumsal gergekgi
resimlerini lekesel bir anlatimla, ayrintidan uzak, 151k golge degerlerini
nesnelere boyut vermek i¢in kullanarak gercgeklestirmistir. “Kedili
Cocuk” resminde, ¢ocuk figiirti ve ¢cocugun kafasinda nesne olarak
kullandig1 kedi sembolii, arka plandaki renk titresimleri ile koyu ve

acik lekelerden olugsmustur’® (Resim. 57).

57 Ayla Ersoy, Ginimiiz Tirk Resim Sanati, (Bilim Sanat Galerisi.

istanbul; 1998), s. 81.

= Ersoy, a.g.e., s. 81.
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Resim 57. Avni Arbay, “"Kedili Cocuk™,

Avni Arbag, Avni Arbas 1990 (Istanbul: Artisan Sanat Galerisi, 1991), s. 5.

1982 yilinda yaptig1 “Ag Cekenler” resminde, toplumun bir bolii-
miinii olusturan balikgilari, lekesel bir anlatimla sunmustur (Resim.
58). Koyu-ag¢ik lekeler iginde, los bir havada resme giren direk, tepeler
ve ag; insan figilirlerini, yani balikg¢ilart pekistiren birer nesne
konumundadir. Sanatg: toplumsal gerceke¢iligin yani sira, yalin bir dille
gercekei resimler de yapmiustir. Bunlardan biri olan “Vazo ve Cigekler™
resmini ayrintidan uzak lekelerle, vazoyu simgesel bir nesne konumu-
na getirerek olusturmus ve ciceklerin yalin yaprak formuna yakin bir

sekilde bi¢cimlendirmistir (Resim.59).
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Resim 58. Avni Arbas, Resim 59. Avni Arbas.
“Ag Cckenler™. “Vazo ve Cigekler™.

Sczer Tansug, Cagdas Tirk Sanati Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,
(istanbul: Remzi Kitabevi, 1996). Cilt: I, (Istanbul: Yem Yayinlari,
8. 260. 1997), s. 124,

Resimlerinde yodresel yapilara bagli kalarak toplumsal degerleri
anlatan ve On’lar grubu icinde yer alan Nedim Giinsur (1924-
1994), Zonguldak ve cevresini gerceke¢i bir anlayigla resmederek.
kirlari, sokaklari, ¢ocuklari, balik¢ilar: i¢gten bir anlatimla yorumla-
mustir. Yapi olarak ince ve narin figlirlerin yani sira, glinliik yasamdan
ve konulara paralel nesneler se¢cen sanatg¢i “Kiy1” resminde kuliibenin
egreti yapisini, camda duran saksi ¢iceklerini, kullibenin siyrilmig
sivasindan goziiken tuglalari, asili ¢camagirlariy, temizlenen agi, tekneyi
kisaca kuliibe ve etrafindaki her seyi rahat bir mekanda, balik¢
kuliibesini destekleyen anlatimci birer nesne olarak kullanarak, resme

dahil etmistir’® (Resim. 60).

59 Ersoy, a.g.e., 5. 84.
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Resim 60. Nedim Giinsur, “Kiyi™.

Ayla Ersoy, Giniumiz Tirk Resim Sanati

(Istanbul: Bilim Sanat Galerisi, 1998). s. 84.

1961 yilinda yapuig: “Lunapark™ isimli ¢aligmada ¢ocuksu bir cos-
kuyla anlattigi konuda, renkli flamalar, ugcurtmalar ve derin bir bosluk
icinde yer alan tiim nesneler, zarif figiirlerin de resme katilimiyla
olugsmaktadir (Resim. 61). Benzer teknikte ve gercekci bir anlatimda
olan, 1987 tarihli “Kiy:1 Kasabas1” resmi, Giinsiir’tin dogal nesnelerden
yararlanarak anlatimin: gliclendirdigi calismalardandir (Resim. 62).
Resimde yer alan evler, tekneler, vapurlar, gemiler, dag, yerlesim
yerleri, kisaca tiim nesneler kiy: kasabasinin sessiz sicakligini

anlatmaktadir.

Resim 61. Nedim Giinsur, “Lunapark™.

Eczacibag: Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 11,
(istanbul: Yem Yayinlari, 1997), s. 730.
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Resim 62. Nedim Giinsur, “Kiyr Kasabasi™.

Sczer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1996), s. 277.

Halkin i¢inden, hayatin dogal akigina yonelik goriintililere yer
veren Salih Zeki’de (1931,-) nesneler diinyasindaki izlenimlerini
yansitmakta, ayrintilar1 dnemsemeden spatiila araciliiyla resimler

yapmaktadir®9.

Resimlerinde her nesne ac¢ik ve net olarak resme
hizmet etmektedir. Ornegin “Yagmur” resminde; insanlarin ve pazar-
cilarin semsiyeleri, agaglar, hatta agacglarin yapraklari bile lekesel

anlatimla birer nesne olarak anlatima canlilik katmaktadir (Resim. 63).

Resim 63. Salih Zcki, “Yagmur’™.

Ayla Ersoy, Giinimiiz Tiirk Resim Sanati

(Istanbul: Bilim Sanat Galerisi, 1998), s. 86.

0 Ersoy, a.g.e., s. 86.
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Resimlerinde kirsal kesim insanint ve toplumsal sorunlan
yansitan bir bagka sanatgr da Ramiz Aydin (1937,-) dir. Sanatg
yalin bir anlatima sahiptir. Tim zor kosgullara ragmen, yagsama direnen
insanlarin ctralinda kullandigr nesnclerle, anlatima giic kazandirmakta-
dir. Kontrast renklerle calisan sanat¢i, az renk kullanimiyla, nesnc-
lerden yararlanarak resimlerindeki anlami giiglendirmektedir®!. Genis
diizliikler i¢cinde kurgulanan resimleri, figlir ve nesnelerle dramatikles-
mektedir. “Ayis181” resminde, daire seklinde toplanmis insanlarin
ortasindaki ates, mavi tonlar i¢inde belirmis bir ay, uzak diizliikte
goriilen at arabasi konvoyu resme nesne olarak anlamlar yiiklemistir
(Resim. 64). Ates, mekanin bazi bdllimleri ve insanlarin teninde
kullandig: turuncu renkler, resimde hakim olan mavilerin kontrastu
olarak kullanilmis ve nesnelerin de anlamini giliclendirmistir. Ates
etrafinda toplanmis insanlarin koy kiltiirlinli yansitan giysileri de

resimde nesne olarak kullanilmigtir.

Resim 64. Ramiz Aydin, "Ayisi1817.

Ayla Ersoy, Giniimiz Tirk Resim Sanati

(Istanbul: Bilim Sanat Gualerisi, 1998), s. 87.

Sanat¢inin “Go¢” adli resminde de, yine derin bir diizliikte figiirler

kullandi181 gozlenmektedir. Karda yiirtiyen koyliilerin giysileri, cuvallar,

61 Ersoy, a.g.e., s. 87.
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odunlar, baston hatta kar bile, gd¢’lin insanda biraktig1 soguklugu

pekistiren nesnelerdir (Resim. 65).

Resim 65. Ramiz Aydin, “Go¢™.

Sczer Tansug, Cagdag Tiirk Sanati (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1996), s. 304,

Gergekel resim anlayisinda farkli bir anlatimla sanatint stirdiiren
Ismail Aver (1939,-), giiniimiiz Istanbul’unun kozmopolit sosyal
yapisini yansitirken, kalabalik insan figiirleri ve deviniminden yarar-
lanmaktadir. Caligmalarinda giysiler sosyal, simifsal farklili§1 yansitan
onemli nesnelerdir. Ayrica sosyal yasamdan alinan aligveris, eglence
vb. konulari anlatirken kullandig: tiim nesneler, insanlari1 birarada
bulusturan ortamlar: yansitmaktadir. “Balik¢ilar” adli resminde balik-
cilar; balik kasalari, baliklar vb. nesnelerle, satis yaptiklar: ortam
icinde bulunmaktadir (Resim. 66). Alicilarin giysilerindeki farkliliklar
da anlatima gli¢ kazandirirken, balik¢i cargisi her kesimden insanin
gelip aligveris yapabilecegi bir ortami, nesneler araciliiyla, devinim

icerisinde yansitilmaktadir.
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Resim 66. ismail Avcr, “Bahikgilar™

Ayla Ersoy, Guntuimiiz Tiirk Resim Sanati

(istanbul: Bilim Sanat Galerisi, 1998), s. 88.

Gergekeilikte figilir kadar nesneler de gercege uygun bir sekilde
islenmekte, gercek diinyadaki nesnelere oldugu gibi bagli kalinmakta.
anlatilmak istenen konunun desifre edilmesi i¢cin nesneler yardimci d8ge
olarak kullanilmaktadir. 1970’lerde figiiratif ¢aligmalar yapan Nedret
Sekban (1952, -), Karadeniz insaninin yasamuni, figliratif bir
anlayisla resmetmektedir. Kanal ve maden iscilerini®? tiim gercekli-
giyle ele alirken, giysiler de dahil olmak lizere, anlatima gili¢ katan
nesneler kullanmaktadir.” 1980’lerden 1990’lara kadar Kurtulug Sava-
s1 ile ilgili resimler yapan sanatg¢: renk, figilir ve nesneleri “Kurtulug
Savast Destani’nda Olene Agit” resminde oldugu gibi bir biitiinliik

icerisinde kullanmistir®3 (Resim. 67).

62
63

Ersoy, a.g.e., 5. 92.
Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, Cilt: III, s. 1628.
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Resim 67. Nedret Sckban, “Kurtulug Savagt Destanit " nda

Olene Agi™.

Eczacibag: Sanat Ansiklopedisi, Cilt: [11,
(Istanbul: Yem Yaymnlart, 1997), s. 1628).

Daha sonra, 1992 yilinda karsimiza c¢ikan “Findikli'da Lodos™
resminde goriildiigli gibi, glincel ve belli bir kesimi ele alan resimler
yapmistir (Resim. 68). Resimde mekandaki 1s1k titresimleriyle goriilen
dalgalar, denizcinin elindeki fener, yagmurluk, sandal’in kesiti, lodosu

anlatirken kullanilan nesnelerdir.

Resim 68. Nedret Sckban, “Findikli’da Lodos™.

Ayla Ersoy, Gunumiiz Tirk Resim Sanati
(Istanbul: Bilim Sanat Galerisi, 1998), 5. 93.
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Ister toplumsal gergek¢i olsun, ister gercek¢i olsun resimlerde
genellikle anlatilan temalara uygun nesneler secilmekte, bigim ydniiyle

oldugu kadar icerik yoniiyle de nesneler, dnem kazanmaktadir.

3.3.3. Figiiratif Resimde Nesne

Ilk caglardan bu yana sanatin temel dgesini olugturan figiir.

sanatsal bicimlerin en yetkini olarak goriilmektedir.

Farkli akim ve sanatcilarin tsluplarina gére gelisimini siirdiiren

figiiratif anlayista figiir, gercek ya da hayal lirtini her tiir canli varhk
olarak tanimlanabilmektedir®®.

Yunan ve Ronesans sanatunda insan bedeninin ideal glizelligi aragurilarak.
Yiksck Ronesans’la baglayan duragandan devingenc dedisen harcket bigimleri.
Barok déncmde en harcketli anlatima ulagmaktadir. Romantizm renkli lgiirtin
yaraucist olmug, Gergekgilik’te ise figlir nesnel anlaum  iginde dogadaki
herhangi bir gorintiiden fark: kalmamig, upkt bir nesne gibi iglenmistir.
izlenimcilik’te 15131n anhik gdriintlistinin  yansitilmaya caligiimasiyla figir.
manzara i¢inde bir nesne konumuna indirgenmis, biitlinlin ve ylizeyin i¢erisinde
kaybolmugtur. Paul Cezannc'in “Bir ¢chrenin, bir [figilirin nesne gibi

»65

resmedilmesi  gerektigini... soylemesiyle 20. yiizyil sanatinda [ligir

yizyillarca korudugu anlam ve nemi yitirmigtir.

Kiibizm, Fovizm ve Gelenekgilik gibi bigcimsel akimlarda figiirlin
herhangi bir resim 8gesi olmanin diginda 6zel bir yeri yoktur. Expres-
yonizm ve Siirrealizm’de ise figiir, fantastik ve diigsel bir deformasyon
zenginligi kazanmistir. Expresyonist ve fantastik baglanuli metafizik
yaklasim igerisinde figiirli ele alan anlayiglarla, nesne bi¢cimselligine

indirgeyen Hiperrealist ve Pop sanat anlayisi gézlenmektedir®©.

64 Adnan Turani, Sanat Terimleri Sozlaga, (Istanbul: Remzi Kitabevi.
1996), s. 42.

65 Maurice Merleau Ponty, “Cezannc’in Kuskusu,” Cev: Mchmet Adam.
Tirkiyede Sanat Plastik Sanatlar Dergisi, Sayi: 23 (Mart-Nisan 1996).
5.45.

66

Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt: I, s. 590.
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Tiirk resim sanatinda da baglangicindan giintimiize figliratil anlayiy
gdzlenmektedir. 18. yilizyil sonuna kadar Bati’nin ideal giizelligi ve
hareketli, ti¢ boyutlu goriiniimlerinin yerine derinlik etkisi vermeyen.
olgii, oran gibi dgelerin 6nemli olmadigr Minyatiir’lerde figlir gozlen-
mektedir. Sonrasinda manzara igerisine karigsan figiir, Bati’ya gondc-

rilen 6grencilerle gelisimini stirdiirmektedir.

1930’1u yillarda Bati sanat akimlarinin Tiirkiye’ye taginmasiyla
figiir; Realizm, Expresyonizm, Kiibizm gibi sanat akimlari ¢gercevesin-
de, “1955°den sonra Soyutlama tarzinda, 1960’dan sonra Gergekg¢i

1067

sanat anlayisinin gelismesiyle... Bati’nin izlemis oldugu yolda

gelisimini stirdiirmeye devam ederek cagdas bir kimlige kavusmaktadir.

Gergekei resim anlayisinda figiiratif egilimlerin, beraberinde nes-
neleri de tasidigi gdzlenmektedir. Nesneler, figiirlerin ger¢gek diinyada-
ki yasamlarinin anlatimi i¢in bazi resimlerde simgelere donlismekte.
bazi resimlerde ise figiiriin tamamlayicisi olmaktadir. Nesne, figiiriin ve

konunun anlatimini gii¢clendirmekte énemli bir rol oynamaktadir.

Toplumsal resim geleneginin Onciilerinden olan Neset Giinal
(1923,-), konularini koy -ya§ammdan secerken, resimlerinin temel
oOgesini insan figlirii olusturmaktadir. Sanat¢inin resimlerinde; yoksul
insanlarin drami, doganin kurakligi gibi gergekler, birer gdzlem nesnesi
olarak ortadadir. Tarihin belli bir anindaki toplumsal igerikle ilgili olan

resimler bir seylerin ifadesine ve bilincin sorgulanmasina yoneliktir.

Figlir ve mekan arasindaki iligskide sanat¢cinin figiirleri mekanla
uyum i¢inde olmalarina ragmen, i¢ i¢ce degildir. Mekandaki tiim nesneler
figiiri tamamlamaya yonelik diisiince yansimalaridir®®. Resimlerdc
figlirlerin 151k kaynag:i yoktur. Isik tek tek, nesnelere gore degisik
yonlerde verilmektedir. Nesne resmin degil, resme katkida bulunan

figlirlin icinde sergilenen bir malzemedir.

67 Gonil Giiltekin, Bati Anlayisinda Tirk Resim Sanati, (Ankara, TC.

Ziraal Bankasi Kiltir Sanat Etkinlikleri, 1992), s. 299.

8 Mehmet Ergiiven, Yoruma Dogru, (Istanbul: Yap: Kredi Yaymnlar, 1992).

5.158.



74

Toprak insanlarimi calisan sanatginin yalniz [igilirden olusan
resimlerinde, insanin sahip oldugu nesneler el ve ayaklardir. Resim-
lerde insan gibi, nesneler de cogunlukla dogayla iligkileri icindc

ot . - G
varligint gostermektedir®?,

Sanat¢cinin konuyu On plana alan resimleri; koyli figiirleri, korku-
luklar, kirik testiler, hayvan figiirleri, yikik evler, kuru toprak, daglar.
kuru agac¢ dallari, yirtik giysiler gibi yan elemanlarla beslenerek.
izleyiciye toplumun tarihsel ve sosyal yapisi ile ilgili ¢agrigimlar

yaptirmaktadir.

1958 yilinda yaptig:r “Yasanti I” resminde sanat¢i mekanda
kullandig: yikik evler, agacin dali, saksida cicek gibi nesnelerin ig¢inde.
figiiri de nesne gibi algilayarak anlatimini giiclendirmektedir (Resim.
69). Figiirlerin elleri biiylik ve ¢aligan insan elleridir. Giysileri koy

asantisint anlatan niteliktedir.
5

Resim 69. Neget Gunal, “Yaganu 17,

Mchmet Ergiiven, Neget Giinal (Istanbul: Bilim Sanat Galerisi, 1996), s. 95.

62 Mchmet Ergiiven, Neset Giinal, (Istanbul: Bilim Sanat Galerisi, 1996), 5.76-

230.



“Yasant1 II”” resmi 1974 yilinda resmedilmesine ragmen, degisen
birsey yok gibidir yasamda, evler diiz damli, insanlar yine calisan.
giysileri yirtik elleri biiyiik insanlardir. Yerde duran ibrik. glinliik
yasamdan bir kullanim nesnesidir (Resim. 70). “Toprak Adami™ resmi
1974’te yapilan diger bir caligmasidir (Resim. 71). Catlak c¢orak
toprak, arkada daglar, ibrik ve torbalar, liglirtin arkasinda duran kuru
agac¢ dallar ile; figlir de giyimi, durugsu ve elindeki capasiyla topraga

katilan bir nesne durumundadir.

Resim 70. Neget Giinal, “Yagant 117,

Mchmet Ergiiven, Neget Gitnal (istanbul: Bilim Sanat Galerisi, 1996), s. 109,

“Korkuluk™ serisi ise 1988 yilina ait k&y yasamini ve yine kirsal

kesim insanini anlatan resimlerdir (Resim. 72).
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. Resim 72. Neget Gilinal, “Korkuluk™.

Mchmet Ergiiven, Neset Giinal Mchmet Ergiiven, Neget Ginal
(Istanbul: Bilim Sanat Galerisi, (Istanbul: Bilim Sanat Galerisi, 1996).
1996)., s. 82. T o

Toplumsal igerikler tasiyan resimlerini, Gergeke¢i anlayigta ¢alisan
Nese Erdok (1940,-), Bat’daki Gergeke¢i anlayisa paralel olarak.
anlatimi icerisinde figiirleri nesne gibi islemekte ve onlar seyirlik birer
nesne olarak gdrmektedir. Kendine 6zgii bir deformasyonla diistincele-
rini resimlerine aktarmaktadir. Kahvede, sokakta, otobiiste, vapurda,
farkli yasam bic¢imlerinde biraraya gelen anlik goriintiileri, toplumun
belli bir kesimini yansitan insanlarla birlestirerek islemektedir.
Sanatgi, Anadolu’da yasayan insani, kdyden kente go¢ olgusunun
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sagliksiz temel yapisinin boyutunda vermektedir’". Figilirleri, giindelik

hayatin i¢cindeki karmasa ve ayrintilardan siyrilmaktadir. Sanatg: figlird

0 Gzkan Eroglu, Resmi Yorumlarken, (Bursa: Ezgi Yayinlari, 1999), s. 60.
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nesneler diinyasi icinde ele almaktadir. Figiir, kendi tarih ve zamanina
sahip ¢ikan yorumun nesnesi durumuna gelmektedir. Figlirlerin
etrafinda tiyatral bir etkiyle poz veren nesncler, figiirlerle ortak bir
anlatima katulmaktadir. Siirahi, ayakkabilar, giysiler, sandalye, kanapc
vb. giindelik kullanim esyalarinin figiirlerle biraraya geldiginde sosyal

anlamlar tagidig: goriilmektedir.

Erdok’un resimlerinde, figiiratif resmin dig diinya nesneleri ile
iligkisi somuttur. Gozlemleri ve kendi yasantisi aracihigiyla edindigi
izlenimleri, nesne-figiir iliskisi icerisinde, somut gerc¢eklikler olarak
yansimaktadir’!. Bazi resimlerinde figiir ve nesneleri ard arda sirala-
yarak derinlik yaratan sanat¢i bunlari ¢izgi, renk gibi bir anlatim arac

olarak diizenlemeye katmaktadir.

Erdok’un toplumsal yapinin degisim siirecinin anlatim: olan
resimleri, kdyden kente go¢ olgusunu belgeler niteliktedir. Beyoglu'nda
sokaktaki selpak saticilarin: ve sokak c¢ocuklarint anlattigir resmindc
toplumsal gercekleri, figlirleri nesnelerle de kaynastirarak ele almistir
(Resim. 73). Sokak cocuklarinin ifadeleri harcketleri ve giyimleri de¢
resme nesne olarak anlam kazandirmaktadir. Sanat¢i “Istasyon” adh
resminde de, insanlarin oturup bekleyigini, yorgunlugunu; resmin
kurgusu i¢inde figiirlerin giysilerini ve ifadelerini de katarak anlatmak-

tadir (Resim. 74). Her figlir nesne konumuna getirilmistir.

“Ayakkab1 Boyacisi” resminde, boyaciy: anlatabilecek tiim nesne-
ler kompozisyonda mevcuttur (Resim. 75). Boyaci da ifadesi ve hare-
ketiyle nesne izlenimi vermektedir. Nesne olarak algilanan figiir, kedi.
ayakkabilar, ayakkabi sandigi ard arda siralanarak resme derinlik

kazandirirken anlatimi da giiclendirmektedir.

7_i Emre Baysal, “Nege Erdok: Basarinin Dinazorlagtiramadi@r Ressam™, Anons

Plastik Sanatlar Dergisi, Sayi: 21 (Arahk 1992), s. 22-23.



Resim 73. Nege Erdok, “Sokak Cocuklart™.

“Neg'e Erdok™ Tirkiye’de Sanat Plastik Sanatlar Dergisi,
Sayi: 38, (Muart-Nisan 1999), s, 2.

Resim 74. Nege Erdok, “Istasyonda™

Mchmet Ergiiven, “Ozgiin Resmin Bedeli™” Tiirkiye’de Sanat

Plastik Sanatlar Dergisi, Sayi: 12, (Ocak-Subat 1994), 5. 28.
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Resim 75. Nese Erdok, “Ayakkabt Boyacisi”.

Emre Baykal, “Neg'e Erdok: Bagarinin Dinazorlagtiramadi@ Ressam™ Anons

Plastik Sanatlar Dergisi, Sayi: 21, (Arahik 1992). 5. 23,

Figlir Soyut anlatimda da Soyutlama tarzinda da kendini goster-
mektedir. Bu anlayigla figiir, yaninda yer alan nesnelerle iligkiye
girerek anlatim aracina doéniismektedir. Fatma Tiilin Oztiirk
(1949,-) figilirtin herhangi bir uzuvunu nesne olarak ele alip, ayrintici
bir anlatimla nesneye yakindan bakmustir. Insan figiiriiniin ayrintilarini.
figiirti belirleyen sinirlar olmaksizin nesne olarak kullanip, rengi kendi
basina birakmistir. Soyutlalamalar araciligiyla figiiriin farkli uzuvlarini
nesnelere doniigtiirmiisgtiir. 1970’lerde nesneyi bu anlayis dogrultu-

sunda figiir detaylar geklinde soyutlamaya baslamistir.

Kendine 6zgii diinyada, 6zne ile nesne arasindaki sinirli yanilsama
ve malzeme estetigi ile ilgili biling ve gozlem nesnesi, kendini
kaybetmeyecek Olglide sanatciy1r denetlemekte ve ydnlendirmektedir.
Yani soyutlamalarda bile nesnelerin, figlir detaylarindan olustugu

gbzlenmektedir.
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Figiir, bilinen ve hayal edilen diinyanin nesnelerinin temsili olarak

resimlerinde hep yer almistir (Resim. 76).

Resim 76. Fatma Tiilin Oztiirk, “Isimsiz”

Ayla Ersoy, Guniimiiz Tiirk Resim Sanat
(Istanbul: Bilim Sanat Galerisi, 1998), 5. 75.

Gergekiistiicli anlayista figiirlerin nesnelere, nesnelerin figiirlere
doniistiigii gozlenmekte ve figlir-nesne i¢ igeligi goriilmektedir. Serap
Demirag’in (1951,-), resminde aga¢ nesnesinin insan figilirline veya

insan figiirtiniin aga¢ nesnesine doniistiigii gozlenmektedir (Resim. 77).

Gergekiistiiciiliikte goriilen figiir-nesne i¢ igeliginin ardindan.
kavramsal sanatta figilir yerine nesneye birakarak diisiince boyutuna
gecmektedir. Artik her tiirli nesne, sanat¢inin ve izleyicinin diisiin-
cesinde figiir olabilmekte, sanatgi; duygu, diisiince, seving ve mutluluk-
larint ¢izmis oldugu figiir ve nesnelerle degil, islevinden uzaklagtirmig

oldugu gercek nesnelerle anlatmaktadir (Resim. 78).
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Resim 77. Scrap Demirag, “Isimsiz”.

Onder Senyapili, Serap Demirag (Istanbul: Piar Ofset, 1991), s. 87.

Resim 78. Yilmaz Aysan, “Yalnizim™,

Goniil Giltekin, “Tiirk Kavramsal Sanat¢ilarinin Cevre Yaratma Sorununa
Yaklagimlar™ Tiirkiye’de Sanat Plastik Sanatlar Dergisi,

Sayi: 14, (Mayis-Agustos 1994), s. 57.

3.3.4. Duygularin Disavurumunda Nesnc

Disavurumeculuk; lirik coskulu, karikatiirel, akigkan formlarin
dramatik bir havaya biiriindiiriilerek resim planina gecisi olarak

tanimlanabilir’2. Bu anlayista calisan sanatg1 icin dig diinyay: oldugu

72 Engin Beksag, Avrupa Sanati’na Giris, (Istanbul: Engin Yayincilik, 2000).

s. 111,
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gibi yansitmak 6zgiin bir yaratma sayilmamaktadir. Sanatgi, kendi i¢
diinyasinda edindigi izlenimleri, dig diinya nesncleriyle birlegtirerek.

6zgiin bir yaratmaya ulagabilmektedir.

Disavurumculuk 20. yiizyil baglarinda, Almanya’da yasanan
politik istikrarsizlik, ekonomik ¢okiintii ve gilivensizlik ortaminda dog-
1‘111.1.;;73 ve Batir’da yasanan huzursuzluk, saskinlik ve degisiklik istegi

sayesinde Avrupa’ya da yayilarak geligsmistir.

Disavurumcu’lar giddeti isleyerek, renk ve bi¢cime; psikolojik ve
simgesel anlamlar yiikleyerek, var olan diizene karg: ¢ikmay: amacla-
mislardir’4. Sanatgilar yeni bir diinya kurma g¢abasina giriserek, genc

kusagin bir onceki kusaga karsi verdigi miicadeleyi dile getirmislerdir.

Tiirkiye’de Disavurumcu resmin temeli, Kisiliklerin disavurumcu
nitelikleri ve sanatsal gelisimleri ile birlikte, 1970’11 yillardaki sosyo-
politik baskilarin yarattig: ice doniikliik ve toplumdan soyutlanan
gencligin, bireyselligini kanitlama cabasi ile 0111§1nL1§tL11'75. Bu caba.
Disavurumcu resmin temelinde yer alan disg diinya nesnelerinin, Kisisel
yorumlarla ortaya konmasi i¢in bireysel diislinceleri 6n plana alan bir
alt yap1 ortaya koymustur. Sanat¢ilar en kigisel diig glicli ile ozgiir
yaratilarini; hizli fir¢a vuruglari, rengin daha canli, 1¢gilidiisel, kontur-
larin daha keskin anlatimiyla ve kalin, carpict acgik-koyu lekeler.
dekoratif unsurlar, deformasyon, soyutlama, soyut-somut kargitlig:

icinde coskulu bir anlatimla 1980’lerde olusturmaya basglamislarduir.

Digsavurumcu anlayigta resimlerinde nesne kullanan sanatgilardan

bazilarinin nesne kullanimlar asagidaki isimler altinda incelenmigtir.

Izlenimei ¢aligmalardan zaman iginde uzaklasarak Disavurumcu
bir anlayisa varan Cavit Atmaca (1931,-), dogadaki nesne ve figiir
birlikteligini serbest bir bicimde ele alarak, nesneler diinyasindan
edindigi izlenimleri yeni yorumlara doniistiirmektedir. Ele aldig:
konular olan antik kentler, balikc¢ilar, Ege kiyilari, Izmir Kérfezi bir

¢irpida rahat fir¢ga vuruslariyla tuvale yansimaktadir. Sanatg¢i'nin

» Nurullah Berk, Resim Bilgisi, (Istanbul: Varlik Yaymevi, 1972), s. 145.
74 Eczancibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 1, 5. 452, ’
75

Giilickin, a.g.e., s. 10.
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caligmalarinda konuyu yansitan tiim nesneler, bugulu bir sis perdesi
arkasindaymis gibi gorinmektedir (Resim. 79). Sanatg¢t bu goriintimi
gerceklestirirken, renklerin armonik tonlarindan yararlanmakta, [ligir
ve nesneler ilizerine yansiyan 15131 pastel tonlarla vererek, insani

rahatlatan resimler yapmaktadir’®.

Resim 79. Cavit Atmaca, “isimsiz”.

Ayla Ersoy, Gunimiiz Tark Resim Sanati

(istanbul: Bilim Sanat Galerisi. 1998), s. 112,

Insanin insanla, insanin nesneyle iliskilerini, ¢arpici yénleriyle
inceleyen ve yorumlayan Tekin Artemel (1942,-), caligmalarinda
Istanbul’un karmasik sosyal yapisi, tarihsel ve dogal giizellikleri.
tarihsel gegmisin hige sayiligt gibi konulari ele almaktadir. Sanatgi.
insanin ve nesnenin tek basina kaldiginda derin anlamlar olusturabil-
digini, grafiksel bir diizen icinde, zaman zaman simgeler kullanarak

sunmaktadir’”.

Disavurumcu sanatg¢ilardan biri olan Hale Arpacioglu (1950,-),
calismalarinda kadin temasini kullanarak, mekan ve nesneler
arasindaki iligskiyi yorumlamaktadir. Digavurumcu anlayista olusturdu-
gu “Portre” calismasinda “bi¢im bozmalara yer vermis, atak renk
kullanimi ve kalin siyah dig cizgilerle de gerilim duygusu yaratmistir™

(Resim. 80). Resmin fonunu renkli parcalarla harcketlendirerek, port-

76 Ersoy, a.g.e., 5. 112.
[i Ersoy, a.g.c., s. 116.
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redcki goz’u kadinin i¢ ve dig diinyas: arasinda bag kuran sorgulayici
bir nesne olarak kullanmustir’®. “Derindeki Korku” adli resmindc
kadin canli renkler i¢cinde kullanilmig, mekan, figiir ve nesneler biitiin-
lik olusturmustur (Resim. 81). Kadin yine bi¢cim bozmalarla olusturul-

mus ifadesiyle, sorgulayici konumundadir.

Resim 80. Hale Arpacioglu, “Portre™.

Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt: I.

(Istanbul: Yem Yayinlari, 1997), s. 137.

Resim 81. Halc Arpacioglu, “Derindeki Korku™,

Hale Arpacioglu, Tirkiye’de Sanat Plastik Sanatlar Dergisi,

Sayi: 14, (Mayis-AZustos 1994), s. 4.

78 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt: I, s. 137.



Disavurumcu anlayis igerisinde ¢aligmalarint siirdiiren Altan
Celem (1969,-), resimlerinde yasamin dramatikligini, c¢eliskilerini,
figiir ve nesneleri alayci bir gozle diigsel ifadeye biirlindiirmekte.
boylece nesne ve figiir arasinda ilgi kurmaktadir’?. “Fenerbahge
Burnu” adl: resminde figlir ve nesneleri, renkleri diiz ylizeyler halinde
kullanarak, konuya elestirel bir aciyla yaklasarak ifade etmektedir
(Resim. 82). Bir bagka resminde figtirler alayci bir anlatimla resme
girerken, renklerin yine diiz ylizeyler halinde kullanildig: gézlenmekte.
mekandaki ugaklar ve vapur nesne olarak resimde yerini almaktadir

(Resim. 83).

Resim 82. Altan Celem, “Fenerbahge Burnu™,

Ziya Giircl, 9. Istanbul Sanat Fuari’'ndan Tablolar” Tiirkiye’de Sanat Plastik
Sanatlar Dergisi, Sayi: 42 (Ocak-Subat 2000), s. 52.

L Ersoy, a.g.e.; s. 128.



Resim 83. Altan Celem, “isimsiz™.

Ayla Ersoy. Gunimiz Tark Resim Sanats

(Istanbul: Bilim Sanat Galerisi, 1998), s. 128.

Tiirkiye’de, Disavurumcu resim anlayisinda calisan sanatgilar bu
isimlerle sinirli olmamakla birlikte, Bati’da oldugu gibi daha c¢ok
simgesel anlatimla gergeklestirilen Digsavurumcu anlayis, nesneleri
ozglir yaratilarla ortaya koyan iislup cesitliligi ve ortak bir tavir i¢inde.

Tiirk resmine yeni bir dinamizm getirmistir.

3.3.5. Siirreal Bakis

Gergeklistiiciiliik, nesnelerin 6zdeki anlamlarini degistirerek
degil, farkl1 diisiince bicimlerinin devreye girmesiyle, figilir ve nesne-
lerin anlamlarint bozmadan, kurgular yoluyla diizenlenmesi olarak
degerlendirilebilir. Goriinen ve goriinmeyen her tiir gergeklik
Gergekiistiicii’liikte zitliklarla ya da farkli diigsel anlatimlarla kargila-
nabilmektedir. Nesne ve figiirler resimde simgesel birer gosterge
olarak kullanilmaktadir. Gergekiistiicli anlayista nesneler diinyas:
sinirsiz bir anlatima sahiptir. Her ne kadar Bati ve Tiirk sanatinda
Gergekiistiicli yaklagimin ¢ikis noktasi ayn: olmasa da, her ikisinde dc

sinursiz bir diig diinyasinin egemen oldugu goézlenmektedir.

GCagdag Tiirk resminde Gergekiistiicii anlayis 1955°de Yiiksel

Arslan ve Nuri Abag¢’la baslarken, bu anlayis dogrultusunda yapilan
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resimler Bati’ya paralel bir gelisim gostermemektedir. Resimlerdeki
bigimlerin igerigi ne olursa olsun simgesel ve fantastik goriintimlerle
kargilagilabilmektedir. Bu gdoriinlimlerin de tam olarak Bati anlayi-
sindaki Gergekiistiicii’liigiin kapsadig: alanlar i¢cinde oldugu sdylene-
memektedir. Cagdas Tiirk sanati, iilkenin farkli geleneklere bagh
oldugunu yansitmaktadir. Dogal olarak da Bati’nin Gergekiistiici
anlayis: kendi kiiltiir ve geleneklerine, hatta oncesindeki akimlara
bagli olarak geligmektedir. Ozellikle psikanaliz y&ntemlerinin incelen-
mesi ve bu alandaki geligsmelerin sonucu olarak, Bat: sanati.

Gergekiistiicli anlayisa egilim gostermistir.

Gergekiistiicli ¢agdas Tiirk sanati degerlendirilirken Bati anlayis:
dogrultusunda degil, Tiirk sanatinin ¢agdasg lirlinleri arasinda, nitelik-
leri diisliniilerek, yerel sentezlerin birlik ve biitiinliigii icerisinde

degerlendirilmektedirS?.

Gergekiistiictilliglin temsilcilerinden olan Nuri Abac (1926,-),
figiirlerle nesnelerin birlikteligi ve Anadolu mitolojisinden yola c¢ikarak
olusturdugu resimlerinde, deformasyon ve cizgiselligi 6n planda
tutmaktadir. Minyatiir etkisindeki kurgularr ayn: zamanda dekoratif bir
anlayisa da sahiptir. Kullandig: figiirler ve nesneler ist lste istiflen-
mis gibidir. “Calgicilar Gemisi” resminde tiim bu ©6zellikleri gdrmek

miimkiindiir (Resim. 84).

Ayrica Hitit sanatindan da etkilenen sanatg¢i, resimlerinde kullan-
dig1 deformasyon ve kurgularindaki istif etkisini, nesne ve figlir birlik-
teligini koruyarak “Hitit’li Balik¢ilar” resminde de siirdiirmektedir
(Resim. 85). Sanat¢i resimlerini; Minyatiir, Mitoloji, Hitit sanati ve¢
geleneksel Halk sanatinda yer alan Karagdz’den ctkilenerek siirdiir-

mektedir®!.

Bk Sezer Tansug, Tirk Resminde Yeni Dénem, (istanbul: Remzi Kitabevi.

1995), 5.48-49.

L Giilickin, a.g.e., s. 122,
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Resim 84, Nuri Abag, “Calgicilar Gemisi™.

Ayla Ersoy, Giniimiiz Tirk Resim Sanati

(Istanbul: Bilim Sanat Galerisi, 1998), s. 133,

Resim 85. Nuri Abag, “Hititli Balik¢ilar™,

Goniil Giiltekin,Batt Anlayisinda Tirk Resim Sanati
(Ankara: TC. Ziraat Bankas: Kiltiir-Sanat Etkinlikleri, 1992), 5. 123.

Bati’nin Gergekiistiicii sanatgilarina da ilgi duyan ve gagdas Tiirk
sanatinda Gergekiistiicii’liigiin temsilcilerinden olan Yiiksel Arslan
(1934,-), halk sanatini, Karagdz’ii ve Mehmet Siyahkalem (15. yy)’in

eserlerini sentezleyerek calismalarini siirdlirmiigtiir. Sanatgi.
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bilingaltina itilmis cinsel sorunlara deginmesiyle, Bati Gergekiistii-
ciiligii’niin bir yoniiyle yakalanmasini da saglamigtir. Sanat¢1 gercekgi
bir yaklasimla c¢izgisel anlatimi &n planda tutarak resimler yapmak-
tadir®2. “Siirrealist Kompozisyon” isimli resimde sanatgi; kablolar,
prizler, fisler gibi nesnelerle birlikte ele aldig: ¢ figlirii, ¢izgisel bir

anlatimla sunmustur (Resim. 86).

Resim 86. Yiiksel Arslan, “Stirrcalist Kompozisyon™.

Sczer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1996), s. 258.

Ekrem Kahraman (1948,-), Gergekiistiicli bir anlayigla olus-
turdugu eserlerinde zaman ve bosluk sorununu irdeleyerek, evrenin
varolusu ve yokolusu arasindaki gecisi analiz etmeye caligsmaktadir.
Mezafizik anlamlar da yiikledigi ¢aligmalarinda; insanlarin terk ettigi
corak toprak ve riizgara tutulmus tas, toprak, cadir, agag¢ direkler, gok
cisimlerini c¢agristiran bulutlar giderek nesnelesmekte ve resimlerin
temel 6gelerini olusturmaktadir (Resim. 87). Sanat¢cinin anlatim dilinin
asamali olarak, dogadan kopmayan, fantastik bir ¢izgiye ulastidi
gbzlenmektedir. Sanat¢i igin {izerinde durulmasi gereken sorun, insanin
ne oldugu degil ne olmakta oldugudur. Resimlerindeki trpertici ortam.
bilinen anlamda gergegin, aslinda gercek olmadigi, gercek digi ve
olagan seylerin de her an gergege doniligsebilecegi diisiincesiyle, zaman
kavramini sorgulamaya neden olmaktadir (Resim. 88). Resimlerindc

dogaya ait nesneler birer gostergedir®3.

82 Goniil Giiltckin, Bati Anlayiginda Tiirk Resim Sanati, (Ankara: T.C.

Ziraat Bankas: Kiiltiir Sanat Etkinlikleri, 1992), s. 120.

83 Kaya Ozsczgin, Ekrem Kahraman, (Ankara: Akpmar Sanatevi, 1991), s. 1.
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Resim 87. Ekrem Kahraman, “Isimsiz™.

Kaya Ozsczgin, Ekrem Kahraman (Ankara: Akpinar Sanatevi, 1991), 5. 15.

Resim 88. Ekrem Kahraman, “isimsiz™.
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Tiirk resim sanatinda Gergekiistiicli yapitlar lireten sanatcgilardan
Serap Demirag (1951,-), caligmalarinda nesne-mekan, nesne-nesnc
iligkilerini, zaman ve mekan kavramini, Gergekiistiicli bir yaklagimla
sorgulamaktadir. Goéremedigimiz her seyin goriineni etkiledigini, insan-
ligin gizemli ge¢misinin gelecek kadar merak uyandirdigini gézlemle-
yerek, ¢ok iyi bilinen, etrafta goriilen nesneler araciliiyla yeni bir
diinya olusturmaya c¢aligsmaktadir. Nesnelerin altinda yatan asil goriin-
mezlikleri sergilemektedir. Bunu yaparken de nesnelere, giinliik
hayattaki islevlerinden uzaklagtirarak farkli anlamlar yiiklemekte ve
farkli islevler kazandirmaktadir. Sanat¢inin ilk caligmalar figiir ¢ikisl
olup, daha sonraki yillarda figiir yerini nesnelere birakmistir. Gegis
donemi olarak nesne figiir i¢ igeligi goriilmekte, insan:t andiran kuru
agac gOvdeleri, kagit geritlere dénen agag¢ dallari, birer simge olarak

kullanilmaktadir (Resim. 89).

Resim 89. Scrap Demirag, “isimsiz”.

Ondecr Senyapili, Serap Demirag (istanbul: Pinar Ofsct, 1991), s. 77.

Sanat¢t son donemlerde tanidik, bilinen nesneleri izleyiciye.
gormeye alistifi konumlarda degil, yer c¢cekiminden kurtulmus ve

boslukta yiizer sekilde sunmaktadir. Resimlerindeki mekan, sonsuzluk
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icerisinde bir bogluktur. Her resmi ayri bir diinya sundugu gibi, resim-
lerde kullandigi her nesne de ayri bir diinyadir. Genelde resimlerinde:
ipler, camlar, kadehler (Resim 90), cetvel, clma, kabak, bezelye, su
damlalari, nar, kiraz, Anadolu’nun antik kalintilar1 (Resim 91) gibi, her

tlir nesneyi kullanmaktadir.

Resim 90. Scrap Dcmirag, “Isimsiz”. Resim 91. Scrap Demirad, “isimsiz”.

Onder Senyapili, Serap Demirag Ayla Ersoy, Gunumiz Tirk Resim
(Istanbul: Pimar Ofsct, 1991), Sanati (istanbul: Bilim Sanat
5. 157. Galerisi, 1998), 5. 144,

Dogay1, tanriy:r ve kendi benligini sorgulayan, mantik-mantikdisi.
gercek-gercekiistii, bilinen-bilinmeyen, 6zgilirliik-tutsaklik gibi birbirine
karsit kavramlara fantazilerini de katarak resimlerini Gergekiistiicii bir
anlayisla olusturan Ertugrul Ates (1954,-),%% nesnelerin gergek
gorintisiiniin yaninda goriinmezligi de vermek istemistir. Hemen her

resminde nesne olarak varligini gosteren kurdele dikkat ¢cekmektedir.

84 Giilseli Inal, Ertugrul Ates, (Istanbul: Bilim Sanat Galerisi, 1997), s. 9-10.
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“Sanat¢i kendini ifade cderken kurdeleyi kurtulusun giicti olarak gérmektedir.
Diigsel yaklagimlari ve dogaiisti diiytinceleri ile bigimlendirdigi tuvallerde.
biiklimli kurdele 6gcsi, yerine gore gergek, yerine gore masalst bir anlamin.
bazen de gergegin bir simgesi olarak kullanilmaktadir, "8

Sanatg1 “Cleopatra” adli resimde Cleopatra’y: ve kurdeleyi nesneles-

tirip simgesel bir anlatimla sunmaktadir (Resim. 92).

Resim 92. Ertugrul Ateg, “Cleopatra’™.

Giilseli Inal, Ertugrul Ates (Istanbul: Bilim Sanat Galerisi, 1997). 5. 99.

1993 yilinda yaptiZ1 diger bir calismasi yinc kurdele nesnesi
kullanilarak, 6zglirliigli simgeleyen glivercin ve mekanda anlatimi des-
tekleyen lekelerle sanat¢inin sanatsal tavrini ve Gergekiistiicl

diistince bi¢imini ortaya koymaktadir (Resim. 93).

85 Ersoy, a.g.e., s. 147.
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Resim 93. Ertugrul Atcs, “Isimsiz™.

Giilseli Inal, Ertugrul Ates (Istanbul: Bilim Sanat Galerisi, 1997), s. 104.

Gergeklistlicii anlayis, sanatgilarin bakis agilarina gore farkliliklar
tagimaktadir. Ahmet Yesil (1955,-), kendi sanat goriisti dogrultu-
sunda gelenekler, ayriliklar, hastaliklar ve yasamdaki tim engelleri
simgelestirerek Gergekliistiicli bir tavirla sergilemektedir. Buna benzer
tiim iligkileri de kendine nesne olarak sectigi halatlar, ipler, kayiklarla

anlatmaya caligmaktadir (Resim. 94).

Resim 94. Ahmet Yeyil, “Mavi Sevdalar™

Ayla Ersoy, Ginumiiz Tirk Resim Sanati

(istanbul: Bilim Sanat Galerisi, 1998), s, 148,

Calismalarinda nesneler, yercekiminden zaman ve mekandan
uzaktir. Sanatgi ipi, gegmisten bugiine gelmis sembolik anlamindan

cok, kendi diislincesinin anlatim araci olarak kullanmaktadir. Resimle-
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rinde her gey iplesmeye yonelmektedir. Birbirine ge¢mis karmakarigik
gibi goriilen ipler her an ¢oziilebilecek gibi gevsck ve rahat bir gekilde
sarmalanirken, basi sonu belli degildir (Resim. 95). Sanat¢: kullandig:

nesncleri en ince ayrinusina kadar isleyip yasami sorgulamaktadir
(Resim. 96).

Resim 95. Ahmet Yegil, “Isimsiz™.

Mchmet Ergiiven, Ahmet Yesil (Istanbul: Bilim Sanat Galerisi. ?), s. 24.

Resim 96. Ahmet Yesil, “Isimsiz”.

BT L A R GG

Ahmet Yegil, Tiirkiye’de Sanat Plastik Sanatlar Dergisi,
Sayi: 18 (Mart-Nisan 1995), s. 12,
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Kezban Arca Batibeki (1956,-), resimlerinde ana tema olarak
kadini, Gergekiistiicli bir tarzda islemektedir. Kadin: yirtici, atik ve
cevik hayvan figlirleriyle kullanarak veya kaynastirarak kadinin
ozgiirltiglinli simgelemektedir. Resimlerinde nesne, anlatmak istedigi
konu ve temalarin tamamlayicist olarak ortaya ¢ikmaktadir. “Amazon™
resminde de goriildiigli gibi, nesneleri diiz renk lekeleriyle olusturarak.
icerik zenginligini titiz bir iscilikle gerceklestirmektedir (Resim. 97).
Sanat¢i resimlerinde 151k ve golgeyi kullanmayarak grafiksel bir
yaklasima yonelmektedir. Resimlerinde genellikle kullandigt nesneler

oklar, yaylar, maskeler, atlikarincalardir.

Resim 97. Kezban Arca Baubeki, “Amazon™.

Ayla Ersoy, Guniimiiz Tirk Resim Sanati

(Istanbul: Bilim Sanat Galerisi, 1998), s. 148.

Bati’da Gergekiistiicti akimin Onciilerinden Salvador Dali'nin
resimlerinden etkilenerek Gergekiistiicii’lige ilgi duyan Mehmet
Aydogdu (1958,-), figiir soyutlamasina girmeden, simgesel bir
anlatimla akim igerisinde yer almaktadir. Sanatinin “siirekli geligsmeyi

ongdren bir uzay:1” temsil etmesini istemektedir. Dali’nin yanisira
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Miro ve Tanguy’un resimlerindeki uzay da sanatgiy: etkilemektedir.
“Ressam Filozof Ayrilis Melankolisi Uzerinde Zorlaniyor” adh
resminde, simgesel anlatima doniigmiis formiller bilimin gelecekteki
yerini simgelerken, tiim yapitlarinda nesne olarak kullandig: yuvarlak
toplar, bilimi ve bilimin gelisimiyle 6zdeslestirdigi kadin: simgelemek-
tedir (Resim. 98). Tablolarinda o6zcllikle insana yer veren sanalgl
evrenin ve diinyanin her noktasinda yasanabilecegini vurgulamaya

calismaktadir®o.

Resim 98. Mchmet Aydogdu. “Ressam Filozof Ayrilig

Melankolisi Uzerinde Zorlaniyor™.

“‘Q:__;b""‘

Goniil Giilickin, Bati Anlayisinda Tirk Resim Sanati (Ankuara: TC. Ziraal
Bankasi Kiiltir-Sanat Etkinlikleri, 1992), 5. 125,

Gergekiistiiciiliikte; Tirkiye’deki yerel yapi, Halk sanatu, Minya-
tiirler, Mitoloji gibi konulardan ¢ikis yapilarak eserler olusturulurken

sanacilarin kigisel diig giicli de yaratimlarda dnemli rol oynamaktadir.

3.3.6. Kavramsal Anlayista Nesne Kullanimi

Bati’da 19. ylizyil'in sonuna kadar tasvir sanauiyla ugrasil-

makta®7 nesnenin goriintiisli arastirilmakta ve izleyiciye goriintiiniin

86
&7

Gilickin, a.g.e., s. 24.
Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, (Istanbul: Varhik Yaymnevi, 1974).

5. 209.



93

resmedilmesi ile ulasilmaktaydi. 20. yiizyil’da ise nesnelerin giinliik
hayattaki islevlerinden uzaklastirilarak bagka islevlere doniistiiriildigi
gozlenmekte ve eserlerde nesnenin bizzat kendisinin kullanimiyla

goriintii resmi agilmak istenmektedir.

20. yiizy:1l basinda Kiibizm’le nesnenin parcalanmas: sz
konusudur. 1912 yilinda Analitik Kiibizm’le gériilmeye baglayan kolaj
teknigi ile, nesnenin bizzat eser yiizeyinde yer almaya baslamas: ve
1914’te Marchal Duchamp’in, *“nesneler iyi sergilenebilir ve degerlen-
»88

dirilebilirse her gey sanat olarak kabul edilebilir gortistiyle, hazir

nesnelerin sanat eseri olarak sergilenmeye baglamas: goriilmektedir.
Pop sanatta her tirld nesne kullanimi sanat¢iyr nesne lizerinde distin-
meye yoneltmigtir... Aruk yapiun nasil gorindigi degil, diigtinsel yoni
agirhikli olarak ortaya c¢ikmaktadir. Cinkii yapit “kavramsal bir

stiregtir.” Boylece sanatin kendi kendinin diigiince nesnesi durumuna

dontgmesi Kavramsal sanatla g()ru]mcklcdirg).

Tiirkiye’de nesne’nin; kolaj, montaj, asamblaj veya enstalasyon
gibi teknik ve yodntemlerle kullanilmaya baglanmasi 1977’de Yeni

Egilimler sergisinde godzlenmektedir.

Tirkiye'de nesne kullanimi, ©6zellikle enstalasyonlarla acilim
saglayan ve siirekliligi olan Istanbul Sanat Bayrami Yeni Egilimler
sergileri, Giiniimiiz Sanatgilart Istanbul sergileri, Oncti Tiirk
Sanatindan Bir Kesit sergileri ve A, B, C, D sergileri ile giindemec

gelmistir?0.

Altan Giirman (1935-1976), nesneyi sanatsal yaratilarinda

resim ve heykele segenek olarak tuvale yerlestirmektedir. Nesneyi

88 Hasan Fuat Sari,”Dennis Oppenheim Sergileri”, Tiirkiye’de Sanat Plastik
Sanatlar Dergisi, Sayi: 10, (Mayis-Agustos, 1993), s.60.

89 Gonil Giiltekin, “Tiirk Kavramsal Sanatgilarimin Cevre Yaralma Sorununa
Yaklagimlan”, Tiarkiye’de Sanat Plastik Sanatlar Dergisi, Sayr: 4.

] (Mayis-Agustos 1994), 5.56.

90

Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt: I, 5. 972.
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hem gercek hem de simgesel anlamlariyla birer anlatim araci olarak
kullanmaktadir. Calismalarinda, ¢agin ileri teknigi ve gerecleri kullani-
larak; kolaj, montaj, fotomontaj, asamblaj ve baski resim teknikleri yer
almaktadir. Nesneleri, bizzat li¢ boyutlu tuvale yerlestirme seklinde
gerceklestirmektedir. Siradan bildik nesnelere yer verdigi calismalarda
dikkati bu siradan nesnelere c¢cekmekte, genelde askerlik kavramini
irdelemektedir ancak, hedefi askerler degil, onu ydneten otoritedir.
Sanat¢1 montajlarini; sablonlar, tahta parcalar: ve piiskiirtme boyalarla

gergeklestirmektedir.

Montajlarda kullandig: nesneler; yasak isaretleri, tahta barikatlar.

dikenli teller, zirhlar gibi askeri imajli hazir nesnelerdir (Resim.
9991,

Resim 99. Altan Giirman, “Dikenli Engel™.

Sezer Tansu@, Cagdas Tiirk Sanati (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1996), s. 289.

Fisun Onur (1937,-), Kavramsal sanat anlayisiyla olusturdugu
yerlestirmelerinde; imge, simge, sanat nesnesi, sanatin tanimi, anlam

ve gostergelerini sorgulamaktadir (Resim. 100).

2 Levent Calikoglu, *Cumali Sanat Galerisi 25. Yilinda™, Milliyet Sanat,

Sayi: 429, (1 Nisan 1998), 5.45.
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Resim 100. Fiisun Onur, “I¢ Mckun Diizenlemesi™.

Goniil Guliekin, “Tirk Kavramsal Sanatgilarmin Cevre Yaratma Sorununa
Yaklagmmlan™ Tiarkiye’de Sanat Plastik Sanatlar Dergisi,

Sayr: 14, (Mayis-Agustos 1994), 5. 56.

Sukrii Aysan (1945,-), sanata yeni tanimlar getirmeyi amaclar-

ken, tuvalin varlik nedenini de irdelemektedir (Resim. 101).

Resim 101. Siikrii Aysan, “Salt Sanatsal Nesnclerle Dogal

Cevreye Miidahale™.

Goniil Giiltekin, “Tirk Kavramsal Sanat¢ilarinin Cevre Yaratma Sorununa
Yaklagimlan™ Tirkiye’de Sanat Plastik Sanatlar Dergisi,

Sayi: 14, (Mayis-AZustos 1994), 5. 56.

Ahmet Oktem (1951,-), toplumlar: ydnlendiren ve ilgilendiren
yasalari, toplumun yasalar karsisindaki tutumunu sorgulamaktadir.
Yasalarin sorgulandi@: ve degisime gerek duyuldugu bir dénemi yansit-
maya c¢aligmaktadir. Sanat¢i bu diigslinceyle *“Yirilirlikteki Yasalar”
adl1 12 metrelik bir ¢aligma diizenlemistir. “Yaklastk 300 sayta olug-
turan yliriirliikteki yasalar bir yandan fasikiil fasikiil okunabilir bir
bicimde agilirken, bir yandan da iistteki sayfalar stamba miirekkebi

emdirilerek okunmaz bir duruma getirilmektedir.” Resimde ¢aligmadan
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bir detay goriilmektedir (Resim. 102). Gergek malzemeler kullanilarak
nesne yerlegtirmeleri ile olugturdugu eser bir ¢dziimleme Oncrisi

olarak gériilmektedir??.

Resim 102. Ahmet Oktem, “Yurtrlikteki Yasalar™.

Ahmet Oktem, “Yiirirlitkteki Yasalar™ Milliyet Sanat,
Sayi: 351 (1 Ocak 1995), s. 59.

Enstalasyonlariyla taninan Serhat Kiraz (1954,-); resmi.
gdriintliyli, yanilsamay:1 ve gerceklik olgularini sorgulamaktadir. 1984
yilindan sonra gerceklik olgusunu zihinsel diizlemde ve akilci ¢dziim-
lemelerde irdelemistir?3. Calismalarinda kullandi81 nesnelere (duralit
plakalar, su, toprak, ampiil, ayna, cam vb.) simgesel anlamlar yiikle-

misgtir.

1992°de sergiledigi “Inang¢” isimli calismasini cam, metal ve
ahsap gibi nesneler kullanarak gerceklestirmistir (Resim. 103). Her bir
nesne olusturdugu sekil ve bi¢cim ydniiyle bir seyler simgelemektedir.
Caligmasinda, *“‘tabanda evreni simgeleyen daire tlizerinde dort
dayanakl: piramidi olusturmustur. Piramidin tepesindeki kare ile kutsal
ruhu simgelemektedir. Ortadaki mavi kiire ise dinsel inanci

ya1151tmaktadu‘..."94

92 Ahmet Oktem, “Yiiriirlikicki Yasalar”, Milliyet Sanat, Sayi: 351, (I Ocuk

1995), 5.59.

93 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 1, s. 1017,

9% Goniil Giiltekin, “Tirk Kavramsal Sanatgtlarimin Cevre Yaratma Sorununa
Yaklagimlarn™, Tirkiye'de Sanat Plastik Sanatlar Dergisi, Sayi: 12

(Mayis-Agustos 1997), 5. 59.
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Resim 103. Scrhat Kiraz, “inang™.

Goniil Guliekin, “Tirk Kavramsal Sanatgilarinin Cevre Yaratma Sorununa
Yaklagimlan™ Tirkiye’de Sanat Plastik Sanatlar Dergisi,

Sayn: 14, (Mayis-Agustos 1994), 5. 59,

1978 den beri, kolaj, ¢ini miirekkebi, fotograf, obje, kompitiir, tim
enstalasyonlar1 gibi teknolojinin icinde yaratimlarin: olusturan
Mechmet Gin (1956,-), calismalarini kompitiirden ¢ikartip goriintir
bir plastik bicime gecirerek, 1sikli dia teknigini kullanmaktadir.
Caligmalarinda ikona imgesini kullanan sanatgi, dinsel imgelerden de
yararlanmaktadir. “Seytan’in Son Giinah:” adli ¢aligma serisinde, kor-
kulari etkileyen, iyi ya da koétii anlamda bastan ¢ikarmak ve ¢ikarilmak

konusu tlizerinde yogunlasmistir” (Resim.104).

Resim 104, Mchmet Giin, “Scytan’in Son Giinahi™.

; : el /
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Demet Elkitip, “Bagtan Cikarilmanim Key/[i”, Milliyet Sanat,
Sayi: 444 (15 Kasim 1998), s.33.
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Teknolojiyi ara¢ olarak gdren sanatgi, sanalin, sanal¢inin yasa-

miyla sinirli bir siire¢ oldugu gi:il‘ii.§iil1dedi1*95.

Geng sanatcilardan biri olan Sevil Saygr (1967,-), “oluklu
kartonlari, ayni tiirdeki kolaj malzemelerle destekleyerek, bir ylizey ve
hacim dokusuna yonelik asamblaj etkisinin arandigr caligmalar

yapmaktadir (Resim. 105)90,

Resim 103. Scevil Saygr, “Asamblaj™.

TS

1, ""-‘-‘-;-k:‘.‘:'

s e

e

B

s

" s

Kaya Ozsczgin, “Ustalarin Pesi Sira™, Milliyet Sanat,

Sayi: 427 (1 Mart 1998), s.45.

Nesnelerin bicimsel estetigini insandan soyutlamadan, malzeme-
lerini ylizey ve alt bicim arasina yedirerek Kavramsal anlayista ¢alisan
Emre OKkcuer, figirsiiz doga cografyasint dokusal ozellikleri ilc
zeminde kullanarak; parga-blitiin, agik-koyu arastirmalariyla ¢aligmala-

rin1 olusturmaktadir (Resim. 106)97.

¥ Demet Elkitip, “Bagtan Cikarilmamin Keyli”, Milliyet Sanat, Sayi: 444,
(15 Kasim 1998), s.32-33.

I Kaya Ozsczgin, “Ustalarin Pegi Sua™. Milliyet Sanat, Sayi: 427, (1 Mari
1998), s.45.

97

Kaya Ozsezgin, “Ustalarin Silinmeyen Izinde™, Milliyet Sanat, Sayi: 492.
(15 Kasim 2000), s. 54.
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Resim 106. Emre Okguer, “Cikig™,

Kaya Ozsczgin, “Ustalarin Silinmeyen Izinde™, Milliyet Sanat,

Sayi: 492 (15 Kasim 2000), s. 54.

Tirkiye’de ilk nesne kullanimlari 1977°de yenilik¢i bir tavir
icerisinde ortaya c¢ikmustir. Daha sonra ¢dziimsel ydnde arastirmalarla
nesneler iglevlerinden uzaklastirilarak montaj, asamblaj, enstalasyon
gibi yontem ve tekniklerle uygulanmigtir. Bu sanatsal uygulamalarla
nesneler bizzat eserlerde kullanilmaya baglanustir. Kullanilan nesnc-
lerde plastik kaygilar aranmamakta, diisiincenin anlatimi i¢in siradan
nesneler de secilebilmektedir. Bu nesncler sayesinde de goriintii
resminin disina cikilmaktadir. Eserler izleyiciye gorintli resminin
bicimsel algilama kurallariyla degil; diisiinsel yonden algilama kuralla-
riyla sunulmaktadir. Nesneler sayesinde izleyicinin ilgisini distinsel
yone cekerek onu yeni bir bilinglenmeye dogru gotiirmektedir. Bu

amacla da nesneler somut ve diisiinsel birer anlatim arac: olmaktadir.
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4. SONUC

Sanatgilarin, eserlerini olugtururken birebir iligki kurarak sentezc
ulagsabildigi nesne; toplumsal yapiyi, dogayi, insanlari, soyut kavram-

lari, kisaca her seyi yansitan dnemli bir anlatim aracidir.

Bati’da yiizyillardir geligsen sanat akimlarinda nesne kullanimi
akimlara gore farkli yaklagimlar dogrultusunda geligmigtir. Cumhuriyct
oncesi ve sonrasi Tiirk resminde de nesne, resimlerde yer almistir.
Cagdag Tirk resim sanatinda sanatgilar, 6zellikle 1950’lerden sonra
toplumsal yapiy: tiim gercekligiyle ortaya koyarken, nesneden dnemli
olclide yararlanmiglardir. Nesne, bilinen ve aligilanin disinda diigselligi
de yansitmakta ve bdylece sanatgiya da izleyiciye de farkli diinyalarin
kaprlarini agmaktadir. Sanatci, nesneyle iligski kurarak kendini, dogay1.
diinyay:1 daha iyl tanimaya baglamaktadir. Sanat¢t ve nesne arasinda
kurulan iligki, yaratma eyleminde biliyiik rol oynamaktadir. Sanatgilar
eserlerini yaratirken Kkullandiklari nesneler sinirsiz bir anlatmla

gesitlenmektedir.

Nesne akimlar altinda incelendiginde her akim i¢in ve akimda ycr
alan her sanatc¢i i¢in farkli anlamlar tasimaktadir. Bati akimlarinda.
akimin felsefesi ve anlayigr dogrultusunda nesnelerin anlamlari
degisim gosterirken, Cumbhuriyet dncesi ve sonrasi Tirk resminde.
nesne yalin bir anlatimla eserlerde var olmaktadir. Ulusal kaynaklar-
dan beslenerek olusan cagdas Tiirk resminde 1950 sonrasi yaklasimda
nesne ele alindiginda; Soyut ve Soyutlama’da gergek goriintiisiinden
arindirildigr goriilmekte, Gergekel yaklagimda tim gercekligi ile
yapisinit korumakta, Figiliratif resimde anlatimi biitiinlestirici oge
olarak kullanilmakta, ayrica figlirler nesneye de doniligmektedir.
Duygularin disavurumunda sanat¢inin i¢ diinyasini yansitan simgelere
dontigmekte, Stirrecal bakigta goriinen ve godriinmeyen her tiir gergekligi

‘yansitmakta, daha sonra da Kavramsal anlayista bizzat kendi
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goriintiisiiniin yer almasiyla, nesneler sanat¢inin iletmek istedigi

diisiincenin sanat eseri olmasini saglayan gostergelere doniismektedir.

Sanatc¢ilar nesneyle Ozdeslesip duygusallifa dayali yogun bir
iliski kurmakta, nesneye eserlerinde yer vererek yeni anlamlar
yiiklemekte ve farkli eserler tliretmektedir. Tiirk resminde nesne,
temelde sanat eserinin yaratilmasinda bir ¢ikis noktasi olmanin yani
sira yapitin kendisi olarak da varli§ini gostermesiyle, diislincenin

sanat eseri olmasini saglayan bir anlatim aracidir.

Giiniimiiz Tiirk resim sanatinda 1950 sonrasinda nesne, farkl
yaklasimlar altinda incelenirken ulastigi asama; sosyal yapi, toplumsal
olaylar, insanlarin diisiince bi¢imi c¢ergevesinde her tiirli gelisime
acgilarak degisime ugramistir. Bu degisim resimlerin konular i¢inde yer
alan nesnelere yiiklenen anlamlarla kendisini gdstermis ve gdstermeye

devam etmektedir.

1950 sonrasi nesne, sanat eserinin olusturulmasinda ve
sanat¢ilarin duygu ve diislincelerini aktarmasinda anlatim araci olarak
kullanilitken 1980°li yillardan giinlimiize gelindiginde nesnenin sanat
nesnesini terk ettigi ve nesnelerin sanat eseri olarak kavranmadig:
goriilmektedir. Nesneler artik sanat¢cinin diisiincesinin sanat eseri
oldugunun kavranmasinda birer gosterge olarak kullanilmakla birlikte,
anlatim araci olma 0zelligini de siirdirmektedir. Tiirk resim sanati
cercevesinde tuval resmi ve kavramsal anlayis olarak nesne yaklasimu
bu iki boyutta genellendiginde nesne, her iki resim tarzinda da
sanatsal ve estetik boyutuyla oldugu kadar kendisine yiiklenen

anlamla da 6nemli bir yapi tas: olma &zelligini siirdiirmektedir.

Nesne, toplumu, dogayi, insanlari soyut kavramlar: igcermesi ve
sanat¢inin kendi amacglar:i dogrultusunda sekillendirmesi ile her zaman

yeni anlamlar kazanmaktadir.
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