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1865-1890 yillan arasinda Fransa’da birbiriyle temas halinde ¢alismis
olan Empresyonist grubu bir araya getiren ve onlardan kollektif bir gi¢
olusturan, amaglarindaki kararliliktir. Empresyonist akim, sanatgilarin daima
icinde yasadigi bildidi sahneler, kisiler ve manzaralar diinyasidir. Onlar, bir
manzara yapmaylp manzaradan aktarilan hissiyati cizdiklerinden
izlenimcidirler. Bundan dolayi, Monet tarafindan gizilen “Glinesin Dogusu” adli
esere manzara degil “izlenim” denmigtir. Dogay! gercekte oldugu gibi biitin
ayrintilariyla degil, renkle elde edilebilen gergekgi efekt zenginliginin
beklenmedik manzaralar olarak resmetmislerdir. Isigin, nesnelerin sahip
oldugu etkileri belirlemesi fikri, onsuz canli veya cansiz higbir formu yeniden
tretmenin imkansiz oldugu kesin ¢izginin ortadan kalkmasina neden olmustur.
Bu 6zellik, kisa firca vuruslarinin tuvale direk uygulanarak renk cliimbusi gibi
cizgileri etkisiz hale getirmesiyle goézlenir. Izlenimci metodta ressam, gogu
zaman saf karisimsiz renkleri “gézde karisim” maksadiyla tuvalde yan yana
koyar. Golgelendirmeler ve renkier biyik bir 6zenle gézlemlenmig; genelde
golgelendirmeler ayrica renklerle belirlenmistir. Renklendirmede tutucu

olmayip mavi ve pembeyi daha ¢ok kullanmiglardir.

Dis mekanda calisan sanatgilar hareketin ilk anini taslak seklinde o anda

cizmektedir. Buna karsin hareketin ilk énclilerinden Barbizon okulu ressamlari,



dis mekanda gun isiginda yapilan taslak c¢alismalar stidyolarinda
bitirmiglerdir. Bu, izlenimcilerle Barbizon okulu ressamlari arasindaki en
onemli farktir. Bundan dolay! izlenimci ¢alismalar bitiriimemis olarak

tanimlanmistir.

Empresyonistler, modern goruntllyli saptama agisindan énemli bir rol
oynayan “fotograf tekniginden”, dogay! ve doga igcindeki insani anlatan,
fircanin tug 6zelligini -Empresyonistlerden dnce- kesfeden “Cin resminden”,
yeni motifler ve yeni renk kaliplari aramalarinda onlara yardim eden “Japon

baskilari’ndan etkilenmislerdir.

Izlenimciler; Courbet, Daubigny ve Corot'un gercekci manzara tasvirlerini
gelistirerek, 1877'de bu sanat hareketinin temelini atmiglardir. Monet, Renoir,
Sisley ve Pissarro izlenimci hareketin dncileri ve en dénemli Uyeleridir.
izlenimciler, mitolojik ve tarihsel konulari bir yana birakip yagamin giizel
anlarini resmetmiglerdir. Monet glnlik nesneleri, Pissarro ve Sisley
Fransa’'nin kirsal bolgelerini ve nehir manzaralarini, Degas bale oyuncularini

ve at yaniglarini gizmistir.

Resim sanatindaki bu yaklasim, 1880’lerde genislemekten cok daralmis,
yeniden Uretim olmaksizin duragan kalmis ve Empresyonizmden esinlenen
yeni bir sanat kurami ortaya atilmistir. “Neo-Empresyonist” adiyla anilan bu
grup Empresyonistlerin resimdeki rastlantisal tutumlarini ve igcgtdisel sanat
anlayiglarini batintyle kabul etmemiglerdir. Daha sonralarn izlenimciligi
kendileri icin asirn ylizeysel bir sanat oldudu igin terk edenler, empresyonist
resim anlayisinin temel égesi olan “duyarlik” ilkesinden uzaklagmig ve yerini
“fikir’ kavramina birakmistir. Bdylece Empresyonist yaklagim yerini entellekttel

bir yaklagima ve sembollerin kullanimina birakmigtir.
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ABSTRACT

The thing which brings Impressionist grou, lived in France between
1865-1890, is the decisiveness in their aim not the desire to reach the
perfection. Impressionist trend, is the place where artists always live, is the
scene that they know, and is the person’s and view’s world. They do not drow
the view, however they drow the Feelings that transpered from the view so
they are named impressionists. Because of this, the trace rolled “Sun Rise”
drew by Monet is called impression. They draw the nature as unexpected
views of the realist effect wealthines which can be obtained by color, not with
all detais. The idea of the lights that determines the effects which the objects
have, leads tha disappearance of the definite line. This feature is observed by
the short brush strokes that is applied to canvas directly which makes the line
like color carousal ineffective. In the impressionist method, artists put the pure
colors side by side. Over shadows and colors are observed carefeully,
generally overshadows are determined by colors. Instead of becaming

conservative in giving color they used pink and blue very often.

The pointers who works outside, points the first moment of the movement
as a task at that moment. But Barbizon School’'s pointers who are the
representitives the, impressionism had finished their pointings, which had
been storted outside, in their studios. This was the main difference between
the Barbizon School pointers on the impressionists. Because of that reason

impressionist works were named as unfinished pointings.

Impressionists, had been impressed from the photography method which
plays on important role about determining the momentary vision. And also they
hed been impressed from the Chinese pointers who had discovered the
pa?nting style, which describes the nature and the man in the nature, before
the impressionists, and from the Japanese paintings which helped them to

look for new patterns and new color moulds.



Impressionists has laid the foundation of this movement by developind
the realistic descriptions of Courbet, Daubigny and Corot in 1877. Monet,
Renoir, Sisley and Pissarro are the first and the most important representitives
of the impressionism. Impressionists had not chosen mythological adn
historical subjects but have chose the beatutiful moments of life for their
paintings. Monet chosed daily objects, Pissarro and Sisley chosed landscapes

of France and Degas chodes ballerinas and hoise racings for their paintings.

The new approach in the art of painting has started to recede instead of
improvement in 1880’s. By the reason of that a new movement named “Neo-
Impressionism” has borned. Neo-impressionists did not completely accepted -
thi coincidental approach in the picture and instinctive art intellects of the
impressionists. After a time the ones, who recognised that impressionism was
a very superficial art movement for them, have left the “sensitivity” principle
which is the basic element of Impressionism, and chose the principle of “ideo”.
Thus impressionism left its place to an inteilectual approach and to usage of

symbols.
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ONSOz

“Empresyonizm’de Renk ve Isik” adi altinda yapilan bu calismaya
baslarken amacim, ondokuzuncu yutzyilin ikinci yarisinda kendilerini rengin ve
is1gin  ozelliklerinin incelenmesi ile sinirlayan bir sanat akimi olan

Empresyonizm hakkinda bilgi edinmek isteyenlere faydali olmaktir.

Bu calisma, modern resmin éncllugint yapmis olan sanatcilarin, hayatta
strekli devam eden degisiklikler ve hareketi, duygu ve duyarllig! resimlerine

nasil yansittiklarini, birbiriyle olan etkilesimlerini géstermektedir.

Tez “Empresyonizm’de Renk ve Isik” basghgi altinda bir ¢cok analizden
olusur. Bu g¢alismaya bir bitlin olarak bakildiginda ise bagstan sona kadar
kolaydan zora gitme ilkesine dayanan yoéntemin uygulandig: gérulir. Bu

yénteme gére de sonug bdlimu, bir degerlendirme kismi olarak sayilabilir.

Bu calismanin her asamasinda yardimlarini gérdigim danigmanim,
Sayin Yrd.Dog¢.Glilbin KOCAK’a ve katkilarindan dolayr anneme ve babama

tesekkir ederim.
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GIRIS

Empresyonizmde renk ve isigin incelenmesine girmeden &nce, “sanat

nedir?” sorusuna yanit aranmalidir.

Sanat, insanin hosa giden bigcimler yaratma gayretidir. Ancak, bu gayretin
belli bir dislinceyi savunan estetik kuramlara dayandiriimasi gereklidir.
Sanatin amaci, yasadigimizi, sezdigimizi baskalarina anlatmaktir. Sanat,

sanat¢inin plastik bicim verebilecedi herhangi bir idealin ifadesidir.

Empresyonist tasari: hafizadaki bir birikim, stlidyoda yapilmig bir birlesim
degildir. Empresyonizm, sanat¢inin daima iginde yasadigi, bildigi sahneler,
kisiler ve manzaralar diinyasidir. Rengi, bilimsel yéntemlerle ¢éziimleyen
Empresyonistler renk degigimlerini yakindan ve sabirla gbézlemigler; renkgi
1s1kgi-golgeci anlayisi basariyla uygulamiglardir. Agik havada gtines i1g1dinin
nesneler Uzerindeki anlik etkilerini yakalamaya calisip, saf karisimsiz renkleri
“gbzde karisim” maksadiyla kullanmiglardir. Bu uygulamalariyla geleneksel
sanat anlayisini yikan Empresyonistler, deneyimlerini kendilerinden sonra
gelenlere anlatmiglardir. Uzaktan bakildiginda onlarin tablolari: daha parlak
Isik ve daha gucli renkli gélgelerle sislenmigtir. Yaklasildiginda ise her seyin

kayboldugu; geriye anlagiimaz boya katmanlarinin kaldigr géralar.

Tabii Empresyonist Uslup, ne genel anlamda ne de 6zel anlamda sanatin

son ifadesi degildir.

ARASTIRMANIN TEMEL PROBLEMI

Sanat anlayisindaki gelenekleri yikarak bir devrim yaratan
Empresyonizmin hedefi, metodu ve inceleme alani nelerdir ve bunlar bu
eserlerin Uretildigi donemindeki sosyo-kultirel kosullariyla iligkilendirilerek

anlasilabilir mi?



Bu temel problemi ¢ézimlemek icin ele almak durumunda oldugumuz alt

problemler de sunlardir:

1.

Izlenimci resimlerde, cizimlerin senteze ulagmasi ve denemeler

olarak kullaniimasi agsamasinda, hangi icerikler islenmistir?

Sosyal ortamin gizimlere aktariimasinda kullanilan bi¢im ve igerik

arasinda iligkiler var midir?

Renk ve 1s1gin &zelliklerinin incelenmesinde etkili olan dgeler

nelerdir?

Kullanilan bigim, igerik ve 6Z’ler arasinda iligkiler var midir?

5. Bu hareketin 6ncl sanatcilarinin ileri sirdigu sorular nelerdir?

ARASTIRMANIN AMACI

Aragtirmanin temel problemini, Empresyonist (Izlenimci) akim ile bu

akimdaki renk ve igik ozelliklerinin ortaya ¢ikmasini saglayan nedenler

olusturmaktadir.

Bu amacin i1siginda asagidaki sorulara yanit aranmigtir:

Empresyonist (izlenimcilik) akiminin ortaya cikiginda; sanatgilarin

tutumlari ile kaygilar arasinda iligkiler nelerdir?

Empresyonistlerin ¢izim ve resmin en temel kurallarini gegersiz

_saymalarinin nedenleri nelerdir?

Empresyonistleri, gbrsel realite, zengin gecis efektleri agisindan

resmetmeye iten nedenler nelerdir?

Empresyonist Urlinlerin halka agilmasi ile olusan tepkilerin nedenleri

nelerdir?



5. Empresyonistleri, Empresyonist metotlari onlardan &énce

benimseyenlerden ayiran farklar nelerdir?

6. Empresyonist akimin, ¢agdas sanatin dengesinin kurulmasinda ne

gibi katkilari olmustur?

ARASTIRMANIN ONEMI

Isigin anhk etkilerinin yakalanmaya calisildigi Empresyonist resimlerde,
saf karigimsiz renklerin kullanildidi, renkli gélgelerin ¢izildigi bir izlenim verilir.
Boyle bir teorinin uygulanmasinda, sanatta 6rnek gelenek olmamasina
ragmen, yasamin bu yeni glcl sanatcilar tarafindan savunulmus ve

uygulanmigtir. Bu da aragtirmanin énemini olusturmaktadir.

ARASTIRMANIN SINIRLARI
Arastirma agagida ifade edilen yoénler ile sinirhdir:

1. Bu arastirma: Empresyonizm’de “renk ve isik”in incelenmesi ile

sinirlandirimistir.

2. Resim o&rnekleri, sanat tarihi kitaplari ve sanat dergileri ile

sinirlandiriimigtir.

3. Empresyonist akim icerisinde yer alan sanatcilarin sayisinin ¢ok fazla
olmasina ragmen; bu arastirmada sanat tarihi bakimindan en énemli

sayilan sanatcilarla sinirlandiriimigtir.

TANIMLAR

Alegori: Bir fikri anlatabilmek icin kullanilan bicimsel simge. Bdylesi bir

simgeyle kurulmus yapit.



Dogmatizm: Felsefe ve bilimde zaman ve mekanin spesifik sartlarni,
hakikatin somutlugu ilkesini gézéntne almaksizin, dedismez kavram ve

formtllere dayanan bir diigtince tarzini belirten terim.

Sansation: (Duyarlilik) Dogada glic fark edilen tonlari ve renkleri,

olabildigince basit kullanan bir teknik.

ARASTIRMA YONTEMi - ARASTIRMA MODELI

Bu arastirmada tarama modelinden yararlaniimistir. Kaynaklar, Anadolu
Universitesi Kitiiphanesi ve arastirmacinin kendi elindeki dergi ve kitaplari

kapsamaktadir.

EVREN VE ORNEKLEM

Arastirmanin evrenini sanat tarihi icerisindeki Empresyonist (izlenimcilik)
akim ve oOzellikleri kapsamaktadir. Bu nedenledir ki Empresyonizmde renk ve

Isik arastirmanin drneklemini olusturmaktadir.

VERILER VE TOPLANMASI

Veriler Tirkge ve Ingilizce’den gevrilmis kaynaklarin taranmasi ile

toplanmistir.

VERILERIN ¢0zUMU VE YORUMLANMASI

Elde edilen veriler, Empresyonizmin inceleme alani olan renk ve 1s1din,
Empresyonistlerin resimlerinde, ifade bigimlerine nasil déntgtiginin
incelenmesine yonelik bir arastirma ile gergceklesmistir. Taranan kaynaklardan

da yola ¢ikarak yorumlanmisgtir.



BiRINCi BOLUM

1.1. EMPRESYONIzZM (iZLENIMCILIK)

Empresyonizm (izlenimcilik), ondokuzuncu yiizyilin son geyreginde
Fransa’da dogan ve takip eden vyillarda diger Ullkelere yayilan resim sanati
akimidir. Empresyonist sanatg¢i, dogayl gergekte oldugu gibi, bUtln
ayrintilarina bagli olarak degil, ondan edinilen izlenimin &iclisiine goére
anlatan bir resim ydntemidir. Realizme kargi subjektif olan Empresyonizm,
yalnizca sanat¢inin izlenimini aktarir. Saf bigimiyle kendisini i1sik ve rengin
ozelliklerinin incelenmesi ile sinirlayan bu sanat akiminin amaci; gorsel
realiteyi, rengin gecici efektleri agisindan dikkatli ve objektif bir sekilde
yansitmaktir. Empresyonistler palet Gzerinde, renkleri karigtirmak yerine firgca
darbeleriyle ve glines tayfindaki renkleri kullanma teknigiyle agik havada
resim yaptilar. Bu teknik, gorsel gercegin olabildigince mikemmel resmedilme

yolunun aranmasi sayesinde gelismistir.

Resim sanatinda, 1789 Fransiz Devrimi ile meydana gelen ilk degisiklik,

sanat¢inin kendi diglince ve tarzini 6zglirce ortaya koymasi olarak belirmistir.

Eski tablolarin cogunlugu, Kutsal kitaptan alinmis dinsel konulan ve
azizlere iligkin sdylenceleri betimlemektedir. Ancak dinsel konulu olmayan
tablolarinda igledikleri konular sinirlidir. Batin bu durum Fransiz Devrimi ile

degisiklige ugramis; sanatgilar konularint segme 6zgurligine kavugmusglardir.

Yeni-klasik tarzin baglica temsilcisi Jacques-Louis David olmustur.
Fransizlar kahramanlik ¢aginda yasadiklari duygusundaydilar ve o yillarin
olaylari, ressam icin, Yunan ve Roma tarihinin olaylari kadar dikkate deger
niteliktedir. “Marat’in Oldurilmesi” adli tabloda: Toplum yararina calisirken
sehit edilen algak goéntlld bir “halkin dostunun” dokunakli aniligi

resmedilmistir.

Yeni konular isleyen sanatgilardan bir bagkasi da Ispanyol ressami
Francisco Goya'dir. Goya, resimlerinde glgla kisilerin tim koflugunu ve
cirkinligini, agik gézluluginu ortaya koymustur. Goya yaptigi asit oymalarda
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yalnizca gizgileri degil golgeli bolgeleri belirtmeye olanak veren “leke baski”
denilen yeni bir teknik kullanmigtir. Bu baskilarda c¢ogunlukla, buylci
kadinlarin ve gizemli karaltilarin, hayali gérantuleri konu olmustur. Sanatgilar,
en i¢gsel gdruntllerini bile kagit Uzerine aktarma 6zgurliguni kazanmiglardir.

Sanaitcilarin konu secimindeki bu 6zgurligl, o zamana dek kigik bir tur
olarak gérillen manzara resminde uygulanmistir. Ingiliz manzaracilarindan
William Turner ve John Constable’in resimlerinin Empresyonist resimler
Uzerinde son derece etkili oldugu gérillr. Turner'in resimlerinde: Isik dolu,
devingen bir dis dlnyasindan goéruntller, sasirtici ve dramatikligi

vurgulayacak etkiler vardir.

Resim 1. J.M.W. Turner, “A Ship Aground”, tuval tizerine
yaghboya, 70x136 cm, 1828.

Constable, resimdeki amacinin “isik, ¢ig taneleri, esinti, tazelik ve gicek”
oldugunu vurgulayip, “dinya yaratilali beri ne bir agacin iki yapragi, ne ayri
ayr iki gunlin her biri ve ne de iki saatin her biri birbirinin ayni olmamistir.
Doganin bu gergek urlnleri gibi sanatin Grlnleri de birbirinden tamamen
farkhidir’ dediginde, zaten Monet'le ayni gériste olduunu vurgular.
(SERULLAZ, 1983: sy 8).



Rl B

Resim 2. John Constable, “Saman Arabasi”, Natinal Galery, 1821.

Constable’in 63rencisi olan Frangois Millet, onun resimdeki anlayisini
manzaradan figlre gecerek genisletmistir. Millet'in kdy yasamindan sahneleri
-gergekte olduklari gibi- yansitan resimleri: Konu segimindeki gelenegin
yikildigini géstermektedir.

Resim 3. Jean-Francois Millet, “Basak Toplayan Kadinlar”,
yagliboya, 1857.



‘Bagsak Toplayan Kadinlar® tablosuna bakildiginda: Dramatik yada
oykisel bir konu iglenmemistir. Tarlada iglerini yapan, glzel veya zarif
olmayan U¢ kisi resmedilmisgtir. Millet, agir ve yavagtan c¢alisan bu ciftci
kadinlarin gunesli ovadaki basit ¢izgilerini karanlikta oylumlamis, onlarin kaln
ve saglam yapili vicutlariyla kararli davraniglarini vurgulamistir. Gerek
devinimde, gerekse figlirlerin dagiliminda bir ritim duygusu sezilmektedir.
(GOMBRICH, 1992: s 401-402)

Yizyilin ortalarina bakildiginda Courbet’in “The Painter’s Studio”
(Ressamin Studyosu) isimli eserinin bir ¢ok yonde yeni baglangica onderlik
ettigi goérulir. Bu baslangica, “realizm” adi verilmis ve realizm yasanan .
devrimin 6ncusl olmustur. Artik sanat adina alegoriler yani, tarihten ve de
incilden alintilar yapilmayacakti. Isigi ve goélgeyi basar ile kullanan Courbet’e
gdre resmin gergek konusu, siradan insanlar, ginlik manzaralar ve gériinen
her sey olmaliydi. Sanatta ve sanatgida hayal glclnin yerini inkar edip
sadece goérinenin ve dokunulabilenin tuvale aktarilmasi gerektigini
savunuyordu. Bu, onu ve onun varislerini; 6zellikle Manet ve Cezanne’i
sezginin dogasini veya nesnenin nasil gérindtigunt; nasil resimsel

anlatildigini ve nasil tuvale aktarildigini arastirmaya itmistir.

izlenim deyimi, Le Havre limaninin karanliktaki resmi olan ve 1872'de
cizilen izlenim: “Glnesin Dogusu” adli Monet resminden gelir. Louis Leroy adli
bir elestirmen deyimi alayci bir tarzda kullanarak Monet'in calismasina
“izlenimci” lakabini takmistir. Bu terim bir stre sonra sergiye katilan ressamlar
tarafindan da benimsenmis ve akimin adi olmustur. 1874 yilinda agilan bu
sergiyi yedi sergi daha izlemistir. Akimin adinin 1874 yilinda ortaya ¢ikmasina

karsin akimin dogusu 1863’lere dayanir.

[zlenimcilik, akim olarak Courbet, Barbizon ressamlari ve Eugene
Delacroix’dan ¢ikmistir. John Constable’in 1824’de sergilenen “The Hay-
Wain” adli eseri Delacroix Uzerinde gérinlsindeki tazelik ve renklerin
kullanimindaki ustalik sebebiyle blyik bir hayranlik uyandirmigtir. Bu eser
ayrica sonraki Fransiz Peyzajcilar tzerinde de derin bir etki birakmistir. Bu



resimdeki 1sik ve 1g1gin kullanimi Constable’i, Eugene Boudin'i, Jongkind’i,
Barbizon okulunu Empresyonizm’in 6nclsi yapmistir. Bundan sonra
izlenimciligin atmosfer oyunlarini anlatan karakteri Boudin ve Jongkind'in
resimlerinde gérulmege baslamisti. Boudin’le Jongkind cevresinde toplanan

bir grup ressam butlintyle agik havada resim yapmaya basladilar.

Doga karsisinda yapilan eskizler, eskiden atelye resmi icin malzeme
olmasina ragmen, izlenimci calismalar igin amag¢ olmustur. Onbesinci
ylzyildan bu yana geleneklere ve bu ylizden gegmisten kalmis bicimlere bagh
olan resim, artik tam olarak gbézlemlere dayaniyordu. Boylece sanat artik
geleneklerden ve eskiden bu yana yerlesmis sanat anlayisindan kurtulmaya
baglamigti. ingiliz ressamlari o zamana kadar gélgelerde kullanilan koyu
renkleri terk ederek glines tayfindaki renkleri kullanmiglardir. Empresyonistler
doganin cizgiler, satihlar ve planlardan ibaret olmayip birgok renkli sekillerden
de olustugunu goéstermislerdir. Empresyonist sanatgilar akademik 6grenimi
terk edip dogaya acilmislardir. Amaglar, her ttrld 6n yargiyi bir yana birakip
dogay! gézlemlemek ve gorsel izlenimleri tuvallerine aktarmakti. Bu ressamlar,
nesnelerin ginuin degig,ik‘ saatlerinde ve degisik i1siklar altindaki farkli
gérintmlerini resmetmislerdir. Isik degistikce nesnelerin yalniz bigimlerinin
degdil, renklerinin de degistigi gdzlenmistir. Empresyonist ressamin goérevi,
dogal goérinimi degismenin belirli bir aninda yakalamaktir. Bu sebeple,
sanatcilar ilk izlenimi kagcirmamak icin fircalarini cabuk kullanmak, ayrintidan
cok gérinimin butinuyle ilgilenmek zorundadirlar. Bu ylzden onlar anlik
gorintileri caligan ressamlar olarak taninir. Empresyonistlerin dogaya bu
yakla§1mlar'r Itk etkilerini yansitacak yeni bir palet ve yeni bir teknik

yaratmalarina neden olmustur.

Empresyonist teknigi, goérsel gercegin olabildigince mikemmel
resmedilme yolunun aranmasi sayesinde gelismistir. (BOWNESS, 1965: s 7)
Empresyonistler 1sik renk[efini yansitmak i¢in prizma renklerini kullanmis ve bu
1s1kll etkiyi palet Gzerinde renkleri karistirmadan firga darbelerini tuval Gzerine
cekerek vermislerdir. Boylece bu renk tuglérmTH?arattlQ[ etki gézin ag

tabakasinda olugmakta ve izleyicinin gdézinde tamamlanmaktadir.



izlenimcilerin resimlerinde uzayin yaniltisi, Ust ste getirilen yiizeylerin
arasindan ve atmosferik perspektifin kullaniminda éncelikle verilir. izlenimci
gallsmalarda figurler, sik sik ayrilir, yan nesne olarak ya da ilgisiz gérantrda.
Beklenmedik goériintl agilari, ani isik gizgileri, asimetrik dizenler, ufaltmalar ve
géruntinin hemen hemen tesadifi kesintileri seyircileri rahatsiz eder
nitelikteydi.

Teknik alandaki yeniliklerin yani sira Empresyonistler akademik resmin
verdigi tarihi, mitolojik ve duygusal konulari, katran gibi koyu renkleri ve asir
perdahli gériinim{ reddedip, konularini dénemlerinin glinlik yasamindan
secmiglerdir.

“Eserlerinde dénemin moda olan yasam bigimini yansitirken, dogdayla teknoloji
arasinda bir denge kurmaya c¢alismiglar, kalabalk kahveleri, insanlarin gezindigi sokaklar ve
kent gérinumlerini doganin bir pargasi olarak degerlendirmislerdir. Konu her zaman tuvalin
ortasina yerlestiriimemis kimi zaman bir yana, ya da késeye cekilmistir. Derinlik, figtrlerin
farkli boyutlari ve mekansal konumlariyla elde edilmistir. [zlenimci ressamiar varlikiari
gordikleri gibi tasvir etmekle birlikte kesin dis g¢izgiler kullanmayarak bigim 6zgtrlligiine

ulasmiglardir” (Eczacibagsi Sanat Ansiklopedisi, 1992: s 83).

izlenimci sanatgilar konu agisindan kendilerini sinirlandirmamiglardir.
ikinci imparatorluk déneminde hizli endUstrilesmeye tepki olarak gelisen ve bir
moda haline gelen agik hava gezintileri, piknikler, Paris buivarinda yuriyen
halk, tren istasyonlari, Sen kiyilari gibi kent yasamindan kesitler
Empresyonistlerin baslica konular arasindadir. Goéraldagu gibi; Paris’teki
glnlik hayat, siradan gece yasami artik onlar i¢in kesfedilecek, gézlenecek
yeni mekanlar halini almistir. Resimlerinde toplumun ciddi ydnlerini anlatan
Gergekgilere karsin Izlenimciler, yagamin giizel anlarini animsatmayi tercih
etmislerdir. Bu akim icersinde yer alan her sanatgi farkli konulari iglemistir.

izlenimciligin gelisimini etkileyen Monet glnlik nesneleri (Resim 4),
Pissarro (Resim 5) ve Sisley (Resim 6) Fransa’nin kirsal bélgelerini ve nehir
manzaralarini; Degas bale oyunculari ile at yarslarini (Resim 7); Morisot
glinliik igleri yapan bayanlari; Renoir gigeklerin Uzerindeki glinesin etkisini
(Resim 8); Manet ise, stirekli dedisen atmosferin efektlerini gizmislerdir.
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Resim 4. Claude Monet, “La Train dans la neige, la locomotive”,

59x78 cm, 1875

65.5x81 cm.

”
]

iore

5. Camille Pissaro, “Orto e alberi in f

im

Res

11



Resim 6. Alfred Sisley, “L’inondazine a Port-Mary”, 60x81 cm.

Resim 7. Edgar Degas, “Il Foyer de la Danse all ‘Opera”,
32x46 cm.
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Resim 8. Pierre-Auguste Renoir, “Garden in the rue Cortot”, tuval
Uizerine yagliboya, 153.7x97.8 cm, 1876.

Bu ddénemdeki sanatgilar en ¢ok Hollanda manzara ressamlarindan,
Barbizon okulu’ndan, Constable, Delacroix, Corot, Boudin, Courbet ve
Monet'den etkilenmislerdir. Ondokuzuncu ylzyil sanatinin merkezi 6zelligi
olan dodalci ressamlik 6zellikle manzaradan ortaya c¢ikmistir. izlenimcilik,
Courbet’in ve digerlerinin gergek¢i manzara tasvirini ileri gétirdd; vurgu, renk
ve dik firca darbesi ile agiklik Gzerine idi. Resimlerinde pek ¢ok renk kullanan
izlenimcilerin resimleri ¢ok parlak ve canlidir. Bu sanatgilar tasvirlerini
ayrintisiz ancak koyu renklerle yakalarlar. llk manzaracilar ézellikle Barbizon
okulu ressamlan koyu tonlari kullanmiglardir.

“1870’lerde ve 1880’lerde galisan Claude Monet ve Auguste Renoir gibi sanatgilar

insanlarin igik ve renge bakis anlayislarina meydan okuyup, bunu degistirdiler. Firgalari
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altindaki maviler, yesiller, sarilar ve kirmizilar resimde yeni ve cesur bir lisanin 6geleri oldular.
Kendilerini resmin idealistik tekniginden ve studyo ¢iziminden ayiran izlenimci ressamiar,
giines isini ile atmosferin konu oldugu canli bir diinya ortaya ¢ikardilar” (BOWNESS,
1965: s 9).

izlenimci galismalar icin -yansitici niteliklerinden dolayi- en iyi ortam su
ve kardi. Claude Monet'in “La Grenouilere” (Resim 9) adli ¢alismasinda bu
yaklagsim acikca gc‘iri]lmektedir. Bu calismada suda yumusak ve titrek bir
sekilde parlayan 151g1 géstermek ve isikla golgenin kontrasini belitmek igin
rengin kirik dokunuslari kullaniimigtir. Suyun bu ¢aligsmalarda kullanilmasi, bir
objenin kendi renginin c¢evresel etkenler tarafindan etkilenmesini
gostermektedir. Bu, goérsel bir karisim elde etmek igin renklerin bir taraftan bir
tarafa yerlesgtiriimesinin ve resimdeki tamamlayicilarin karsilastirilarak
renklerin artiriimasinin veya azaltiimasinin gerekii oldugunu gésterir. Bu
teknikte basariya ulagsmak icin yapiimasi gereken en dnemli sey ise; az

miktarda boyayi, kiiclk firca darbeleri ile kullanmaktir.

Resim 9. Claude Monet, “La Grenouilere”, yagliboya, 75x100 cm,
1869.
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Kirsal manzaralarin agik havada resmedilmesi Barbizon'daki
Fontainebleau ormanlarinda gelistirildi. Theodore Rousseau “Montmortre
Stormy Sky” gibi birgok serbestge icten gelen peyzaj calismalar yapti. Bu eser
Constable resimlerindeki ressamin ortamin etkileriyle ilgilenmesi yizinden
benzerlik gbsteriyordu. Camille Pissarro kariyerinin ilk yillarinda Jean Boptiste
Camille Corot'tan oldukg¢a etkilenmisti ve ondan esinlenerek kendi sekil ve
kompozisyonunu gelistirdi. Corot'un ¢alismalari genelde parlaklik ve ortam
etkilerinin karakterize edilmesi olarak gorilir. Beyazin diger renklerle
karigtirilarak kullanilmasi empresyonizmin gelisiminde 6nemli bir rol
oynamistir. “The Sevles Road” adh eserindeki yolun derinligi yaratma bigimi
birgok sanatgi tarafindan benimsenmistir. Ornegin Pissarro “Lauveciennes”i
yaparken bu resimden etkilenmigtir (BOJNESS, 1965: s 10).

Hem Monet hem de Pissarro, -Franco russion savag! sirasinda- Londra’yi
gezerken J.M.W. Turner'in eserlerini gérmis ve onun renkleri kullanmasindan
oldukga fazla etkilenmiglerdir. Ayrica “Roin, Skmond Speed - The Great
Western Railway” isimli eserindeki kar ve buharin etkilerini icra etmesindeki
ustaliga hayran kalmiglardir.

1.1.1. CIN VE JAPON SANATININ EMPRESYONizZM UZERINDEKI
ETKILERI

Empresyonistleri etkileyen diger iki sanat da Uzakdodu ve yeni gelisen
fotograf sanatidir.

Yeni bulunmus bir teknik olan fotograf sanati, modern gérintiyt saptama
acisindan 6nemli bir rol oynuyordu. Fotograf¢iligin da kendi izlenimcileri vardi.
Mayis 1874’te bir grup Paris’te, fotografci Nadar'a bagl olan stiidyoda, fotograf
sergilemeye basgladilar. Bu calismalar digerlerinin yan: sira Cezanne ve
Gauguin tarafindan sergilendi. izlenimcilerden etkilenen fotografcilardan biri
de George Davidson idi. Belirgin bir fotografin her zaman ugragmaya
degmedigi fikrini savunan Davidson “Sogan Tarlasi (1890)” adli fotografi igin,

plirizlii yiizeyi olan kagit ve yumusak odak teknigi kullandi.
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Resim 12. Van Gogh, “Peter Tanguy’un Portresi”, tuval {izerine
yagliboya, 92x73 cm, 1887.

1.1.2. EMPRESYONIZM’'DE RENK ANLAYISI

O dénemde isik Gzerine yapilan bilimsel aragtirmalann da kanitladig gibi

guin 118! saf prizma renklerinden olugsmaktayd: (Resim 13).
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Resim 13. Spektrum Solar Seridi

“Fizikci Isaak Newton 1676°da, prizma yardimi ile gines isiginin kirilmasini saglamis ve
renklere ayrisan tayfini net bir sekilde gdstermistir. Bu ayristirma ile meydana gelen tayfta

bdtin temel renkler vardir.

Prizmadan gecerek kirilan gines 151§ bir perdeye disirildiginde kirmizidan mora
dek gecisli bir renk bandi olusmaktadir. Bu renk bandi tersine prizmadan gegirilerek perdeye
dasaraldiginde tekrar beyaz 1sidi verir. Bunu diger fizik olaylari gibi ayristirma ve birlestirme

olarak dederlendirebiliriz.

Tayf renklerini kirmizi-turuncu-sari ile yesil-mavi-mor olarak iki gruba ayirdigimizda her
iki grubun birbirleriyle karisimi 1sik olarak beyazi verirler. Beyaz 1g1din ayrismasi ile olusan
renklerin tekrar birleserek beyaz isigr meydana getirmesine ‘komplemanter” diyoruz. Bu
duruma gére sarinin tamamlayicis! kirmizi-turuncu-yegil-mavi ve mordur. Kirmizinin
tamamlayicisi, mor-mavi-yesil-sari ve turuncudur. Her bir tayf renginin tamamiayicisi geri

kalan diger tayf renklerinin kansimidir.” (DEMIR, 1993: s 29, 30).
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Empresyonistlerin bu konuda Avrupa’daki bilimsel yeniliklerden
etkilendikleri gérulmektedir. Ornegin kimyager Eugene Chevreuil’iin renk

kuramlari, Helmholtz ve Rood’un buluglari Empresyonist resmi yénlendirmistir
(Resim 14).

Resim 14. Renk Cemberi

“Rengi bilimsel yéntemlerle ¢6ziimleyen Empresyonistler, renkgi isikei-
gdlgeci anlayisi basarili bir bicimde uygulamiglardir. Bu anlayista, bigimi
olusturan nesneler igik ve golge iligkileriyle butinlidu olugtururlar. Yéntem

agisindan 1sik-gélgecilerden farklar yoktur” (CANTURK, 1992: s 35).

Dogada var olmayan siyah golgeleri ve sinir gizgilerini atmig, golgeleri
nesnenin tamamlayici rengiyle vermiglerdir. Bu sanatgilarin Rénesanstan beri
gelenek oldugu gibi tuvallerinde bej ya da koyu renkli bir astar yerine beyaz
astar kullanmalarn ve sanayi devrimine bagl olarak gelisen sentetik
boyalardan yararlanmalari onlarin resimlerindeki isikhilidin, parlakiigin diger

nedenleridir.
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“Nesnenin asil renginin, istkta da gélgede de hep bitiin gésterildigi eserlerde renkler
yumusak bir sekilde yayilarak calisilirken, yeni tarzda boyalar yan yana konuluvermektedir.
Bu yuzden de renkler maddiyatlarini daha da fazla kaybetmektedirler. Renk dogdal olmayan
bir bicimde acikiir. Gergek artik ylzeylerin pozitif gercekliginde dedildir, aksine hakikat olan,
tek tek renk lekeleri, cizgileri ve nokialarindan yayilan seydir. Klasik sanatta renklendiriste
elemanlar birbirleriyle iliskisi olmayan, yalniz seyler gibi yan yana dururlar, buna karsiltk
gdlgesel renk veriste tek tek renkler, bir su birikintisinde nilliferlerin dibe kék salislari gibi,
genel bir fona sokulmuslardir. Cizgide oldugu gibi renkte de amag, seklin yabancisi olan
belirtilemeyen etkiden dogan etkiyi kavramaya ¢alismaktir’ (WOLFFLIN, 1990: s 67,
68).

Empresyonist teknikte 6énemli bir ayrintida sudur ki, izlenimci resimler
daima beyaz tuval Gzerinde calisiimistir. Bu teknik, renklerin parlak olmasina
ve tonlanmis zeminde daima bir tecriibe kazanilmasina olanak vermistir. Béyle
bir zeminde koyuluklar ve igiklar yer aldiginda yarim tonlar rahatlikla ve dogal

olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Renk degisiklerinin kiguk firca vuruglariyla bezenmesi, buyik renk
alanlan olsa bile; kiiglik, az belirgin boya uygulamalari gerektirir. Bu kiguk
firca vuruslart da tuvalin boyutunu belirler. Birkag ¢ok blylk boyutlu (40 ing.)
resim disinda, izlenimcilerin tamami 20x25 in¢ (52x66 cm) gibi veya daha

kliglik boyutta tuval kullanmiglardir.

Empresyonist teknikte kisa firgca darbeleri akigskan boya istemeyip tuvale
direk uygulandigindan harhangi bir inceltici kullaniimaz. Empresyonist bir
tabloda vuruslarin biriktigi, yanyana Ustlste uzandigi, érimcek ag veya renk
ciimbiisti ya da bir yama gibi gizgileri etkisiz hale getirdigi gozlenir. Monet
bunu Kathedral serisinde (Resim 15) bir kalinligi, bir kati darbeyi digeri

Gzerine koymakla yapmistir.
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Resim 15. Claude Monet, “LaCathedrale
de Rouen, le portail et la tour d’Albane a}
I'aube”, 106.1x73.9 cm, 1894.

Claude Monet, “La Cathedrale de Claude Monet, “La Cathedrale

Rouen, le portail, soleil matinal; de Rouen, le portail at la tour

Harmonie bleue”, 91x63 cm, 1894. d’Albane, effet du matin;
Harmonie blanche”, 106x73
cm, 1984
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Tek amact 1s1gin nesneler Uzerindeki ugucu etkilerini yakalamak olunca,
konu da énemini yitirmig, konturlar erimig, dolayisiyla nesne bigimleri ¢6zulup
dagiimisti. Her sey 1sikli renk lekeleri halinde tuval diizlemine indirgenince de
dogal mekanin ve hacmin yansitilmasi sorunu, ortadan kalkmis ve izlenim
yanilsamas! tekniklere bagvurulmadan bir tek resimsel 6geyle, renkle

saglanmisti.

“Empresyonistler isik ve gblge uygulamalarinda glines tayfindaki renkleri kullandilar.
Izlenimcilikte é6nemli yeniliklerden biri de géigelerin mavilerle gdsterilmis olmasidir. Genelde
gélgeler soguk tonlarla, 1siklar sari, turuncu, kirmizi gibi sicak tonlarla gdsterilmistir. Isik ve
gélge Rdénesans’ta oldugu gibi koyu acik karsitlariyla degil, renk kavusmalariyla
olusmakiadir. Renkgi anlayis, bigimi olusturan nesneleri rengin, salt renklilik olanag: ile
butlnlestirir. Kirtk renk ve optik karisimla renkler yumusatilir ve kiime ile kitlenin birbiriyle
karistinlmasi azalmis olur. Béyle bir anlayis icinde izlenimci sanatgilar, anlik, dogdal ve
gecislinin her zaman igin sabitlegtirildigi, dodanin baglangi¢ gdrinimi olan bir gérinim
sunarlardi. Bu efekt, daha sonralari form elemanlarini renk noktalarina indirgemekle
ylkseltildi. Odagi keskinlestirmek konusunda kayitsiz kalan sanatgi toplam iliskiler dogrulugu

ile ve renk seciminin isabetli olmasiyla ilgilenmistir.

Georgs Pierre Seurat, Paul Signac gibi noktacilarla renk¢i anlayts son asamasina
vardl. Bu iki sanatgi, 1stk ve renk sorunlanni biitintyle bilimsel yénden ele aldilar, yalnizca
gunes tayfindaki renkleri kullandilar. Isik géigeyi boyadiklar ikinci derecedeki renkleri, asil

renkleri yanyana noktalamak yoluyla yarattilar’. (CANTURK, 1992: s 35, 36).

Selrat ve Signac resimlerinde renkleri karistirma metotlarindan “Bindirme

Usuli"nt kullanmiglardir.

Bir tuval cok kuiclik renk noktalariyla aydinlatilirsa géz belirli bir uzakliktan
bu renkleri birer birer géremez, ayiramaz. Bunlari bir bitlin olarak gorr.

Signac ve Seurat bu usulli boya olarak kullanmiglardir.

Signac ve Seurat’in kiigik renk lekelerinden meydana gelen tablolarina
baktigimizda, bir anda kavranamayacak sekilde gesitli duyumlardan meydana

geldigi goralur.
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Leonardo’dan bu yana turli renk karigimlari dért sade renkle elde
ediliyordu. Empresyonistlere kadar aranilan renk, palet Gizerinde karistirilarak
elde ediliyor, sonra tuval Uzerine suriliyordu. Empresyonistler firca
darbelerini kanevige Uzerine cekip, renklerin karisimini izleyicinin gézine
birakmiglardir. Bunu Signac’in “Sato ddpap” tablosunda gérebiliriz. Daha
dnceleri palet Gzerinde yapilan renk karigimini Signac ve Seurat palette degil;
vasitasiz, bakanin goz retinasi tabakasinda olusturmuslardir.

Seurat, aldi§! rengi prizmatik renklere ayirmis, bu ayirmadan sadece
kiclk renk noktalar halinde saf renkleri elde etmistir. Boylelikle, belli bir
uzakliktan bakan seyircinin ag tabakasinda, bu renklerin bir karigimi
olusmaktadir (Resim 16).

Resim 16. Georges Seurat, “Nude in profile”, oil on wood, 25x15.9
cm, 1887.
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Empresyonistlere kadar mavi ve kirmizinin gesitli tonlardaki karigimlarini
elde etmek icin mavi ve kirmizi palet tzerinde karistirnliyordu. Seurat ise mavi
ve kirmizi renkleri kiigik noktalar halinde tahlil ederek yanyana tuval lzerine
koyuyordu. Tuval Gzerinde yanyana duran bu mavi-kirmizi noktalara uzaktan
bakilinca, belli bir renk karisimi icinde eriyip kaybolduklari gézlenir. Sonug
olarak karisim palet Gizerinde degil, ag tabakasinda bir renk siniri Gzerine
dlser ve goz birbirinden ayrn bulunan renk noktalarint bir renk karisimi iginde
eritir. Ancak bu etki tuvale uzaktan bakilinca hissedilir (CAGLARCA, 1993: s
10, 12).

"Ayni yiuzyilda yasayan Cezanne’in renk anlayisi Empresyonistlerden farklidir. Onun
ybntemi tarihi streg icinde Constable ve Delacroix ile kurulmus bir gelenedin sadece mantiki
bir sonucudur. Ona gére, gérerek elde edilen kavramlari dodrudan dodruya anlatmak,
dinyada en gi¢ seydir. Belli bir ahenge ulasabilmek icin sanate¢inin hayaline dedil,
duygularina dayanmasi ve glivenmesi gerektigine inantyordu. Bu yizden de Cezanne’in
renk kullanimina “sembolik” diyebiliriz. Bu anlamda renk bicimi ortaya ¢ikarir. Fakat bu olgu
saf renklerle dedil, rengin siddet derecesini lg¢ boyutlu gésterecek bicimde diizenleyerek
yapar. Clnkl( ayni planda olan renkler her zaman ayni uzaklikta gérinmezler. Bigim, gdlge

ve i1siJa bakmaksizin dodrudan dogruya renklerle verilir. Bu yol rengin saf kullanilisina giden

bir yoldur’ (CANTURK, 1992: s 36).

Bugliniin resim anlayisinda bir renkten baska bir renge gecis anlaminda
kullanilan modilasyonu Cezanne, bir dizi ¢esitli kontrast renk kullanarak,
hacimleri birbiri ardina koymakla yapmigtir. Bunu, firca darbelerini ayni
tonlarda kullanmaya calisarak isikta turuncudan kirmiziya, yesilden mora,

golgede de acik mavilere giderek gerceklestirmistir.

“Cezanne, hacimleri rolyeflestirme igini, kontrast renklerin agik-koyu etkileriyle elde
etmistir. Hacmi meydana ¢ikarmak igin ayni rengin koyu-agigi yine sicak-soguk, yani mavinin
yanina turuncu kontrast renklerin zitlariyla ¢aligirdl. Iste soduk bir renkten sicak bir renge
kontrast yoluyla gecmek igin aradaki renklerin armonisinden istifade etmek renkleri module,

yani modulasyon etmektir.
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Cezanne “Kayalikii Manzara” (Resim 17) adli tablosunda rélyeflendirmeyi; yanyana
kontrast renklerin, acik-koyu etkilerinden faydalanarak yapmistir. Tablonun renk armonisi

esas iki konirast renk arasindaki modtilasyonlarla meydana getirilmistir.

Cezanne'in Kayahkli Manzarasinda, Cezanne'in sicak ve soguk renklerle sarp

kayaliklarin ve evlerin hacimlerini nasil meydana cikarttigi gérilmektedir.

Bitin bu manzaranin kabarik halini meydana getiren koyu-acik etkiler renklerin sicak-
soguk kontrastlariyla verilmistir. Arka planda tarlalar, piramit seklinde kirmizi catilar ve

hareketli yapraklar egri biigrii kitleli kayalarin ayni valérierine konmustur’ (CAGLARCA,
1994: s 112, 113).

Resim 17. Paul Cezanne, “Kayallkh Manzara”.

Monet'in “ilkbaharda Tarlalar” adli tablosuna bakildiginda (Resim 18)

renk kontrastlarindan, similtane (Hemzaman) kontrasti kullandigi goraidr.
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Resim 18. Claude Monet, “Pappeln im Sonnenlicht (ilkbaharda
Tarlalar)”, yagliboya, 74x93 cm, 1887.

“Iki renk arasinda kargilastirilabilir agik fark varsa kontrastliktan séz edilebilir. Renklerin

karakteristik kontrast etkilerini arastiracak olursak; yedi ayri kontrast iliski icinde olduklarini

géririz. Her renk kontrastinin kendine gére dedgismez kurallari vardir. Yedi kontrasttan her

birinin optik etkileri, birbirleri ile olan iliskilerinde anlamlari ve karakteristik ézellikleri vardir.

Renk égretisinde, renk kontrastlarinin bilinmesi temel olusturmaktadir.”

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)

Karsilikh (yalin) renk kontrasti
Acik-koyu kontrasti

Sicak-soguk kontrasti

Tamamlayici (komlemanter) kontrasti
Similtane kontrasti

Kalite (qualitats) kontrasti

Miktar (quantitats) (DEMIR, 1993: s 40).
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“Hemzaman (Simiiltane) Kontrast: Simiiltan_ etki, gercekte bir rengin kontrast! ya da
komplementeri olmadi§i halde, gézde beyin aracilig! ile gézlenen renk (izerinde hayale
dayall bir komplementerligin ya da kontrastligin olusmasi seklinde tanimlanir. Bu ézellik
tamamen insanin i¢ yapisina dayali bir niteliktir. Bunun igin somut delilleri yoktur. Bu ézellik
bir nevi beyin ile gbz arasindaki niteliktir. Bu tar bir algiyr géstermek icin genellikle genigs bir
alan renge boyanir. Ornedin, mavi bir alan (zerine konulacak kiigiik bir siyah kareyi
transparan bir kagitla kapattigimiz zaman mavi alan icersindeki bu kareyi gézimiz bir sire
sonra turuncu olarak gérir. Eder bu algiyi yok etmek istiyorsak siyahin icine biraz mavi

kanstiriimas: yeterlidir’ (CAGLARCA, 1994: s 62).

Monet'in “ilkbaharda Tarlalar’ adli tablosuna bakildiginda tablonun
alanini iki rengin kaplamis oldugu gérlir. Birinci alanda mavi bir gékyazi ve
sari agaclar; ikinci alanda genis sar bir tarla ve Uzerinde yesil-kirmizimtrak

gelincik lekeleri gérilmektedir.

Monet gokytzintn maviligini butin canhligi ile ortaya koyabilmek icin
kontrasti olan sar rengi kullanmis; iki kontrast renkten tablonun temel yapisini

kurabilmek icin, mavi Ust plana karsi san bir alt plan olugturmustur.

Monet, armoniyi kurab-iimek icin bu objelerin renklerini de simultane
kontrast fenomenlerine gére segmistir. Agaclari mavimsi, sari; tarla Gzerindeki
objeleri mavi-yesil ve kirmizi renklerle boyamistir. Tablodaki armoni bu sekilde
saglanmigtir. Mavi Ust plan ile sari alt planin birbirine yakin yizleri hemzaman
kontrast fenomenlerine gore seyirciye yesil gériinmektedir. Mavi alanin sariya
yakin olan kismi mavinin tam kontrasti olan sari duyumlari ile karigiyor ve
mavi-sari-yesilimsi bir renk aldigi gibi, sarinin mavi alanina yakin olani da, yine
sarinin kontrasti olan mavi duyumu ile birlesip sari-mavi-yesilimsi bir gériinls

alir.

Ust plandaki objelere baktigimizda; mavi bir gokyliziinden dokilen mavi
Isigin Gzerine distiglu agaclarin normal olarak yine mavi gérinmesi
gerekiyorsa da, ayni hemzaman kontrasti geregince mavi fon Uzerinde
siralanan agaglar sarimtirak bir renk aliyor. Mavi gékyuzi tzerinde gizilmis

agaclar bundan dolay! sarimtirak gorGndar.
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Alt plandaki objelere baktigimizda; sari fon (zerinde mavi-yesilimsi
lekelerin bulundugunu goérurtuz. Kiaguk kiguk mavi lekeler hemzaman
kontrastina uyularak yani sari alanin kontrast fenomeni olarak boyanmistir.
Yesillere gelince, bunlar da alt planda c¢izilen bir insan figlrinG yiz ve ellerini
ve bazi gicekleri kirmiziya boyayabilmek icin onlarin kontrasti olan yesil, hafif

tuslar halinde zemine vurulmustur.

Tablo bir bitlin olarak degerlendirildiginde Monet’in, bu resmi optik
kanunlara, 6zellikle kontrast fenomenlere dayanarak meydana getir&iﬁi
oldugu goériltr. Tabloda goérilen tabiat, optik kanunlara gére goériinmesi

gereken bir tabiattir.

1.1.3. EMPRESYONIZM’DE ISIGIN KULLANIMI

Isik, resme Massaccio ile girmis ve temel elemanlardan biri olmustur.
Daha dnceki ddnemlerde egyalara rolyef vermek amaciyla kullanilan isik, bu
dénemde renk-1sik anlaminda kavranmistir. Buglinin tablosuna giren isik ise,

gines 1s1ginin prizmadan gegen renk kiimeleridir.

Yeni gelismeye baslayan yagliboya teknigi sayesinde, Flaman
sanatcilari, 11k ve goélgenin etkilerini basarli bir gergcekeilikle kullanmiglardir.
Jan Van Eyck’in yagliboya teknigine getirdigi ustaca etkiler Empresyonistlere
de 1s1k tutmustur. Flaman ustalari resimlerinde ¢cogunlukla kuzeyin solgun
isigiyla aydinlanmis bol kesimli elbileseler ve pelerinler giyen insanlar
kullanirken, her kii¢lk detay, derinlik verilerek canlandiriimistir. Kendilerini
resmin idealistik tekniginden ve studyo ¢iziminden ayiran Empresyonistierin
resimleri ise: renklerin ve renkli satihlarin verdigi bir duyum olmasindan dolay

kabataslak calismalar olarak degerlendirilir.

Bicimi olusturan objeler, 151k ve golge ile iligkiler kurup, bir batinllk
olustururlar. Bunun igin renklerin belli bir sisteme oturtulmasi gerekir.
Rénesans sanatgilarl renkleri resmin asil isigina oranla, ton degerlerini
dustnerek belli bir sisteme gdére kullanmiglardir.
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Onaltinci ylizyilin sonlarinda Caravaggio ile bagslayan chiaroscuro (i1sik-
goblge) teknigi tim Avrupa’ya yayilmistir. Velasquez'in ilk donem eserlerinde
koyu bir tenebrist naturalizm gézlemlenmektedir. Daha sonraki eserleri
incelendiginde, tenebriz kurallara bagl kalarak, Empresyonizme yaklastigi

acikca gorilir (Resim 19).

Resim 19. Michelangelo da Caravaggio, “Aziz Matta’ya Cagri”,

Francesi Kilisesi, Roma

“ Onyedinci ylizyilla kadar ki i1stk-gblgeci anlayista, i1sik ve géige, koyu ve agik
anlayisina gére digundildiginden, koyu ve agik cgatiskilarina elverigli olmayan renkler,
icerisine grileri alarak renklilix ézelligini yitiriyordu. Bu yéntemde istk ve gdlge ayri ayri
renklerle degil, renklerin en koyusundan en acigina kadar dedisik dederleriyle

gerceklestirilmistir.

Yaklasik, Leonardo ile Rdénesans’ta dogan bu gelenede gdre, bir nesnenin
dolgunlugu, derinligi ya da g boyutlu gérinisi gdlgeleme derecesi ile bir baska deyisle
acik ve koyunun degisik élctlerde kullaniimasiyla verilmistir: Bu anlayisa ilk karsi ¢ikan

Constable, Plain Air (agik hava) dedidi yéntemi uygulamaya koyuyor, agik ve koyudan
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uzaklasarak renklilije yéneliyordu. Fakat Constable, bu baskaldiriy! bile bile yapmamistir.
Constable'dan cok g-ey égrenen Delacroix igin bir esas eleman da boyayd!. Boyay! onun
gibi kullanabilen kendinden dnceki sanai¢i belki de Rubens’ti. Delacroix’nin “boyay: bile bile
ddsiincenin ifade edildigi bir ortam dedil, disiinmeyle beraber giden, icten bir olay” olarak
gormesi ilgingtir. Benzer bir ydntemi uygulayan Turner ise az farkla da olsa, dogal renkleri

kullanmada daha ustaydi. Ancak, gergekten renkegi anlayisi Empresyonistler uygulamaya

koymuslardi’ (CANTURK, 1993: s 35).

Ucari izlenimlerin pesinde, kendisini, 1sitk ve rengin 06zelliklerinin
incelenmesi ile sinirlayan bir sanat olan Empresyonizm, 1870’lerde ortaya
ctktigr zaman yadirganmig, fakat kisa zaman icinde sanat yagsamina egemen -
olmustur. Getirdigi yeni géruslerle diger akimlar tarafindan da benimsenmisgtir.
Amagclari, her turld 6n yargiyr birakip dogayi gbézlemlemek ve algiladiklarn
gorsel izlenimleri tuvallerine aktarmaktir. Empresyonistler nesnelerin gliiniin
degisik saatlerindeki goérinimlerini resmetmislerdir. Empresyonistlerin
dogaya bu yaklasimlari 1sik etkilerini yansitacak yeni bir palet ve yeni bir teknik

yaratmalarina neden olmustur.

Manet’in Gnlt “Flatet” adh resmi incelendiginde, isik yoninin teknik
6zelliklerinden, 6nden igiklandirma tekniginin kullanildigi gérilmektedir
(Resim 20). Bu tur 1siklandirmada i1stk modelin éniinden geldigi igin gdlgeler
arkada kalmaktadir. Bundan dolayi ¢ok az bir hacim ve derinlik duygusu
olusturur. Yanlzca 1s1din etkilerini yansitmak isteyen pekcok modern sanaici
yapitlarini ¢izerken ve renklendirirken énden isiklandirmayi kullanmiglardir.
Claude Monet, Vincent Van Gogh, Henri Matisse, Amedeo Modigliani ve
Maurice Utrillo bu teknigi benimseyen ve tamamen diz renkler kullanan Gnli

sanatgilardan bazilarndir.

Empresyonist ressamlarin da konular arasinda yer alan: arka sokaklari,
varoslari, gri vinglerin ve makinelerin bulundugu limanlar, nehir agizlari ve
demiryolu istasyonlari gibi konulari yansitan birgok resimde “Yaygin

Isiklandirma” teknigi kullaniimigtir.
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Resim 20. Eduard Manet, “The Fifer (Fltt Cal

tizerine yagliboya, 161x97 cm, 1866.
“Yaygin 1sidin temel 6zelligi, aydinlik ve karanlik p!aniaf arasindaki gecisin ¢cok hafif
olmasidir. Modelin gélgeleri ona ulasan isik miktarina gére koyu ya da ac¢ik olabilir. Ama
genel olarak yumusak bir gérinim hakimdir. Aydinlik bélimler de direkt isiktaki canliliga

sahip degildir, sonugta daha fazla uyum ve daha yumusak bir kontrast saglanir”

(PARRAMON, 1997: s 28, 29).

Berraklik, tinsellik, incelik, sevgi ve merhamet yaygin 1$1§in yansittigi
ozelliklerdir. Yaygin isiklandirma bu etkilerin diginda yanhzlik ve hiznd,
cogunlukla tinsellik ve guizellik yukla bitin ruhsal durumlar ortaya koyan bir
aractir. Yaygin isiklandirma, gélgesi ya da glinesi olmayan i1ssiz manzaralarin

kentsel ya da kirsal alanlardaki bulutlarla kaplanmis gékyizanin igigidir.
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1.1.4. EDOUARD MANET

Manet'in eserlerinde ilk 6nce dikkati ¢ceken, ton iligkileri arasindaki
életidlr. O’nun resimlerinde sar renk ve aydinlik egemendir. Ylizeye genis ve
beyaz olarak yansitilan i1sik, elemanlari yumusak bir dogrultuda aydinlatir.
Dikkati ceken bir bagka unsur da konunun iyi gézlemlenmesidir. Bu
goézlemleme, konuyu resimleme esnasinda ayrintilara fazla yer vermeme ve
kendi aralarinda ahenkli bir iligki kuran genis lekelemeler seklinde
sezinlenmektedir. Onun resimlerini carpici kilan bir bagka unsur ise,

kisiligindeki zarifligi resimlerine ictenlikle aktarabilmesidir.

“Couture’lin atdlyesinde resme baglayan Manet'in géris ve egilimleri bu |
atdlyedeki uygulamalara ters dismekteydi. O, isiktan gdlgeye dogrudan
dogruya gecilmesinin daha iyi bir yéntem oldugunu savunmaktayd:. 1860
yilinda yapilan “Aile Buyukleri Portresi” Couture déneminin kapanisi olmustur.
“Aile Blyukleri Portresi”, “Cocukla Képek” ve “ispanyol Sarkicisi” adl resimler
Manet'in kendi kisisel teknigine ulastigini kanitlamaktadir. Nitekim resimler,
ona 1861’de Resmi Sergi tarafindan bir mansiyon verilmesini saglamistir.
Daha sonraki resimlerine bakildiginda ise, Velazquez'in etkileri agikca
gorulmektedir” (BAZIN, 1980: s 13, 14).

1863-1865 vyillan arasinda adindan sikca s6z ettiren Manet “Olympia” ve
“Kirda Kahvalti” ile halktan biiyik tepki gérmustur. Bu resim, Giorgione, Titian
ve Goya tarafindan yapilmis eserlerin ekolarini igerir; ama genel olarak
belirgin ve orjinal olan kendisine has bir havaya sahiptir. Bir tual Gzerinde ilk
kez butin gergekgiligiyle ¢iplak bir kadin goéralmektedir (Resim 21).
Rembrandt’'in “Bet sabea” sindan bu yana bdyle bir sey gértlmemisti.
Tablodaki siyah kedi ise, Manet'in siyaha zorunluluk duymasindan dolayi
konmustur. Zenci kadin da, ayni zorunluluktan dolay! tablonun bir &gesi
olmustur. Manet, 1tk kaynagini resmin online yerlestirerek, figlrlerini onceki
temsilcilerinden daha diizlemsel yapmistir. Onu diiz renklerle calismaya iten
nedenlerden biri de, Japon estamplarinin etkisidir. Manet, aydinlik ve karanlk

arasindaki zithg: abartmig, gri tonlarini atlamig ve buttun formlar dizlegtirmistir.
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Boylece resimsel kompozisyona onlari yerlestirmek daha kolay olmustur.
Manet'in eserlerinde bazen provakatif 6zellikler -uzun dik bakiglar- birlesir.
Bunlar Manet'in “Le De Jeuner Sur I'Herbe” (Kirda Ogle Yemegi) ve “Olympia”

sini boylesine skandal ve sansasyonel yapan 6zelliklerdir.

Resim 21. Claude Monet, “De Jeuner Sur I’'Herbe”, 208x264 cm,
1863.

“Olympia” nin vicut yapisi ve bunun yansitiima bigimi de bir cesit
arabeski olusturmaktadir (Resim 22). Solgun ciplaklik koyu fon Ustinde
oldugu gibi ortaya c¢ikmaktadir. Ayni uygulamayi “Zacharie Astruc’in
Portresi’nde, kisinin arkasina siyah bir fon koyarak yapmistir. “Olympia” da,
vicudun yogunlugunu ortaya koymak icin, kontlr kullanmistir. Her iki eserde
de nu’ler, olmalarn gerekenden daha da saydam bicimde belirlenmiglerdir.

“Kirda Kahvalti” tablosundaki surat, bir hastaninki gibi solgun gérinmektedir.
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Resim 22. Claude Monet, “Olympia”, tuval lizerine yagliboya,
130x190 cm, 1863.

1.1.5. CLAUDE MONET

Yeni akimin kurallarini tanimlayan Claude Monet, izlenim aktarimi olan
grubun lideriydi. Monet, butin hayati boyunca i1si1§in nesneler Gzerindeki

degisimini yakalamaya caligmistir.

“Bahgedeki Kadin” adli ¢aligsma, disarida ve sadece glines agaglarin
arasindan igiyorken yapilmistir (Resim 23). Bu, disandaki 1s1gin figir tzerine
etkisinin kaydedildigi ilk resimdir. Amag¢ 1sigin nesneler Uzerindeki etkilerini
yakalamak olunca, konu énemini yitirmig, konturlar erimis, dolayisiyla bigimler

de erimigtir.

Courbet’in bagarisindaki ruhla, gérdigl seyleri resmine koymaya calisan
Monet uzun kariyeri boyunca resmi esas sadelidine indirgemeye caligmigtir.
Monet, daima gozlerinin sundudu delilleri rehber edinmig, godigelerin

kahverengi olmadidini ama, renkli oldugunu farketmistir. 1880’lerde bagladigi
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dizi resimlerinde ayni konunun, farkli konumlar ve igiklar altindaki

gérintmlerini betimlemisgtir.

Resim 23. Claude Monet, “Bahg¢edeki Kadinlar”, yagliboya,
256x208 cm, 1866-7

“Bu dizilerin ilki 1890-1891 yillar arasinda gergeklestirdigi Ot Yiginlar’dir
(Resim 24). Ot Yiginlanini, Kavaklar, Rouen Katedrali ve Niltferler dizisi
izlemigtir. Monet bu tlr siradan konulari tekrarlayarak vurguyu esas gdrme
mekanizmasina aktarmistir’ (WILDEN STEIN 1980: s 66, 67).

Monet, gordiklerini kaydedebilmek icin, daha 6nce kullandi§i boya
maddelerinin daha parlaklarini kullanmistir. Mimkin olduunca saf,
kanstiriimamis renklerle; GU¢ ana renkle (kirmizi, sari, mavi) ve onlarin
tamamlayicilanyla (yesil, mor, turuncu) ¢alismistir. Kisa bir stre sonra, onun
resimlerinde siyahlarin, kahverengilerin ve yerytuzi gdlgelerinin gorilmedigi
gbézlemlenmektedir. 1872’de bir resme “empresyon” ismini vermis

“Empresyonist” terimi bu ¢esit calismalar i¢in kullaniimaya baslanmistir.
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Yakin ¢cekim, olagandisi agilardan ¢ekim, detaylarin carpitiimasi, hizla
gecen ani yakalayan enstantane cekim gibi fotograf teknikleri, sanatgilara
resimlerinde de ayni seyi yapma ilhami vermis, 1$1gin ve yansimalarin ani
etkileri, Empresyonist sanatcilarin nesnelere bakis biciminde degisiklikler
yapmistir. Bu yeni teknikten etkilenen sanatcilar, parlak ve degisik renklerle

1sigin etkilerinden yararlanarak dogalligi yakalamaya caligmisglardir.

Ote yandan, kameranin varh§! -yeni perspektifler actiindan dolayi-
izlenimcilerin dar temsil cercevesinden kurtulma c¢abalarina katkida
bulunmustur. Kamera gibi, izlenimci ressamlar da gercegdi, 6zellikle sehir

hayatini géstermek icin yeni acilar aramiglardir.

Cin kultard resimde yazisal gizim ve boyamayi ilk kesfeden bir gelisme
gostermistir. Cin resim sanatinda boya, firga darbeleriyle kendine 6zgl

niteligine kavugmustur.

Ressam kullandidi firga tuglariyla kisisel karakter ve heyecanini kendine
6zgl resimsel bir anlatimla ifade etmistir. Blylk mesafeler, vahsi daglar,
aksam karanhginda gol sulari, ¢aglayanlar, ugurum kenarindan asag! sarkmis
camlar, rlzgarda titresen kamiglar, Cin resimlerinde yeni doga kanunlari
olarak gérilmektedir. Dogay! resim sanatina ilk aktaranlar Cinli ressamlar
olmustur. Bu konulara uygun olarak, ¢ini murekkebiyle yeni bir resim anlatimi
dogmustur. Cini murekkebi lekeleri ile yapilan resim, acik-koyu degerlerin
cesitli derecelerini doganin optik izlenimlerine gére yansitiyordu. Bu tarz
resimlerde Cin’in zengin, kontrastli peyzaji, sisli atmosferi arasindan yer yer
kendini gosteriyordu. Dogay! ve doda icersindeki insani anlatan Cin resmi;
dogayi incelemekten ve firganin serbestge kullaniligindan dogar. Cin resminde
oldugu gibi Empresyonistlerde de sanatgilar teoriye degil, gézlem metoduna
dnem vermislerdir. Empresyonistlerde ¢odu zaman saf karigimsiz renkler
gdzde karisim maksadiyla tuvalde yanyana konur. Firga vuruglarinin gizgileri
etkisiz hale getirdi§i Cin resminde, goz resim ylzeyi lzerinde dolagtikga

insan, orman, deniz, bulut ve hayvanlar fark edilir. Yani; yukarida sayilan bu
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unsurlar GCin resminde o kadar birbirine girift bir bicimde resimlenmistir ki, ilk
bakista gériinmezler. Cinli ressam, Empresyonistlerde oldugu gibi 1s1gin gegcici

efektleri agisindan gorsel realiteyi resmine koymamistir.

Empresyonist ve Post-Empresyonist sanatgilar, diinya tarihinde ilk olarak
fircanin kullanim olanaklarint kesfeden, Uzak dodu sanatindan
etkilenmiglerdir. Cin ressami, acik hava resmini yeni manzarayi, batidan
binyltz yil 6nce kullanmistir. Buna karsihik batinin, ilk optik gérintilu peyzaji

onaltinci yizyilda resminde kullandigi géralar.

“Yeni motifler ve yeni renk kaliplari aramalarinda izlenimcilere yardim
eden etkenlerden biri de renkli Japon baskilari olmustur” (GOMBRICH, 1992: s
416).

“Cin yazisi [.S. 400 yillarinda Kore (zerinden Japonya’ya girmis ve benimsenmistir.
Japonya’da ézellikle glzel sanatlarin onaltinci, onyedinci ve onsekizinci yizyilda g¢ok
gelisti§gi ve resim alaninda blylk ustatlarin yetistigi gérulmektedir. 1877'den sonra
Japonya’da genis reform hareketleri baslamis, Japonya kendi geleneklerini dedistirmeden
batr dinyasinin karsisina ¢ikmistir. Japonlarda hasir érgust, desenli kaplar, geometrik

susler, gicekli salkimlar ve rélyef figirler gériimektedir.

Joponya’nin din-disi sanatinin gelistigi en énemli dénem, yedinci ile onbirinci yuzyillar
arasinda Japonya'yi idare etmis olan Fujivara zamanidir. Bu dénemde dézellikle “Yamato”
denilen bir kasabadaki “Yamato Okulu”, Japon kultirinin merkezi olmustu. Bu ekolin
resimlerinde hikaye edici bir gerceklik dikkati ¢cekmektedir. Resim sahneleri dikine bir
gérinis igcindedir. Bir evin i¢i sanki tavani kaldiriimis gibi her sey gériiniir sekilde ele
alinmigtir. Az ya da ¢ok uzun olan bu sahneler, birbirlerine peyzaj pargalari ya da, itibari
olarak bigimlendirilmis bulutlarla birlestiriimistir. Bu dénemde Japon resimlerinin rulolar
halinde yapildigini gériyoruz. En énemli ressamlardan biri Toba Sojo 6zellikle hayvanlari
iistiin bir optik gézlem ile resmetmistir. Optik gérintiye sadik bir anlatim tarzini heykellere
uygulayan anlayista; genellikle agagtan yapilmis olan heykeller, Japonya’nin bu dénem
sanatgilarinin agag islemesine ne derece egemen oldukiarini gbstermektedir. (TURANI,
1992: s 307, 311).
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Renkli tahta baskilarina konu olarak, onsekizinci ylzyilda, geleneksel
motifler birakiimig, halk yasamindan motifler kullanilmistir. Japon baskilari,
Monet cevresinin sanatgilarinin hala agirhigini duyduklari Avrupa

geleneklerinin bu agirliginin ayirdina varmalarinda faydali olmustur.

“Japonlar, dinyanin beklenmedik ve alisiimadik gdérinimlerinden haz aliyorlard..
Ustalari Hokusai (1760-1840), Fujiyama dadini ¢ikrik iskelesinin ardinda rastgele gorildigu
bicimde betimliyordu (Resim 10). Utamaro (1753-1806), bir baskinin kenarinin veya bir
perdenin kestigi kimi figirlerini géstermekten gekinmiyordu. lzlenimcileri etkileyen sey de
Avrupa resminin bunca ilkel bir kuralindan bunca atak bu yan cizisti Bu kurali onlar,

gériintii hakkindaki bilginin eskimis en son siginagi olarak gériyorlard”. (TURANI, 1992:
s 311).
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Resim 10. Hokusai, “Fujiyama’nin bir kuyunun ardindan

gorunisi”, renkli tahta baski, 1834.

Bu olanaklardan en g¢ok etkilenen ressamin Edgar Degas (1834-1917)
oldugu goriimektedir. Japon sanatgilardan Hirosige batili manzaracilarin
calismalarina gore, resimlerinde goériis agisini degistirmis ve ufku ¢ok alta
yerlestirmistir. Sanat¢inin “Yosivara’da Cicekli Kirazlar® adli eserindeki

perspektifin, Avrupa’dan esinlendigi agikga gérlir. Bu eserde gorllen desen
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ve gdlgesiz bicimlendirmenin Van Gogh’un ¢izgi anlatimina ¢ok benzedigi

gérilmektedir. Van Gogh’un Japon sanatindan etkilendigi bir gercektir.

“Nitekim bayltk Japon ustalarinin ve 6zellikle Hirosige'nin “Yagmur” adli
yapitinin kopyalarini yapmistir. La Guinguette ve Le Moulin de la Galette
sanai¢cinin Nuenen ddénemiyle Paris’in c¢esitli etkileri altinda kaldi§i dénem
arasinda yaptig! bir cesit gecis resimleridir. Butte Monmartrel’deki “Kigik
Bahgeler”, “Asnieres Lokantasi’nda” ve “Restaurant de la Sirene” (Resim 11)
resimleri ise Van Gogh’un sanatinin giderek nasil gelistigi ve Empresyonist
ressamlarin teknigine yaklastigini gosteren yapitlardir. “Tanguy Babanin
Portresi” (Resim 12) ve “Tef Calan Kadin” adli resimlerde ise, Japon

baskilarinin etkisi acikca goéraimektedir’ (SERULLAZ, 1983: s 106).

Resim 11. Vincent Van Gogh, “ll Restaurant de la Silera”,
yaghboya, 54.5x65.5.



Resim 24. Claude Monet, “Ot Yiginlan”, 1891.

1880’lerden sonra Empresyonistler arasinda sanata istikrarli bir yaklasim
olmamistir. Bu yillardan sonra Monet’in stili digerlerinden ve kendisinin énceki
calismalarindan daha gelismis bir hal almistir. Calismalarinda, firca
darbelerinin daha sert ve kaligrafik bir stille kullaniimasi sonucu heyecan
uyandiran, gercek disi bir ozellik ortaya ¢ikmistir. 1890°da Monet, ginln
degdisik saatlerindeki 1giktan etkilenen objenin durumunu gdsteren tablolar
serisini yapmistir. Rouen Cathedral serisi, Paul Sicnac tarafindan “hayat verici
sekilde cizilmis duvarlar’ olarak tanimlanmistir. Cathedral serisindeki nitelik

artist Monet’in Nilufer Serisi resimlerinde de goérular.

1900 yilindan sonra Monet vaktinin buylk bir bélimini Giserny’deki
bahcesinde resim yaparak gegirmistir. Burada butln vaktini ve dikkatini suyun,
gbkyliziinin ve gigeklerin kaynagmasindan olusan bir eser yaratmak igin suda
ylizen cicekler Uzerinde galisarak harcamistir. Bu karigim hissi, Monet’in

Paris’te yaptigi resimler de doruga ulastigini gosterir.
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1.1.6. PIERRE-AUGUSTE RENOIR

Renoir'in tuvallerinde yansittigi, taze ve 6zglir seving duygusunu,
Cezanne'da ve 6zellikle Pissarro’da gérmek zordur. Renoir, uzun sliren sanat
yasami boyunca gengligin sade eglencelerini ve mutiu hayallerini gésteren bir
diinyay! resmetmistir. insanlarin mutlulugunun onun en biiyik ilham kaynag:
oldugu, resimlerinde agik¢a gortiimektedir. Cocuklar, meyvalar, her yastan ve

sosyal gruptan kadinlar onun tablolarinda, canli ve isik dalgalariyla értuludur.

Stilindeki degisikliklere kargin tuvalindeki derin ylzey kalitesi Renoir’in
hayati boyunca degismemistir. Konusunu dogrudan dogruya beyaz tuval
tzerine uygulamak icin ziftli hazirlamalara karsi ¢cikmis purpur ve hemafitten
yararlanmistir. Tuvalinde her zaman yumusak bir beyazdan hoglanmis; bir
bélli Uc¢ keten tohumu yagi ve iki bélu ¢ neft yadi ile inceltiimis beyaz
kullanmigtir. Monet, Pissarro ve Sisley’den daha fazla akigkan boya kullanmis,
bunu da sivi ve ince bir boyayi keten tohumu ile incelterek elde etmistir.
Onlarin homojen kalitede esit incelikte bir ylzey kullandiklari yerde, Renoir
ince olarak uyguladigi daha degisken bir ylzey kalitesine sahiptir. ilk
portrelerinde izlenimcilik dncesi ile klasik akim arasinda kendine has bir
baginti kuran Renoir, zemini, 1s13in siirselligini sekillerle birlestiren mavi

renklerle boyamistir.

Onsekizinci ylzyilda Ruben ve Watteau tarafindan ortaya c¢ikarilan eski
akademi kuralinin “karanliklar kalin, 1siklar ince” Renoir'in uygulamalarinda da
degismedigi gorulir. Bu yontem “Girl with a Rose” (gulli kiz) adli resimde
(Resim 25) agik¢a gorilmektedir. Bu resimde sert firga vuruglarinin olmadigi
ve fircanin 6zglrce kullanildigi hissedilmektedir. Kompozisyonda kenarlar,
ornegdin kadinin arkasi hafif bulaniktir. Bunu sivi zeminde firga vuruslar ve ani
keskin darbeleri Ustlste bindirerek yapmistir. “The Girl with a Rose” Rubens'’in
vicut modellemesine benzer. Rubens burada firca darbeleri kullanmaksizin,

soguktan sicagda yavas bir renk siralamasi yapmigtir.
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Resim 25. Pierre-Auguste Renoir “Girl with a Rose”, yagliboya.

“1862’'de hem Glzel Sanatlar Okuluna, hem de Gleyre’nin atdlyesine baslayan ve
burada Bazille, Monet ve Sisley’le tanisan Renoir, Fontainebleau ormaninda resim yapmak
lizere gelecegin Empresyonistleri olan ¢agdaslarinin yanina katilmistir. Burada, arkadasi
Jules de Coueur’in sevgilisinin kizkardegi olan Lise Trehot’'un porirelerini yaptl. 1864-1870
yillar1 arasinda resimlerini didzenli bir sekilde “Salon” da sergilemistir. Lise’nin bazi
portrelerinde ézellikle Resmi Sergi've yolladiklarinda hala geleneksel bir etki altinda kaldigi
gériilmektedir. Renklerini -siyahlar, koyu yesiller, soluk maviler- hazirlama zeminini seffaf bir
sekilde birakan verniklerle genig ylzeylere yaymistir. Bu dénemde yaptiji resimler arasinda:
Anthony Ana’'nin Hani (1866); Avci Diana (1867) (Resim 26); Ginesli Lise (1868) (Resim
27); Sisley ve Kansi (1868)” (DAULTE,1980: s 18, 20).
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Resim 26. Pierre Auguste Renoir, “Avci Diana”, 197x132 cm,
1867.
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(Semsiyeli Kadin) 184x115 cm, 1867.

Yaklagik 1883’lere kadar Renoir, Monet’le olan arkadasliginin
guclenmesiyle resimlerinde Empresyonizm’e 6zgu kurallari uygulamaya
baslamistir. Empresyonizm dénemi boyunca Renoir; bir bahge icersine
yerlestirdigi gerek ni’'ler gerekse portreler ve gruplarda isik etkilerinin

siirsellikle canlandiriimasi Gzerinde caligtigi gérilmektedir. 1876’dan itibaren,
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tuval Gzerinde renkleri karigtirma ve vemikle ¢alisma yaninda gorsel karisiklig
da kullanmistir. Renoir bunu, tuval (zerinde izleyicinin birbirinden
ayirdedemedidi renkli virgilleri animsatan isikli kiigik firca vuruslariyla
yaratmaktaydi. Bu ydntemle, biyiik boyutlu tablolarinda da ada¢ yapraklar
arasindan sizarak modeller Uzerinde beyaz ya da yaldizli lekeler olusturan
glnes 1s1ginin etkilerini verebilmistir. Bu déneme ait resimler arasinda: Henriat
Ailesi (1871); Parkta Iki Kadin (1875); Cardak (1876); Salincak (1876); Noulin
de la Galette’deki Balo (1876) (Resim 28). “Moulin de la galette” adli
tablosunda Paris’te Monmartre’da bulunan bir bahce yansitiimistir. Bu
resimde, pembe ve mavi renklerin Ustinltglyle birlikte on sekizinci ylzyil
Fransiz resim sanatindan etkiler vardir. Sanat¢i burada agag¢ yapraklarinin
arasindan sizan ginesin pariltisini vermeyi amagclamistir. Gerek figlrler gerek
zemin, golge-isik etkilerinin titresimini yansitmaktadir. Bigimler erimig, her sey
bu golge-igtk karsitliklarinin anlik etkilerini yansitan birer ara¢ olmustur.
Figurlerin kimisi masa baslarinda toplanmis; sohbet edip icki icmekte, kimisi
de dansetmektedir. Higbiri poz vermis etkisini birakmaz; herkes kendi
eglencesine dalmistir. Cergcevenin tabloyu belirli bir noktada kesmesine
ragmen mekan onun digsinda da devam ediyormus etkisini birakmaktadir.
izleyici burada kendini gegmis dénemlerin resimlerinde oldugu gibi sahnedeki

bir olayi seyrediyormus gibi degil de sanki olayin bir pargasiymis gibi hisseder.

Onun cagdas yasami yansitan dider resimleri arasinda Sosyeteye ilk

Cikis (1876); Ogle Yemeginin Sonu (1879); Fernando Sirkin'de (1879) ve
Clichy Meydani (1880) sayilabilir (SERULLAZ, 1983: s 162).

“Renoir, fircasinin dokunusuyla canlanip hayat buluyormus izlenimi
veren, taze, glizel tenin (zerinde is1gin oyunlarini yakalayarak, kendine 6zgi
bir sevgi ve sefkatle ¢iplak kadin resimleri yapmada &zel bir yetenege sahipti.
Yikanirken bedenlerinde altina, inciye, glle benzeyen yansimalar olusan
kadinlarin resimlerini yapmistir (Resim 29). Renour’in yagaminin son yillarina
dogru ise glines Isiginda, portakal renkli kirmizimtrak kadin resimlerinin

tizerinde caligmis; baglangicta ince, narin; daha sonralari tombul gsehvetli olan
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bu figtrler, hicbir zaman edebe aykin bir nitelik tagimamigtir” (SERULLAZ,
1983: s 156).

Resim 28. Pierre Auguste Renoir, “Moutin de la Galette”, 131x175
cm, 1876.

Bu dénemde Renoir'in en cok etkilendigi sanatgilar, Farnesina’l
Raffaellq ile, “Pinar” ve “Mme Riviere’in Portresi’nin yaraticisi olan Ingres idi.
Renoir, surekli degisen bir doda igersinde bir ani saptamaktan vazgecip,
ozellikle resmin stil ve kesinligini aramaya baslamistir. “Yikanan Sarisin
Kadin”in iki anlatimi, “Kugu Kusu ile Geng¢ Kiz”, “Oynayan Genc¢ Kizlar”,
“Yikanan Kadinlar’ (Resim 29) bu yeni yéntemin baglica érnekleridir. “Yikanan
Kadinlar” tablosu, Renoir'in genclik ve canlilik dolu olarak siirsel duyarhligini

ve yasam sevgisini nasil korudugunu géstermektedir.
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Resim 29. Pierre Auguste Renoir, “Yikanan Kadinlar”, 115x168
cm, 1885-1902.

1.1.7. PISSARRO

Butun izlenimciler icerisinde, en gergek¢i olan Pissarro’nun Kkisiligi,
inanciyla birlesmig, resimlerindeki ana ilkeyi olusturmustur. Onun manzara
resimleri ve figirleri gésterigsiz, bilgiglikten uzaktir. isledigi konulara
bakildidinda, Millet gibi onun da, kirsal boélgeleri ve topragd! igleyen insani
resmettigi gérilmektedir. Ayni Millet gibi, ufuk ¢izgisini, resmin Ust bélimlerine
yerlestirip gokylziine daha az bir pay birakmistir. Pissarro ve Cezanne
dodada gu¢ fark edilen tonlarn ve renkleri, olabildijince basit, duyarllik

(Sensation) denilen bir teknikle kullanmislardir. Renoir’in resimleri, daima
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saflik ve sihire sahipken; Monet, yaptigi resimlerde belirgince ustaligini

gosterirken; Pisarro’da Empresyonist etki, zaman gectikce azalmistir.

Pissarro’nun ilk yapti§i manzaralarda Carot'un ve Barbizon ustalarinin
direk etkisi gérhlur. View from Louveciennes (Resim 30) (Louvencienne’de
goéruntl) bu etkilerin glizel bir dregidir. Bu resimde renkler cansiz ve gridir.

Eser, Carot'un zarafetini tagir. Yapitlarinda Courbet'nin etkisi de goriiimektedir.

Resim 30. Camille Pissarro, “Viev from Louveciennes”, yagliboya,
52.7x81.8 cm, 1897.

1866’da Pontoise’de cogunlukla, 'Ermitage bayirlarini konu olarak
islemistir. 1868-70 yillari arasinda Louveciennes’te yasamistir. Pissarro
1870’lerin basinda Londra’da Monet’le ve Pontoise’de Cezanne ile birlikte
calismistir. Bu yillarda onun paletinin aydinlandigi ve arkadaslari gibi onun da
siyahi kullanmayi biraktigr gérilmekiedir. Birlikte ¢alisan iki arkadas bu surecte
birbirlerinden etkilenmiglerdir. Renoir, Cezanne ile caligirken firgca vuruslarini
geligtirerek yaygin firga vuruslarinin ilgingligini fark etmis; Cezanne'da

Renoir'den gdzlemlemenin sirlarini 6grenmigtir.
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“Bu ddénemde yaptigi resimlerde hala Corot ve Daubigny’nin etkileri sezilmektedir.
Ermitage Yamaci, Pontoise, 1867; Jallais Yamaci, Pontoise, 1867; Louveclennes Yolu;
Louveciennes’deki Posta Arabasi ve Louveciennes'deki Versaille Yolu, bu déneme ait

resimlerdir’ (SERULLAZ, 1983: s 146).

Renoir, resimlerinde abartiya yer vermek istemediginden dogada dikkatli
gbzlemler yapmistir. Onceleri, onun tuvali (izerinde, yaklasik yarim inclik farkli
yonlerde buylk vuruglar goéralir. Bu buylk darbeler bitlin alani kaplar ve
daha sonra Ust Uste uygulanan kigllen darbeler gelir. Bu islem Londra’da
yapilmig Bedfork Park (Bedfork parki) ve The old Bathroad (Resim 31) (Eski
Hamam Yolu) adli eserlerinde gérilebilir. Bu tablo incelendiginde én zeminde
virgll seklinde yapilmis vuruslar tam kapanmamis beyaz zemin arasinda
gortimektedir. Tuvalin ylzeyi ¢ok yumusak, iyi dokunmus ve emici
gorantgladar. Sekillerin ¢izimi donuk mavi, -neft yagiyla inceltilmis- bir renkle

yapilmistir.

Resim 31. Camille Pissarro, “The old Bath Road”, yagliboya,
53.9x64.8 cm, 1897.

Pissarro ve Monet'in bir sire, 1s1§in tonunu degistirerek seri resimler

yaptigi gorilmektedir. Monet'in the Rouen Cathedral (Rouen Katedrali) ve
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Haystacks serilerinde ayni motifleri kullanmasina karsin, Pissarro’da yapilar
birbirinden farklidir. Hava kosullarinin siirekli degismesi sonucu bu tuvaller
cok aralikli olarak galigilmis olup vuruslar genellikle katidir. Monet, daima
tuvalde bekleyen kalin bir boya tabakasiyla calismistir. Pissarro’nun daha
sonraki resimleri daha agir ve daha cok caligiimis bir ylizeye sahiptir. Daha iyi
bir ylzey elde etme istegi, 1885’de Pissarro’nun temiz ve ince dokunusa sahip
olan Pointillism (noktalama) egiliminde ileri gitmesine sebep olmustur. Dieppe
Treni, Eragny (1887) ve Siste Ile Lacroix, Rouen (1888) bu déneme ait
yapitlardir.

Onun “Noktalamacilik” veya yeni-izlenimcilik donemi 1885-87 yillan
arasinda birka¢ yil sirmustir. Bu kabaca Renoir'in klasik dénemine denk
gelmektedir. Iki usta da izlenimciligin bazi yénlerini begenmemis ve metod da
disipline ihtiya¢ duyarak, dofada &énce duyarhliyin 6n plana alinmasina

calismislardir.

Renoir ve Pissarro ¢ok farkli ¢ézimler buldular. Ama, bazi eserlerin
ortaya ciktig1 birka¢ yildan sonra, her usta kendi dogal stiline donmustur.
Renoir'in klasik calismalarinin, Pisarro’nun Pointillist egiliminden daha verimii
oldugu géralar. Bu arada Pisarro, yapay nakillerle meggul olmus, yeni

izlenimcilikteki basit mekanik metodlarla ilgilenmemistir.

Bu pointillist metod, resimde geometrik olarak darbelerin ve gekillerin
karismasi gibi anlagilabilir. Pointillist methoddan ¢ikan bu eserler paradoksal

gorulebilir; ancak bu, dogrusal calismaya dogru atilan bir adimdir.

“Bu geometrik egilim Seurat'in manzaralarinda agikga gérilebilir (Resim
32). Pissarro bu kadar ileriye higbir zaman gitmemistir. Onun manzaralarinin
gosterigsizligine, View from My Window (Penceremden gérintl) érnek olarak
gosterilebilir. “1988 yillarinda Pissarro Pointillist egilimi ¢cok sinirlayict bulmaya
basladi. “Bizim izlenimciligin dolgunlugunu, dogalligini, noktanin basitliginde
ve sadeliginde nasil buluruz? Nokta viicutga yetersiz ve hareketsiz” demisgtir’
(BUMPUS, 1990: s 71).
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Resim 32. Georges Seurat, “Le Chahut” (1889-1890), yaglboya.

Son calismalarinda Pissarro’nun dogal uygulamalara geri dondugu
gorulur. Bu dénemde Eragny’de yaptigi resimlerde parlak renkler ve gugli i1sik
etkileri hakimdir. Bunlarda, inceltiimis boyayi, kiguk firga vuruslar seklinde
kullandigi gérilur. Onun tuvalinde son yiizey kuru ve purizitdir. Bu, Boildieu
Bridge at Rouen (Rouen’deki Boildieu Koéprist) adli eserinde gérulebilir.
Monet’in, Water lilies (Su Zambaklar) (Resim 33) ve Rouen Cathedral (Rouen
Katedrali) adli eserleri Boildieu Bridge at Rouen ile tarz yéniinden benzerlik

gosterir.
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Resim 33. Claude Monet, “Water Lilies”, yagliboya, 87.6x 90.8 cm,
1904, |

1.1.8. EDGAR DEGAS

Cagdaglannin aksine agik havada resim yapmayi kesinlikle red etmis;
emresyonistlerin gereginden az énem verdikleri kompozisyon ve g¢izim (izerine

calismalanni yogunlastirmistir.

Degas’in ilk calismalarinin basmakalip c¢izgiler Gzerine oldugu
gorulmektedir. Bu ddénem silresince renklerinde bir tutukluk goéze
carpmaktadir. Genis tarihi resimlerde, barlara vermek igin yapilmis resimlerde
ve onun hayran oldugu Ingres’in portrelerinde modellerini tam bir nesnellik

icinde inceledigi goériimektedir.

Empresynistlerle tanistiktan sonra tarihi kompozisyonlari birakmis ve
daha agik tonlari kullanmigtir. Sanat anlayigindaki yaklagiminda Japon
baskilarinin ve fotografciligin etkileri gérilmektedir. Degas agirlik noktasi
merkezden uzaklasan kompozisyonlar yapmistir.Onun portrelerinde oturan

insanin yasadigi diinya, derece derece daha énem kazanmigtir.
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“Deniz Banyosu” (1876-77) ve “Deniz kenarinda” (Pastel 1869) adh
tablolarinda resmin konusundan ¢ok kompozisyonla ilgilendigi agikca

gorulmektedir.

“1874 yilindan onra Degas diziler halinde resim ¢izmeye baslamistir.
" Amaci; tek konudan sonsuz sayida degisik kompozisyonlar yaratabilmektir. Bu
noktada, empreyonistlerden o6zellikle de, Claude Monet'den farkliliklar
gostermektedir.” (SERULLAZ, 1983: s. 87).

Degas’nin resimleri net bir gekilde yagsadigi déneme ait olsalar da
resimleri sinirl bir zamana sigdirilamaz. Yagliboya, pastel, kursunkalem
kullanarak, gelip gecen bir anda 6zini yakaladi! bir gercedin parcasini

vermeyi amaclamistir.

Degas, resimlerinde nesnelerin esas 6zelliklerini tagiyan ani yakalamaya
calismistir. Modeli olan kadinlarin éznelligini sinirlamig, onlari yikanirken, bir

havluyla kurulanirken, taranirken, fircalanirken betimlemistir (Resim 34).

Gazinolardan, tiyatro yagsamindan, sokak kadinlarindan manzaralar ve
bazi portreler disinda, resimlerini bez dizi halinde toplamistir. Yarislar, Utiici
Kadinlar, Sapkacilar, Balerinler, Stislenen Kadinlar bu dizi resimler arasinda

yer almaktadir.

Alisiimisin digindaki renkleri kullanmigtir. Bu renkler, secilen konunun
tamamlayicisi niteligindedir. Resimlerindeki aydinlik kisimlarda, giines isigini

degil, yapay 1sik kaynaklarini kullanmistir.

“Saglarini tarayan kadinlar (1876), Tuvalet (1885), Leden (1886), Banyodan Sonra
Ayaklarini Silen Kadin (1887-1890), Banyodan Sonra Boynunu Silen Kadin (1898) veya La

Colffure 1892-1895), en iyi eserleri arasinda sailabilir.” (SERULAZ, 1983: s. 91)
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Resim 34 Edgar Degas “La tinozza”, 60x83 cm.
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I. BOLUM
2.1. NEO-EMPRESYONIZM (iZLENIMCILIK)

“Neo-Izlenimcilik hareketi izlenimciligin renkleri ile temalarini aldi ama izlenimcilerin
konuyu gecici olarak ele alislarini reddettiler. Sevrat’in énciiliik ettigi izlenimciler sanata karsi
daha sistematik bir yaklasim izlediler. Igerikleri daha temel ve ilkel diizeye indirgeyerek
rengin teorisi ve ayrimi Uzerinde yogunlastilar. Ornedin, pointilizm araciligiyla Sevrat,

konavigesi Uzerindeki imajlari kigtik renk noktalarina indirgedi.” (THOMSON, 1990: s. 14).

“Teorilerini optik bicimden alan bu akim renkleri damlalar halinde verme anlayisina

dayanir. Bunlan birlestirme de géz degerlendirir.” (TURANI, 1983: s. 101).

1880’lerde Empresyonist ¢evrelerde Cezanne, Seurat, Van Gogh ve
Gaugin’in calismalariyla Natlralist sanat geleneginin sona erdigi
gdrilmektedir izlenimciligin yapisindaki eksikligi, ilk hisseden Cezanne ve

Seurat olmustur.

Bu sanatgilardan Seurat akademik sanat, Empresyonizm ve renk (izerine
yazilmig bilimsel calismalarin da etkisiyle gelistirdigi Uslubunda “Neo-
Empresyonizm” ya da “Divisionism” adi verilen bir teknigi uygulamistir.
Amagclar dagilmakta olan bu sanat bi¢imini yeniden kurmak, yeni bir sisteme
oturtmaktir. Ne Cezanne’in ne de Seurat’in gercekte izlenimci prensiplerden
kopmadiklari gérilmektedir. Bu, yeni ¢alismalarini izlenimciligin temeli (izerine

gerceklestirdiklerini gostermektedir.

“‘Neo-Empresyonistlere gére resimde uyum: Birbirine zit ya da birbirine
benzeyen renklerin, tonlarin ve cizgilerin benzesmesidir. Bu anlayista zitlk
olusturan unsurlar su sekilde diizenlenmektedir: Parlak 1s1§in ziddi daha koyu
Isiktir; birbiriyle dik ac¢i olusturan cizgiler, ayni zamanda birbirinin ziddidir;
tamamlayici renkler ise birbiriyle zithk olustururlar.” (SERULLAZ, 1983: s. 178).

Bu teknikte, parlak tonlarla, ihk renklerle, ufuktan yiikselen cizgilerle:

Neseli bir kompozisyon; koyu ve agik tonlarin esit élgtide kullaniimasi, sicak ve
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soguk renklerin dengelenmesi ve yatay cizgilerle: Sikunet verici bir

kompoziyon yaratiimaktadir.

HUzUn verici bir kompozisyonda ise; koyu tonlarin, soguk renklerin

yogunlukia kullanildi§i gorilmektedir.

Neo-Empresyonist teknikte, 1sigin ve onun karsiligi gélgenin, optik olarak,

gbzde birbirine karigmasi kontrast kurallarina gére gerceklesmektedir.

2.1.1. GEORGES SEURAT

Georges Seurat resme bir matematikginin parlak mantigini getirmistir. -
Bilimsel bir empresyonizm cesidi ileri strerek, éncelikle tonun, daha sonra
rengin ve son olarak cizginin ve kompozisyonun rollerini analiz etmistir.
Calismalarini sinirsiz bir dikkatle hazirladigi figir kompozisyonlarina

yogunlastirdigi gérilmektedir.

Seurat, kompozisyona baglamadan énce desen ve eskizler Uzerinde
calismig; daha sonra da tabloyu meydana getiren 6geleri bilimsel bir sekilde
dizenlemistir. “Grande Jatte” kompozisyonu igin: 30 kiglk yagliboya calisma
ve pek cok bireysel figur gizimleri yapmistir. Empresyonistlerin yaptigi gibi bir
tek eskizle ya da doga Ustiinde dogrudan calismakla yetinmemis, atdlye

calismalarina blylik énem vermistir.

Renklerdeki durulugu koruyabilmek, bir nesnenin Gstline dlgen degisik
turdeki 1siklarn da birbirinden ayirabilmek amaciyla yeni bir teknige ulagmistir
(Divizyonizm). Bu teknikte, firca vuruslarini resmin noktalarina indirgemis ve
sadece Ug¢ primer renkle onlarin tamamlayicilarini kulanmistir. Bu teknigin
uygulamasina “Grande Jatte” ile basladigi gértlmektedir. Divizyonizmin farkli
sekillerde gerceklesmektedir. “Yikama” adli tabloda firga vuruglarinin uzadig;
“Grande Jatte” de ise capraza dondigu, sonra da duzenli bir bigimde
kiguldugu gortlmektedir. Bu resim geometrik, sentetik ve karakteristik bir

gorinimu yansitmaktadir (Resim 35).

55



Resim 35. Georges Seurat. “Grande Jatte”. 207x 308 cm. 1884-86

“Yapitlariyla iligkili olarak ¢esitli kompozisyon metodlari uygulayan
Seurat’in, Unll klasiklerin ve gegmis dénem mimarlarinin kullandiklari simetriyi
de g6z ardi etmedigi géralmektedir. Yuzeyi iki esit parcaya ayirmak igin
genellikle merkezi bir eksen kullanmistir. Bu, “Terzi Kadin”, “Alacak Karanlk”,
“Basak Toplayan Adam”, “Stzgeg¢li Bahge Sulama Kovasi” adli yapitlarda
acikca gorilmektedir. Peyzajlarda ayni yere bir aga¢ (“Celimsiz Agaclara
Saldin”), bir ev (“Porten-Bessin, Sularin Alcalmasi Sirasinda Onliman”), bir gaz
lambasi (“Kisin Concorde Alani”), teknelerin baglanmasi igin bir baba
(“Gravellines Kanali”), bir aile toplantisini aydinlatan 1amba (“Ailede Aksam”)
oturtulmustur.” (HAUTECOEUR, 1980:s. 68).

Buylk boyutlu tablolarinda Seurat eksen konusundaki uygulamalarini
sturdirmustir. “Grande Jatte”da ¢ocugu gezdiren kadin “Modeller’de ayakta
durani, “Gosteri’de trombon ¢alan muzisyen, “Sirk"te (Resim 36) Palyagonun
Bas! ve At Cambazi Kadin, bu uygulamalarin devam ettigini gosteren

orneklerdir.
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Resim 36. Georges Seurat, “The Circus), yaglhboya, 185.5X152.5
cm, 1990-1.

Son buyutk boyutlu resmi olan “Sirk” farkh renklendirilmigtir. Desen, bir
poster gibi tamamen ylzeydedir. Duzlik olabildigince vurgulanmistir;
modullendirme ise yok denecek kadar azdir. Dogrulsal perspektif bu resimde
hi¢ kullaniimamistir. Goz, resimde asagi ve yukar hareket etmekte bu nedenle

figurler, hem yukarida hem de asagida bir diizeydeymis gibi gérilmektedir.

“1886 yazinda Honfleur'e giden Seurat, burada kompozisyon bakimindan kesin hatli;

ancak renk ve gélge bakimindan buyik ustalik gosteren birgok deniz manzarasi ¢izdi:

Honfkur Limaninin Girisi; Honfluer'deki Darilaceze ve Fener; Maria, Honfleur.

(SERULLAZ, 1983: s. 181).

Courbevoie Kopriusi ve La Grande Jatte’da Seine’de bu ddnemin

eserleri arasinda yer almaktadir.
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2.1.2. PAUL SIGNAC

Empresyonist anlayisa goénil baglayan Signac, Seurat, Renoir ve
Cezanne gibi bir sinira geldiginde Empresyonizm’in agmaza distigunin
farkina varmigtir.

“Signac, 1882 yilinda 6zellikle Monet'nin etkisiyle resme basglamistir.
1890’dan sonra Signac’in g¢alismalarini atdlyesinde sirdirdigu gorilmektedir.
Cesitli gezileri sirasinda edindidi izlenimlerini suluboya resimlere aktarmistir.
En ¢ok taninan resimleri: Collioure Manzarasi (1887); Pontrait de Félix Fénéon
Sur 'Emain Rythmique de Tonlarin, Agilarin ve Olgiilerin Ahenkli Emayi
Uzerine Félix Fénéon’un Portresi) (1890); Gineste Kayitlar (1891); Esinti,
Concarnequ (1891); Marsilya Limani (1897); Papa’nin Sarayi, Avignon (1900);
Venedik (1905); istanbul (1909) ve Antibes, Aksam (1914), Cogu Ginette
Signac’in elinde bulunan alimli suluboyalari arasinda Bogazi¢i, Tepe, Paris, la
Cité et le Pont-Neuf ve La Rochelle sayilabilir.” (Resim 37) (SERULLAZ, 1983:

s. 188).

___

Resim 37 Signac, Paris, “lle de la Cité”. 1912.
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1. BOLUM

3.1. POST-EMPRESYONIizZMm

Post-Empresyonizm. “Empresyonistlerden sonra gelen ressamlar anlaminda
bir sézcuktir. Empresyonizmin isik renkleri ile atmosfer oyunlarina énem vermeyerek, esyayi
saglam bir insa icinde géstermek isteyen ve glines renkleri ile yetinmeyerek bltin renkleri
paletlerine alan ve dogay! yeniden bicimleyen ressamlara denir. Post-Empresyonizm’in

ressamlari: Cezanne, Van Gogh, Gauguin, Lautrec, Munch vb.” (TURANI, 1993: s 113).

Fransa’'daki, gegen yuzyilin son yirmi yilindaki avangart sanatsal
calismalar Post-Empresyonisinadiyla aniimaktadir. Asil mesele, bu terimin
icerdigi sanatgilarin g¢ogunun, kendilerini bu baslik altinda kabul
etmemeleridir. Bu isim Empresyonizm’den yola ¢ikmakla birlikte ona tepki
gosteren ve dort post-empresyonist sanatciy! belirler. George Seurat, Vincent
Van Gogh, Paul Gaugin ve Paul Cezanne bu dénemdeki en dikkate deger
eserlerin yaraticilaridir. Post-Empresyonizm:jf{ Empresyonizm veya Fovizm
gibi sézcuklerle karigtirimamalidir. Post Empresyonizm s6zctgu ilk defa 1910
yilinda ingiliz yazar Roger Fry tarafindan atilan “Monet ve Post-Empresyonizm”

bashginda kullaniimistir.

“Bu sanatcilardan Van Gogh ve Gaugin sanatin yanlizca gérsel izlenimlere dayandigi,
1sigin ve rengin optik niteliklerini arastirdig! strece sanat¢iya duygusunu ifade edip onu
digerlerine iletme olanagini veren yodunlugu yitirecedinden g¢ekiniyor ve duygularin dolaysiz
anlatimini éngdéren anlatime! bir edilimi benimsiyorlardi. Kuzey Ekspresyonizmi, Fauvizm,
Dada ve Soyut Ekspresyonist sanat hep bu anlatime! yaklasimin uzantilaridir. Cezanne ile
Sifiréjfar ise Empresyonistlerin bir anlik izlenimlerini saptamak ugruna doganin yapisal ve
kalici bigimlerinden uzaklasmalarina karsi ¢ikiyor ve yapisal sorunlara éncelik taniyan
yapisal-Konstriktivizm ve Neo-Plastisizm ise bu yapisalci yaklagimin uzantisidir”

(INANKUR, 1997: s 73, 74).
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3.1.1. PAUL GAUGUIN

“7 Haziran 1848'de dogmustur. Gocuklugunun ilk aylarinda babasini
kaybetmesi, bir yerden diger yere yaptiklar yolculuklar, tim yasamini olumsuz
etkilemigtir. Ogretmenlerinden biri, O’nun ileride ya budalanin biri, ya da {stiin
bir kisi olacagini séylemistir” (WILDENSTEIN, COGNIAT, 1980: s 16).

Cesitli sanssizliklar sonucu 23 yasina geldiginde hala belli bir meslegi
olmamistir. 1867’de annesi 6lmis ve borsa isinde galismaya baslamistir.

1873’de evlenmis ve 5 cocugu olmustur.

“Evlenmeden énceki dénemde, resim yapmasini 6grenmis ve yagliboya
tablolar Gstiinde ¢alismaya baslamistir. 1874’lerde biiyuk glrlltilere yol agan
empresyonist akimla ilgilenmeye baslamis ve 1876'da Salon des Artistes
Frangois (Fransiz Sanatgilar Salonu) ye ilk resimlerini géndermis, yapitlarda
kabul edilmigtir. Daha sonra heykelcilik dalinda da girisimde bulunmus ve
1879°da dordiincii empresyonist sergiye kiguk bir heykelle katiimistir. Ayni
sergiye 7 tablo ile katiimigtir. 1881’de tablo sayisi 8, heykel 2; 1882’'de 11
tablo, 1 heykel; 1886’daki son sergisine 19 tablo vermistir. 12 yil icinde gerekli
asamalarin timuni yapmis ve dikkate deder ressamlar arasina girmigtir. Bu
sergideki tablolarin ¢ogu peyzajlardan olusmustur’ (WILDENSTEIN,
COGNIAT, 1980: s 20) (Resim 38).

1882’deki korkun¢ bunalim nedeniyle borsadaki isini birakmis, resim

sanatini degerlendirerek yeni gelir kaynaklari aramaya baglamistir.

Daha sonra Paris’i terkedip Bretagne’a yerlesmeye karar vermistir. Bu
kararda kisisel 6zgurliik gereksinimi, burjuva dizeninden kopma istegi,
miitevazi ve dogal bir ¢gevre bulma arzusu rol oynamistir. Clnkl artik tim
yazgisini sanatsal bir tutkuya baglamis, bu ugurda herseye katlanabilecegini
iyi anlamigtir. Bu sirada hala empresyonist teknik stirmektedir.
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Resim 38. Paul Gauguin, “Breton’lu Coban Kiz” 1886. Tual, 60x7
cm.

Fakat o bu devrimci tiirden kurtuima ¢abasina girmis, 1887 ilkbaharinda,
bu kopma olayini hizlandirmak, sansini uygar dinyanin diginda denemek icgin

kesin bir karar almisgtir.

“1887’de Martinik’e gitmis ve burada empresyonizmden kopmaya
baglamistir. Kendine 6zgl anlatim tirini olugturmaya baglamistir. Bu da
Empresyonizme karsi bir cesit vahsi ve yirtici bir tepkidir. Empresyonistlerin
yaptigi gibi renklerden faydalanma dogrultusunda kademeli ve kivilcimli
tuslarla yetinmemekte, tablolarini uzun ve kosut hatlarla da vurgulamaktadir.
Bazi hallerde en dnemli nokta, sekillerin gevresine ekledigi ¢izgilerdir; bu da
empresyonist dislincelere karsit bir ydntemdir. Bu arada paleti de deJigsmekte,
sadelesmekte daha sicak tonlari icermeye baglamakta, zitlagmalar konusunda
vahsi bir nitelik almaktadir” (WILDENSTEIN, COGNIAT, 1980: s 37). (Resim
39).
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Resim 39. Paul Gauguin, “Yakub’un Meleklerle Miicadelesi”

(Vaizden sonraki goriintii), 73x92 cm, 1888.

Gauguin eskisine goére daha dizenli, sanat¢inin arzu ve egilimlerine
daha uyumlu bigimde ayarlanmis kompozisyonlara yénelmek lzere dogag
resim yapma tlrinden yavasg yavas uzaklagmistir. Bu aydinlik, yogun ve huzur
dolu yapitlar, saglik ve paraal durumunun en kétlye gittigi bir donemde
olusturulmustur. Bu olumsuz ayrintilarin higbirisi yapitlara yansimamisg, kisisel

sorunlarla sanat sorunlarini asla birbirine karistirmamistir.

1888’den itibaren insan varligina énem vermis, peyzaj tlrine yoénelik
yapitlarda bile insana rastlanmistir. 1891'de Tahiti’ye gidinceye kadar bu canli
varlik, onun yapitlarinda daima daha belirgin bir bigcimde kendini géstermistir
(Resim 40).
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Resim 40. “Arles’de Giinebakanlarin Resmini Yapan Van Gogh”,
73x92 cm, 1888.

Bir diger degisiklikte, renk ve sekilleri sadelestirerek sentez niteliginde bir
yontem bulma arzusu olmustur. Bu da sonug¢ olarak i1s1din kigik cizgilere,
hareketin de kivilcimlara dénusturiimesi anlamina gelen ve bir ¢esit analiz
durumundaki Empresyonizme karsit bir atilimdir. Tim meraki tabloya ruhsal bir

gorintl verebilme noktasinda dugumlenmistir.

“1890 Subatinda “Empresyonist ve Birlestirici Grup”un sergisi agiimistir.
Bu atihm bir tarihi vurguladiktan baska bir de ¢idir agma niteligini icermekteydi.
Sanatla hi¢ de ilgisi bulunmayan gelisiglizel bir yerde agiimig durumdaki bu
sergi, simdiye dek gorilmemis bir tirl yansitmakta ve empresyonizme kargit
bir tepkinin basglangici niteligini tasimaktadir. Sekilleri gevreleyen belirleme

artik aligiimis bir yontem halini almis olup, vurgulanmig renk béimelerini de
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kesinlikle ayirmaktadir. Isik 63esi, eskiden oldugu gibi kicik ve kademeli
tuglarin kivileimiyla saglanmamakta, aksine duru renklerin son derece kararli

ve kabaca degerlendiriimesi sonucu saglanmaktadir® (WILDENSTEIN,
COGNIAT, 1980: s 46) (Resim 41).

(v

Resim 41. Paul Gauguin, “Yesil isa (Breton Kalveri)”, 92x73 cm,

1889.

Onceleri empresyonizmden aldii dersleri izleme zorunlulugu duymus,
Martinik’e gidip geldikten sonra benimsedigi dis etkenleri kendi deger
dlclilerine gdére uygulamaya baslamistir. Renk agisindan oldugu kadar

kompozisyon konu bakimindan da vakit kaybetmeksizin empresyonizmi bir
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kenara birakip, bu akimdan hizla uzaklagmigtir. Artik aradi§i seyin bilincine

varmig, belirleme gereclerinin kendine en uygun disenlerine ayricalik

tanimaya baglamistir.

Yillara Goére Gauguin:

1874

1875
1876

1879
1880

1881

1883
1886

1887
1888

1889

1890

1892

Peyzajlar yapmak icin c¢evreyi dolasmis olup, isabetli bir
duygusallik sezinlenmektedir.

Empresyonistlerle arasinda belli bir baglanti gériimektedir.
Teknidi yavas yavas yerlesmekte, sekilleri 6l¢lilli bir bigimde yerli
yerine oturmaktadir.

Empresyonistlerin ¢gekim alanina daha fazla girmektedir.
Natlrmortlarda dikkati ceken yeni teknik uygulamasi
gorulmektedir. Sade bir yerlestirme yontemi, dogac bir taklit,
genel acidan atmosfere ve isiga verilen énem, dogal karakteri
korumaya yonelik bir amag tagimaktadir.

Mesafe sinirli, i1sik agikhavadakine gére daha az yaygindir.
Empresyonizmden kopma dénemidir.

Dogadan esinlenmekle birlikte sadece peyzaji yansitmakla
kalmamis, bir takim elemanlar eklemeye baglamistir.

Kontur yéntemi ile empresyonistlerden ayriimistir.

Kararh bir yil. Sekilleri net bir bigimde yansitma, yuzeyleri de
yaygin renklerle belirleme egilimi kendini gostermisgtir.

Elinin altindaki gereclere kesinlikle egemen durumda olup yeni
teknigini de eksiksiz uygulamaktadir. Dizenlilik yénteminin tim
olanaklarina kargin, duygusallik belirlemesini de bir yana
birakmistir.

Yeni teknigini peyzajlara uygulamasi, empresyonizmden
kopmay1 kesinlikle vurgulamigtir.

Gunlik yasam sahneleri, pitoresk ve anlati gériniminden
cikmis, daha ¢ok yeni bir klasizm niteligine blrinmisg ve dizenli
kompozisyonlar halini almigtir.
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1893 Sadelestirme ve gergege yonelik aktarma ydntemi kullanmistir.

1896 Naturmortlar buylik kompozisyonlarin genisligini ve
dolgunlugunu icermektedir. Meyve ve egyalara bigcimsel bir
kesinlik uygulanmistir.

1897 Yapitlarinda dinsel kuskunun etkisiyle huzursuz bir hava
egemendir.

1898 Kugku verici huzursuzluga, dogal sadelikieki agitsal gorintller
de eklenmistir.

1901 Peyzajla kendi arasinda uyumlu bir yakinhk kurmustur. Peyzaj
dogrultusundaki her seyi daha dengeli, daha duyarli bir bicimde
gérmis ve daha yumusak bir bicimde yansitmigtir.

1902 Gizlilik havasi higbir zaman olmadidi kadar duyarli ve insancil bir
bicimde strmustar.

1903 Olim yih. Huzursuziuk, kararsizhk ve belirli dlgiide katilik
hakimdir.

3.1.2. VINCENT VAN GOGH

“Vincent iki erkek kardesle U¢ kiz kardesin en blyugu idi. Erkek kardesi
‘Teo'yla olan bagliliginin etkileri, Van Gogh’un resimlerinde, 6zellikle bunalim
déneminde goérilmektedir. Vincent Aja’da girdigi sanat galerisinde
roprodiksiiyon ve gravirleri inceleme firsati bulmustur. Bu arada kardesler
arasindaki mektuplasma aralarindaki derin baghlgin bir igsareti olarak
gorilmektedir’ (LASSAIGNE, 1980: s 12, 13).

“Londra’da goreve baglayan Vincent, duygusal yéndeki ilk kirginlidina da
burada ugramigtir. icinde bulundugu durum, dinsel duygularinin tekrar ortaya
cikmasina neden olmustur. Ramsgate Koleji'nde yardimci vaizlige baglar.
Ogrenci taksitlerini toplamak igin gittigi cevredeki is¢i sinifinin sefaleti onu son
derece etkilemistir. Bu ¢evre insani ile kurdugu iliski onun dinsel egilimlerini
glclendirmistir’ (LASSAIGNE, 1980: s 15).
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“Maden igcilerine iman dogrultusunda gtk tutmak isteyen Vincent,
Laeken’de, gen¢ halk vaizlerine Incil'i dgreten bir merkeze stajer olarak
girmigtir. Daha sonra Borinage’da maden iscileriyle i¢c ice yasadigi gorular.
Cousmes kentinde resme baglayan Vincent, kisa bir zaman 6nce, kaderlerini
paylastig! insanlardan sahneler resimlemistir. Kendisine blyik bir nese veren
resme devam edebilmek igin kardesi Theo onu maddi ydénden
destekleyecektir. Bu dénemde Millet'in “Glnun Saatleri” ile “Tarlalarda Ugras!”
dizisini kopya etmistir. bu arada akademi 63rencisi sévalye Anthon van
Rappard’dan, perspektif kurallarini 6grenir. Kuzeni ressam Mave’nin
destegiyle, tarlalarda galisan erkek ve kadinlardan olusan bir dizi resme
baslamistir’ (SERULLAZ, 1983: s 103, 104). “

“Vincent kuzeni Kee Vos’a asik olunca bu verimli dénem kesintiye
ugramistir. Cektigi Gzintller sanat yéninden olgunlasmasina neden olmustur.
Bu dénemde acikhavada yaptidi resimlerin konusunu, fundaliklarda su
birikintileri, nilGferlerle bataklik késeleri olusturmaktadir. Bu resimlerin, genis
bir gokylzi altinda yatay sekilde aktariimasi mesafe degerlendirmesi
acisindan 6nemli bir asamaya 6rnek olarak gdsterilebilir. Atmosferle ilgili
arastirmalarini kullanarak, eski Hollanda ustalarindan esinlenmis, her seyin
ayrintisini incelemistir. Dikkate deger eserlerinden biri olan “Sorrow”, Sien’i,
oturmus ve basini kollarinin arasina almis durumda canlandirmaktadir. Bu
tablodaki bigimler, umutsuzlugun birer habercisi niteliginde gérilmektedir”
(LASSAIGNE, 1980: s 18, 19).

Basindan gegen Uzuntller, arastirma konusundaki ¢aba ve girisimlerinin
artmasina neden olmustur. Bu donemde eserleri belirli bir dizeye ulagmistir.
Kiyi ve orman goérinimlerini kapsayan bu tablolar, Drentine’in yabani
dzelliklerinden esinlenerek yapiimigtir. Toplumsal yondeki kardeslik ve yardim

duygusu Drenthe’'den esinlendigi peyzajlara hareket ve canliik katmigtir.

Ailesi ile yasadigi problemlerden sonra yaptidi dizi resimlerde yeni bir

anlatim yéntemi gdézlemlenmektedir. Bu dizide kendi bdlgesindeki toprak
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adamlarinin ve dokuma isgilerinin yasantisini ele almigtir. Olaylar
dogrultusunda sezinledigi dramatik ydnleri ve gevresindeki ortami vurgulayan
sahneleri, beyazlar ve bolustlrlimis tonlarla aydinlatmaktadir. Bu dénemde

eller ve baglar Gstindeki calismalarini yogunlastirmistir.

“Resimlerinde kullandi§i elemanlarin glnlik hizmetlere ait esyalar
oldugu godzlemlenmektedir. Kdy yasamina ait egyalara yer verdigi
gortlmektedir: Sigeler, testiler, havanelleri, fincanlar, bardaklar, meyvalar,

patatesler, kus yuvalar yer almaktadir” (LASSAIGNE, 1980: s 23) (Resim 42).

“Incil ve Natirmort” adli kompozisyon incelendiginde, mumla
aydinlatiimig bir masa Ustiinde babasinin agik durumdaki blylk incil'i Zola'ya
ait “La Joice de Vivre - Yasama Sevinci” adli ¢cagdas romanla yanyana
resmedildigi gorilmektedir. Ancak o kasvetli ve i¢ karartici dénemin ve bitin

bu arastirmalarin sentezi niteligindeki “Patates Yiyicileri"dir (Resim 43).
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Resim 43. Vicent Van Gogh, “Patates Yiyenler”, 81.5x114.5 cm,
1885.

Van Gogh’a ait yapitlarin timi panoramik bir agidan degerlendirildiginde
Nuenen déneminin sanat¢cinin Glney’i kesfinden dnceki son evrede yaptigi,

cok zor aragtirmalar vurgulayan bir dénem niteligi tagidigi gérilmektedir.

Anvers’te, Van Gogh Japon estamplarini ve Rubens’in teknigini inceleme
firsati bulmustur. Bu arastirmalar sonucunda paletindeki ziimrat rengini ve
suligeni atmistir. Bununla birlikte firga darbelerinin yumusadigi; renklerin
daha akici ve daha canh oldugu gérilmektedir. Resimlerinde suratlara
yoénelen Van Gogh, bu ise bir dizi kendi portresini yaparak baglamistir. Bu
resimlerdeki goris acisi dortte G¢ oranindadir, kocaman agiimig dalgin

gozlerde 6zellikle dikkati cekmektedir.

“Babasinin 6liuminden sonra Cormon’un atélyesine yazilan Van Gogh,
Empresyonist pek ¢ok ressamla tanigmis ve onlarin resimlerini inceleme firsati
bulmustur. Cormon’un atdlyesinden ayrilan Van Gogh, Montmartre kesiminin

cesitli gérantmlerini, ristik evleri, bahceleri, Gzim baglarini, yeldegirmenlerini
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renk ve gizgiye donugtirmeye baslamistir. Sonug¢ olarak, Van Gogh’un
paletinin bir kez daha degiserek aydinlandigi goérilmektedir” (LASSAGINE,
1980: s 29).

Vincent ayni dénemde; renkler bakimindan gézalici gicek demetleri,
nattrmortlar ve bir dizi kendi portrelerini yapmuisgtir.

Gauguin ile tanisan Van Gogh, onun konusundaki yetenegi ve giiclinden
etkilenmistir. Bu etki Fransa’nin glineyinde yaptigi resimlerde kendini
gostermistir.

iki yil siiren Paris déneminde Van Gogh kendi deneyimlerini ¢agdasi _
durumundaki sanatgilarla kiyaslama olanag! bulmus, kendiside resim sanatina
6nemli katkilarda bulunmustur. “Peter Tanguy’un Portresi” bu déneme ait bir
eserdir. Tablo incelendiginde fonunu Japon turl estamplarin olugturdugu
gorilmektedir. Kendi portreleri (Resim 44), cicekleri ve ¢evre semptlerini
yansitan tablolarda bu dénemin eserleri arasinda yer almaktadir.

b RS it g S !

Resim 44. Vincent Van Gogh, “Kendi Portresi”, 44x37.5 cm, 1887.
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Van Gogh'un neoempresyonistlerle olan etkilesimleri sonucunda
sanatinda, degisiklikler meydana gelmistir. Van Gogh resimlerinde Japon
sanatinin teknik 6zelliklerinden yararlanarak anlamh bir mesaj ulastirma
amacindadir: “Tohum eken Adam”, “Yildizli Gece”; “Gece Kahvesi”; “Kesik
Kulakli Kendi Portresi”, bu déneme ait eserlerden bazilaridir. Bu resimlere
bakildiginda, empresyonist renklerin ve nianslarin kullaniimadigi goze

carpmaktadir.

Bu dénemde (Arles’de) isledigi konular arasinda: Kahvehane,
odasindaki ddsemeler, iskemleler yer almaktadir. Ustiinde hicbir sey
bulunmayan ancak boslukla dolu iskemleler, pabuglar, cingenelerin arabalari,
eski posta arabalari, ilkel vagonlar, kiyiya ¢ekilmis kayiklar olanaksizi arayan

Van Gogh’un sembolize ettidi fikirleri yansitmaktadir.

Provence’da yaptigi peyzajlarda ise: c¢esitli planlari, topragin engebeli
yuzeyini, topragd! ekip bicen insanlari, bina yapimini, yollari konu olarak sectigi

gorilmektedir.

Her rengin kendine 6zgu bir yénde belirli bir anlatima yaradigini digtinen
Van Gogh i¢in renkleri bir konugma dili olarak degerlendirdigi sdylenebilir.
Kompozisyonlarinda fazla meyilli perspektif bulunmaktadir ve Van Gogh ufku
genellikle tualin 3/4 o&lglstinde bir yukseklige yerlestirmektedir. Onun
resimlerinde carpici bigimlerin, genellikle yapitin ortalarina yerlestirildigi
gorulmektedir. Acik ve koyu tonlardan olusan iki uca rastlanmakla birlikte;
resimlerinde genellikle soguk tonlar egemendir’. “Yildizih Gece” adh tabloda
sekiller, koyu yesillekle sarilarin bilesiminde gékyuzintn bosluklarina dogru

eriyerek yayilimaktadir.

Millet, Rembrandt ve Delacroix’den etkilenerek dinsel temalarla kendi
arasinda bir yaklagim kuran Van Gogh 6lim sorununu distinmeye baglamigtir.
Bu distinceler, “Olmis Isa’nin Canlanmasi’ndan sonra “Dirilen Lazzaro” adli

tabloda yansitiimaktadir.
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Bu ddnemi, Paris’'teki glvenli ve sakin bir dénem izlemistir. Resim
sanatiyla ugrasan Doktor Paul-Ferdinand Gachet ve hastane hemsirelerinin

ilgileriyle tam mutlu olmasa bile belirgin bir huzura kavustugu gorilmektedir.

“Auvers-sur-Oise’da yaptigi resimlerde, yesilin ve Delft ¢inilerinin
mavisinin agir bastigi parlak ve canli renkler géze carpmaktadir. Kivrimlar,
biklumler, kavisler halinde, hareketli ve sisli gekillerden olusan uslubu, bu
dénemdeki resimlerinde de, varligini strdirmektedir. Portrelerdeki asimetrik
diuzen dikkati gekmektedir. Bu déneme ait resimlerin bazilari sunlardir:
Cordeville’deki Aniz Tarlalari (1890); Mademoiselle Gachet Piyano Calarken
(1890); Auvers’ten Gorinim: Firtinali bir Gokyuzi Altinda Tarlalar (1890);
Auvers'teki Kilise (1890)” (SERULLAZ, 1983, s 111) (Resim 45). _

Resim 45. Vincent Van Gogh, “Auvers’teki Kilise”, 1890
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Kendi portrelerinin sonuncusu olan 1890’'da yaptidi, “Kendi Portresi” ve

“Doktor Gachet”In portresi onun sonunun birer habercisi niteligindedirler
(Resim 486).

Resim 46. Vincent Van Gogh, “Kendi Portresi”, 65x54 cm, 1890.

Van Gogh ¢izgi ve rengin olanaklari Gzerinde yapti§i deney ve
arastirmalarinda Empresyonist ressamlarin yanisira Fovistlere ve
Ekspresyonistlere dolayisiyla cagdas sanata igik tutmustur.

“Van Gogh'un Arles ddénemine kadar ki resimlerindeki temel rengin sari oldugu
gérilmektedir. Portrelerin ifadelerinde veya fonunda, ginebakanlarla ilgili tualler dizisinde

portakal kabugu rengine déniisen bu gines sarsi, nianslari da adeta yegsile ¢alarcasina
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yodunlastirmaktadir. Demet haline getiriimis ya da karmakarisik durumdaki gelisigiizel ve
hep ayni tirden cicekleri yansitan bu Unli dizi, bitmez tikenmez varyasyonlari
belirlemektedir: Basta gelen renk saridir ve olanaklar gergevesinde gériiniglerin her gesidini

icermektedir’ (LASSAGINE, 1980: s 56, 57).

Sanatgi, Saint-Remy’deki bakim evinde kaldig! siirece resim yapmaya
devam etmigtir. “Tutuklularin Voltasi” adli eser bu déneme aittir. Eser
incelendiginde, tas bir avlunun ciplakliginda, yeni yasam arkadaslarinin
perisan durumunu canlandirdii goértlmektedir. 1889’da kendi portresini
yaptigi dénemde Van Gogh'un keyifsizligi ve kirginligr artmistir.

Yasadigi bunalima karsin, Saint-Remy’de meydana getirdigi tablo ve
desenler, onun sanatindaki biyik asamayi kanitlamaktadir. Simdi, onun
tablolarindaki kirlar, gayirlar, ekin tarlalari yogun bir hareketlilik icindedir.
Peyzajda kullandigi servilere, zeytin agacglan da eklenmistir (resim 47). Bu
resimlerde Van Gogh’un gorlis acgisinin genislemis ve yayginlagmis oldugu
gorulmektedir.

Resim 46. Vincent Van Gogh, “Serviler ve iki Kadin Resmi”, 31x23

cm, 1889
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3.1.3. Cezanne

Izlenimciligin yapisindaki eksikligi, ilk hisseden sanatcilar, Cezanne ve
Seurat olmustur. Cezanne’in eserlerinde yirminci ylzyil ressamligina ait bir
kisim belirtiler goériilse de onun eserlerinde derinlemesine bir izlenimcilikgi
gelisim vardir. Yirminci yGzyilin ilk yillarindaki cagdas sanatin dogmasina yol

acacak tim denemeler, Cezanne’in sanatina baglanabilir.

“Cezanne’nin resimlerinde: Perspektif resimden ¢ok renkle
gerceklestiriimis yeni bir uzay kavrami; klasik bir kavram denilebilecek
kompozisyona doénis goézlemlenmekiedir. Empresyonistlerin tersine,
nesneleri, temel 6zellikleriyle ve kalici bir sekilde resmetmeyi amaglamisgtir.
Resimlerinde, Empresyonist sanatgilarin yaptidi gibi, sadece gelip gegcmekte
olan ani yansitmaya g¢alismamis, o anin dncesini ve sonrasini da vermistir. Bu,
Cezanne’in sanatinin belli bir dénemin sinirlarina sigmamasinin ve ézellikle
Fovizm ve Kibizm olmak lzere cagdas sanat akimlari Uzerinde izler
birakmasinin nedenlerindendir” (BRION, 1980: s 82).

Yetmigli ve seksenli yillarda kullandigi renkler daha zengin ve daha
kisisel olmakla birlikte, resimlerinde hala izlenimciligin dogay: olabildigince
takip etme prensibi acgikga goriltr. Bu dénemde, kalin renk katmanlari yerine,

hafif firca vuruglar ile noktalama yénteminden faydalanmistir.

Cezanne tugla gibi yan yana paralel ve gapraz vuruslarini sade beyaz bir
tuval Uzerine yerlestirir. Fon kademelendirilmis gizli dereceler iceriyorsa, firca
vuruslarini farkl tonda kullanir ve onun tuvalinde en kigtk renk tuslarinin bile

degerini kaybetmedigi goéraldr.

“Emili Bernard, Cezanne'in bir sulu boya calismasini gdyle anlatir; islem
yagll boyadakine gok benzerdir: O énce renk kiimeciklerinden olusan bir
gdlgelendirmeye baglar, onun Uzerine bir kat daha' kaplar, sonra Gguncu ve

ist (ste ekranlar geklinde segili nesneyi ayni anda modellendirir ve
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renklendirir. Cezanne’in kendisi Bernard’a su tavsiyede bulunur: Isikla ve
daima dogal renklerle basla. Daha sonra renkler arasindaki farki kapatmak
icin daha genis renk araligi kullan” (DUNSTAN, 1976: s 121).

Cezanne’in resimlerindeki renk alani ve paletindeki renk karisimi
incelendiginde, onun c¢abuklugu, sabirsizli§i dikkat cekmekiedi. Ornegin;
Landscape’de (Resim 48) veya Mont St. Victoire'de (Resim 49) Cezanne’nin
tekrar tekrar kullandidi iki ana isaretleme sekli goérilur. Landsape adli tabloda;
capraz tugla gibi vuruglar, samur fir¢a ile yaprak ve agac¢ gévdesinin serbestce

diz ¢izimi ve dagin dis hatlari daima mavili gri renk ile resmedilmigtir.

Resim 48. Paul Cezanne, “Landscape”, yagliboya, 60.3x49.5 cm,
1882-5.
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Resim 49. Paul Cezanne, “Mont Sainte Victore”, yagliboya,
66.7x92.1 cm, 1885-7.

Monet’in tek gorislulik gibi bir eksigi; cezanne’in ise blylk bir gesitlilik
ve evrensellik 6zelligi oldugu gérlimektedir. Paul Cezanne higbir zaman anlik
etkilerin resim igin yeterli oldugunu distinmemistir. Bu sebeple, Empresyonist
stili birakmig ve nesnelerin kolay gérinemeyen ama 6nemli olan sekillerini

aramigtir.

Onun Modern Sanata olan etkisini sdyle aciklayabilirizz O, resmi
yapmanin tim sorusunu bir daha distnmustlir. Bu duslnce, baslangi¢
noktasini, U¢ boyutlu dinyay:! iki boyutlu dikdértgensel resmin diliyle
aciklamaktan alan, temele kadar inmigtir. Insan anlayiginin karigik dogasi
hakkinda ¢ok bilingli olan Cezanne, kendi deneylerince uygun olan yeni bir
resim kompozisyonu aramistir. Ressamlarin ylzyillardir sorgusuzca kullandigi

dogrusal perspektif gibi hileleri baglangigtan terk etmistir. Glcli duygulara
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sahip olan Cezanne onu etkileyen 6zel duygulari resimlerine aktarmasini
bilmistir. 1870’lerin basindaki etkilerin Cezanne’nin resimden beklentilerini
icermedigi gortlmektedir. “Dogadan dnceki hisler” adini verdidi resimli yapilari
yapmak i¢in gériniimler altinda galigma arayisina girmistir. Kendi duygularini
sabit bir gekilde analiz ederken, Cezanne biliyordu ki, “g6z her zaman
hareketin Gzerindedir, yuvarlak seyleri gorir, uzay! derinligine inceler”.
Resimlerinde art arda gelen zaman pargaciklarinin icerigine ragmen pek ¢ok
bakis acisini veya gérus dizeyini birlestirmistir. 1880’lerdeki calismalarinda
Cezanne her seyde bulunabilecek dizenli sekiller ariyormus gibi géranur ki,
eserlerinde sekillerin gizlenmis mimarisi gérillir. Bu resimlerde gérintusU
sonradan yok olan bir katilik vardir. Cezanne uzayin zaman iginde ve zaman
boyunca kavranabilecegini anlayinca, gbézlemcinin degisen bilincini hesaba
katmak zorunda kalmistir. Bu, yakin ¢agda bilimde, felsefede ve diger

sanatlardaki gelisimlerle paralellik géstermistir.

Monet'in ¢aligmalarinda da oldugu gibi, renk resmi olusturan, birbirinden
ayr elemanlarin vurgulanmasina yarayan yegane arag¢ haline gelmigtir. Daha
sonralart Cezanne’in, ressamin konusuna tepkisindeki degisimin resmi
yaratmadaki énemini daha iyi anladigi, resimlerinde hissedilmektedir. Ayrica
resimlerinde, renkge ve sekilce dizglin olan ve uzayda hemen konumlanan
ve bir dag yamacinin ya da her neyi temsil ediyorsa onun okunabildigi, koyu

ve karesel ¢izgiler goraidr.

Nesneierin goruntllerinin kaydiyla gegen yillarda Cezanne’nin
resimlerine bakildi§inda, sanki o bilinmeyen ve bilinemeyen nesneye

yakinlasti§i gorulmektedir.
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SONUG

Canstable’den Bernard ve Sicket'e kadar olan sanatgilar bazi ortak
yonlere sahiptirler. Onlarin sanatlari, doday titizce incelemeye ve yakin
goézilemlerine dayanir. Bir cok Empresyonist sanatgi i¢in ¢izim, resimden ¢cok
birbirine bagll disiincelerin sentezlenerek bir form halinde olusturulmasidir.
Bundan dolayidir ki; bu hareketin ana &zelliklerinin ilki, doganin yakin

gozlemlenmesi ve degisik yontemlerle ortaya konmasidir.

Bir stre sonra, izlenimciligin gucll teorisiyle ressamlar kendilerine dogal
gelmesede, kendilerini dig mekanlarda, tarlalarda resim yaparken buldular.
Ama, bazi ressamlar ani gdézlemlemeyi ve bunu tuvale aktarmayi bir prensip
olarak kabul ettiler; dregin Monet, Pissarro, Cezanne ve Sisley -daha sonraki
zamanlarda-, Soutine ve Giacometti, digerlerinin icinden, direk goézlemleri

aktarmaya 6nem vererek ayrilabilen ressamlardir.

izlenimcilik bilim (zerine olmaktan cok duygulara ve gegen ana
dayanmaktadir. Empresyonistler resimlerinde, hayatta sirekli devam eden
degisiklikleri ve hareketleri konu edinmiglerdir. Bunlarla ilgili izlenimlerini
notlar kullanarak, farkli metodlar uygulayarak, ani goézlemleri bir araya
getirerek ve hafizaya kaydedilen goérintileri stidyoda calisarak

uygulamiglardir.

Farkli sanatgilarin stiidyo ¢alismalarini, dogal gézlemlerini, kisisel denge
ve kombinasyonlarini gérmek etkileyicidir. Vuillard kursun kalemiyle not
defterine modellerin ayrintilarini cizmistir. Degas ise, cevresindeki
gbézlemlerini, daha sonra stidyosundaki modellerin hareketlerini,

diizenleyerek tuvale aktarmistir.

izlenimciligin genis periyodundaki dogruya ulasan “plein-ain” boyama
tekniginin gelisiminin zamanla yerini dogrusal ve basit teknige biraktigi
goraltr. Bu farkliigi gormek igin, Tunner'in son yillariyla, 40 yil sonra ki

Pissarro’yu karsilastirmak yeterli olacaktir. Tabi ki burada cagdas ve
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standartlasmis malzemelerin etkisi buytktir. Stidyoda renklendiriimis zemin
hazirlama, saydam perdahlarin kullanimi, gegirimsiz ve yar saydam karigimla
film tabakasi olusturmak; bunlarin hepsi yerini, diiz beyaz tuvale, kuralli ve mat
dokunusglara, dis mekandaki basit ve direk calismaya birakmistir. Ama, genis
izlenimci ddénemden sonra c¢odu sanatginin 6zenle yapilan stldyo

calismalarina geri déndugl goértlmektedir.

Sickert resimlerini, adim adim gelistiriimis basamaklarla yapmay: tercih
etmistir. Vuillard, resimlerinde su karistiriimig tiner kullanmis; yeni izlenimciler

ise, renk teorisini ve matematiksel karigim sistemini uygulamiglardir.

Yeni hareketler maddi araclardan degil, fikirlerden beslenir ve tekniklerir
ile degil, felsefeleri ile taninirlar. Bundan dolay! “degisen”, sanatlarin nesnesi
degil, terciime aracidir. Degas ve Renoir yeni hareketlere bagli olmalarina
ragmen, ayni ¢izgiyi takip etmemis; izlenimci periyottan ayri bir cizgide

ilerlemiglerdir.

Resim sanati tarihine bakildiginda; her okulun ya da hareketin,
kendinden o6ncekilerden etkilendigi, kendinden sonrakilere isik tuttugu bir

gercektir.
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