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Portre; Avrupa'da ve Diinya'da sanatcilarin insan yiizlerini bir ylizey iizerine
kaydetme diirtiisiinden yola ¢ikmis, sanat tarihi boyunca da tiim resim sanati akimlarinin

icerisinde Uretilmis yapitlar1 kapsamaktadir. Bu calisma iki boliimden olusmaktadir.

fIk boliimde portre kavrami tanimlanmis ayrica Dogu sanati ve Bati sanati
cergevesinde portrenin ana hatlari incelenmistir. Ayrica portre resminin igerik olarak

¢oziimlenmesine de yer verilerek portrenin tanimlanmasi bitirilmistir.

Ikinci béliimde, resimde portrenin sanat tarihi dahilinde gosterdigi gelisme
incelenmistir. Bu gelisim siireci antik diinya ile baslatilmistir. Bu tez, portre tarihini
genel olarak Avrupa portre resmi ilizerinden degerlendirmektedir. Ayrica ikinci boliimde
Avrupa'daki sanat anlayist diginda minyatiir ve uzakdogu resminde portre de

arastirilmis boylelikle farkli kiiltiirlerin portreye yaklasimlari irdelenmistir.

Bu tezde portre resminin gecirdigi teknik ve formel degisiklikler sanatgilar
iizerinden aciklanmaya calisilmistir. Usluplar ve donemler baglaminda sanatgilarin
eserleri Ornek alinarak incelenmis ve bu incelemenin iizerinden portrenin tarihgesi

cikarilmaya calisilmistir.

Son olarak ikinci boliimde Cumhuriyet 6ncesi ve sonrasi olmak iizere iki baslik
altinda Tiirk resim sanatinda portre resmine yer verilmistir. 2. Mesrutiyetten itibaren
Tiirk resim sanatinda batili anlamda portrenin izlegi arastirilmis ve diinya sanati ile

iliskilendirilerek ¢alisma tamamlandirilmistir.
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ABSTRACT

PORTRAITMAKING IN PAINTING
ORHAN ERKAL
Department of Painting
Anadolu University Institute of Fine Arts,

Adyvisor: Prof. Leyla Varlik Sentiirk

Portrait emerges both in the World and Europe from the impulse of recording
human faces on a surface and includes all artworks that point out to the image of a face
from different artistic movements. This research consists of two sections.

In the first section the concept of portrait has been explained. The subject been
researched by the outlining of Europian and Asian portrait and their similarities and
differences has been pointed out. Also the definition of portrait in painting has been

concluded by resolving all of its contents that define the portrait.

On the second section, the development of portrait painting has been inspected
troughout Art history. The basis of development has been declared as antiquitiy. The
main course of this thesis is based on Europian portrait art. Also on the second section
the portrait concept in minature painting and in the far east is researched for
strenghtening the subject. By doing so the approach of different cultures on the same

subject has been examined.

On this thesis, the formal and technical advancements on portrait painting has
been examplified and told on different artists and their artworks. The artworks and
artists has been grouped by their era and genre and then explained. By doing so the

history of the portrait painting tried to be revealed.

Lastly, in the second part of the thesis, Turkish portrait painting is also given
place under the title of pre and post Repuclic era. The development of portrait painting
in the manner of Europian style has been researched from second constituonalism to our
day and has been associated with the artistic acceptance of the world. With the data

gained the research has been concluded.
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Resim 32: Anonim, "Giizel Bodhisattva Padmapani", Fresk, M.S. 600-650

httg://l.bg.blogsgot.com/ n Egh?s bgO/SlASSBF—

KFI/AAAAAAAAAVA/fCesdxUIPql/s400/Padmapani.jpg|
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Resim 33: Yen Li Pen, "Imparator Wu", kagit iizeri miirekkep ve suluboya, 7. Yiizyil Boston Giizel
Sanatlar miizesi A.B.D
|http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/ed/Yen Li-pen 001.jpg|
05.08.2002.....c.ceeeeee ettt e b e bt et et et a e e saeab e e steete et e areare sebeareas 47

Resim 34: Han Kan, "Gece Parlayan Beyaz", ipek lizeri miirekkep ve boya, 7. Yiizyil, ulusal saray
miizesi Tayvan
|http://www.ibiblio.org/chineseart/contents/arti/img/c01s04i08.jpg]
05.08.2002......cee ettt ettt a e e b e e b e e beeste e be e b e e areees sreesreesrerarbaeas 47

Resim 35: Li ssu Hsiin,"Altin Peyzaj", 7. Yiizyil
|http://library.thinkquest.org/C005742/PaintHist 3content.htm|

05.08.2002......eieteeiteste e bbb e et e n e re e ne e 48
Resim 36: Anonim,"Adalet Bakan1 Olarak Konfiigyus", parsomen {izeri miirekkep, Ming hanedanlig

dénemi

[http://storage.canalblog.com/28/41/119589/47159996.ipg|
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Resim 37: Sharaku, "ki aktor", 1794.

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/4/48/SharakuTwoActors.jpa/250px- |

SharakuTwoActors.jpg|
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Resim 38:Sharaku, "Kabuki aktorii otani onji usak roliinde", 1794,
|http://en.wikipedia.org/wiki/File:Toshusai Sharaku- Otani Oniji, 1794.jpg]|
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Resim 39: Massaccio, "The Tribute Money(detay)", Fresk, 1425, Brancacca sapeli, 1talya

http://4.bp.blogspot.com/ CijcaA9yg58/SaA6dTOK1SI/AAAAAAAABSA/pJ rOl0- |

RkQ/s400/Masaccio%3B+Apostle+head+tribute+money.jpg|
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Resim 40: Pisanello, "Asil Kiz", 43 x30 cm, Ahsap Uzeri Tempera, 1436-38, Louvre Miizesi Paris,

Fransa

|http://en.wikipedia.org/wiki/File:Pisanello princess.jpg]
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Resim 41: Sandro Botticelli, "Geng bir adanun portresi", 37.5 x 28.2 cm, Ahsap Uzeri Tempera, 1483

http://prints.encore-editions.com/0/500/sando-botticelli-european-master-painter-portrait-of-a- |

young-man--2.jpg|

26.06.2002..... .t — e et e et e b e s et e e b e e b ae be e e e e st e e beesreesareares 54
Resim 42: Sandro Botticelli, "Kirmiz1 sapkali geng adam", 51 x 36 cm, Ahsap Uzeri Tempera,1477

http://www.repfineart.com/content/styles/gallery large/public/paintings/Sandro-Botticelli- |

Portrait-of-a-young-man-with-red-hat.jpg

06.08.2002.....ceeeeeeeeee ettt ettt e e e e e e et e e — e et e et e st e e e e te st e aee saraesranaraes 55

Resim 43: Luca Signorelli, "Avukat", 50 x 32 cm, Ahsap Uzeri Tempera, 1492, Berlin, Almanya
|http://uploads3.wikipaintings.org/images/luca-signorelli/portrait-of-an-elderly-man.jpg|
06.08.2002......eeeeeeeeeeee ettt ettt e e bttt et et ara she e be bt et eteareeeeire e 57

Resim 44:Domenico Ghirlandio,"Yash adam ve Torunu", Ahsap lizeri Tempera, 1490

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/53/Domenico ghirlandaio%?2C ritratto di n |

onno con nipote.jpg]

26.06.2002.....c.ceceiie e e 58

Resim 45: Leonardo Da Vinci, "Ginevra de Benci", 31.8 x 37 cm 1474-1478, Ahsap lzeri yagliboya,
National Gallery Of Art Washington, A.B.D.

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/6f/Leonardo da Vinci%2C Ginevra de%?2 |

7 Benci%2C 1474-78.png

26.06.2002.......o oottt E b e ar e et r e r e 60

Resim 46: Domenico Ghirlandio, "Giovanna dei Tournabuoni ", 77 x 49 cm, Ahsap Uzeri Tempera, 1489
|http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/59/Ghirlandaio-Giovanna Tornabuoni.jpg]
26.06.2002...... ettt s et e et e e e b e e et e e e ae b te heeebe e st e e beesreesateares 60

Resim 47: Jan Van Eyck, "Giovanni Arnolfini ve esinin portresi", 82 x 60cm Ahsap Uzeri Yagliboya,
1434, National Gallery Londra, Ingiltere
|http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/0f/Jan van Eyck 001.jpg]
26.06.2002......c ittt e ea et e b e bt e b e ae et e e e sr b e abeertsereebeestesreerte e 61
Resim 48: Albrecht Diirer, "Otoportre", desen, 1484
[http://ww.backtoclassics.com/images/pics/albrechtdurer/albrechtdurer _self portrait at 13.jpg|
26.08.2002......cceceieeeeee ettt et b e b e b e b et et st e bt ane ste st et ereares 63

Resim 49: Albrecht Diirer, "Otoportre", 52 x4lcm, Ahsap Uzeri Yagliboya, 1498, Prado Miizesi
Koleksiyonu
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|http://uploads3.wikipaintings.org/images/albrecht-durer/self-portrait-1498.jpg|
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Resim 50: Albrecht Diirer, "Otoportre", 66.3 x 49cm, Ahsap Uzeri Yagliboya, 1500, Miinich, Almanya

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1d/Self- |

portrait by Albrecht D%C3%BCrer.jpg]|

26.06.2002.....cc ettt e e e et eb et e b b ent b et abe e tearearaeereanas 64

Resim 51: Leonardo Da Vinci, "Mona Lisa", 77 x 53 cm, 1503-1505, Keten Uzeri Yagliboya, Louvre
Miizesi, Paris Fransa

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/ec/Mona Lisa%2C by Leonardo da Vinci |

%2C from C2RMF retouched.jpa]

26.08.2012.......ciiiiiiee e s 65

Resim 52: Rafaello, "Papa X. Leo ve iki kardinal”,, 154 x 119 cm, Ahsap Uzeri Yagliboya 1518-1519,
Uffizi Floransa, Italya
[http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/0f/Raffael 040.jpg|
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Resim 53: Tiziano, "Flora", 79.7 x 63.5 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1516,Galleria Degli Uffizi Floransa,
Italya
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d5/Tiziano - Flora - |
Google Art Project.jpg|
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Resim 54: Gentine Bellini, Fatih Sultan Mehmed, 69.9 x 51 c¢cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1480,
National Gallery Londra, Ingiltere
|http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c6/Gentile Bellini 003.jpg|
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Resim 55: Gentine Bellini, "Oturmus Katip", Kagit 18.2 x 14 c¢m, lizerine Guas boya ve miirekkep,1479,
Isabella Steward Gardner Miizesi Boston, A.B.D.
|http://www.gardnermuseum.org/collection/browse?filter=artist:3157|
L5.08.2002.....eee ettt et b et e et e b e eabe e be e e e e aare e abeeeaaeeareenbeeareen bes 71

Resim 56: Tiziano, "Papa III. Paul ile Alessandro ve Ottovio Farnese", 210 x 174 cm, Tuval Uzeri
Yagliboya, 1546, Museo Nazionale di Capodimonte Napoli

http://uploads6.wikipaintings.org/images/titian/portrait-of-pope-paul-iii-cardinal-alessandro- |

farnese-and-duke-ottavio-farnese-1546.jpg|

26.06.2002.......c ottt renre e ar e 72

Resim 57: Hans Holbein, "Thomas More", 74.2 x 59 cm, Ahsap Uzeri Yaghiboya, 1527 Frick
Koleksiyonu New York, A.B.D.

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d2/Hans _Holbein%2C the Younger - |
Sir Thomas More - Google Art Project.jpg|
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Resim 58: Hans Holbein, "Cleve'li Anne", Tuval Uzeri Yagliboya, 1539, Louvre Miizesi Paris, Fransa
|http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/54/AnneCleves.jpg|
15.08.2002. .ot ae et e e et ae e e e e ree et e e e rareae e e e s 74

Resim 59: Holbein, "Elgiler", 207 x 209.5 cm, Ahsap Uzeri Yagliboya ve Tempera, 1533, National
Gallery Londra, Ingiltere
|http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/9d/Holbein-ambassadors.jpg]|
26.06.2002.... .ttt et b e e e e a e e be et et e ah e et e abeatente s saearaerbens 76
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Resim 60: Guiseppe Arcimboldo,"Kutsal Roma Germen imparatoru II. Rudolph", 70.5 x 57.5 cm, Ahsap
Uzeri Yagliboya, 1590, Skokloster Kalesi, isveg
|http://0.tgn.com/d/arthistory/1/0/f/Y/gaml1007 12.jpg|
26.06.2002...... i s e e e s e e b — e e e s ab—s reee s it b et e e e e erreasaaa 77

Resim 61: Guiseppe Arcimboldo,"Kiitiiphaneci", 97x 71 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1570, Skokloster
Kalesi Isveg
|http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/76/Arcimboldo_Librarian Stokholm.jpg]
L5.08. 2012, ettt e beea b e ebeeae e ebeehe e abesReestesteers sestenreerenten 78

Resim 62: Parmigianino, "Gian Galezzo Sanvitale", 109 x 81 cm, Ahsap Uzeri Yagliboya, 1524, Museo
Nazionale Napoli, Italya

http://www.wikipaintings.org/en/parmigianino/portrait-of-gian-galeazzo-sanvitale- |

1529¢#supersized-artistPaintings-207730|

26.06.2002.......0ceeeii it e 79

Resim 63: AngoloBronzino, "Eleonora di Toledo", 115 x 96 cm, Ahsap Uzeri Yagliboya, 1546, Galleria
Degli Uffizi Floransa, Italya
|http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/98/Angelo Bronzino 038.jpg]
26.08.2002......c.ccueeeeeee ettt ettt ettt et b et e te et eat et b ebeete s e ebestete s ereeteareabetens 80

Resim 64: Michelangelo Merisi da Caravaggio, "Bir Fahise", 66 x 53 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1597,
1945 yilinda Berlinde yok edilmistir.

http://allart.biz/up/photos/album/B- |

C/Caravaggio/michelangelo caravaggio 66 portrait of a courtesan.jpg|
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Resim 65: Diego Velazquez, "Papa X Innozenz", 114 x 119 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1650, Galleria
Doria Pamphilij Roma, Italya
|http://elusiv.com/arthistory/bacon/images/velazquez.innocent-X.jpg|
26.06.2002......c it bbb e a e b e et e b et e bt et e sheere e st e ebaenteete she e 83

Resim 66:Diego Velazquez, "Las Meninas", 318 x 276 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1656, Prado Miizesi
Madrid, ispanya

http://1.bp.blogspot.com/-iTvWahwleps/TbEjHH]- |

qel/AAAAAAAAAKU/8byOFCIv210/s1600/velazquez-las-meninas.jpg]

26.00.2012.......oceiiiiitie s 84

Resim 67: Peter Paul Rubens,"Clara Serena Rubens”, , 33 x 26.3 cm, AhsapUzeri Yagliboya 1615-1616

http://www.oceansbridge.com/paintings/german/Peter Paul Rubens 030 OBNP2009- |

Y08566.jpg]

26.06.2002.......o ettt ettt et s er e 86

Resim 68: Anthony Van Dyck, "Ingiltere Krali I. Charles", 266 x 207 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1635
Louvre Miizesi, Paris, Fransa

http://www.conservapedia.com/images/3/3a/Van Dyck Charles | King of England at the H|

unt.jpg|

26.00.2012.......o ot s e 87

Resim 69: Frans Hals, "Ishaak Abrahamsz Massa", 80 x 65 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1626, Ontario
Sanat Galerisi, Toronto, Kanada
|http://www.ago.net/assets/images/556/6481 LR.jpg]
OIS 89

Resim 70: Frans Hals, "Aziz Giorgio birliginin subaylar1 ziyafette", 179 x257.5 cm, Tuval Uzeri
Yagliboya, 1627 Hals Miizesi Haarlem, Hollanda

http://3.bp.blogspot.com/ gbRd FGGHgs/TVL8e7MLz- |
IJAAAAAAAAARM/mVrmzmQPOdA/s1600/Pic2.jpg]
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Resim 71: Frans Hals, "Pieter van Dern Broecke", 71.2 x 61 cm, Tuval {izeri yagliboya, 1633, Londra,

Ingiltere

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/bf/Frans Hals - |
Pieter van den Broecke - WGA11121.jpg|
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Resim 72: Frans Hals, "Isaac Massa ve Beatrix van Der Laen", , 140 x 166.5 cm, Tuval Uzeri Yagliboya
1622, Rijkmuseum Amsterdam,Hollanda
|http://0.tgn.com/d/arthistory/1/0/v/W/dp ngl 0707 03.jpg]
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Resim 73: Rembrandt van Rijn, "23 yasinda otoportre", 22.6 x 18.7 cm, Ahsap Uzeri Yagliboya, 1628,
Rijkmuseum Amsterdam, Hollanda
|http://www.artofeurope.com/rembrandt/rem8.htm|
26.06.2002.......cueeetieeteeeet bbbt h b b Sh e bttt e et s 94

Resim 74: Rembrandt van Rijn,"Otoportre", 82.5 x 65 ¢cm, Tuval Uzeri yagliboya, 1668, Wallraf miizesi
Ko6ln, Almanya

http://www.wallraf. museum/fileadmin/user upload/das museum/Illustrationen/Highlights/Wer |

ke/highlights werke rembrandt.jpg]
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Resim 75: Rembrandt van Rijn, "Gece Bekgileri", 363 x 437 cm, Tuval ilizeri yagliboya, 1642,
Rijkmuseum Amsterdam, Hollanda
|http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/28/The Nightwatch by Rembrandt.jpg]|
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Resim 76: Hycinthe Rigaud, "XIV. Louis", 277 x 194 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1701, Louvre Miizesi
Paris, Fransa

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/92/Hyacinthe Rigaud - |
Portrait of Louis XIV - WGA19486.jpg|
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Resim 77: Antoine Watteau, "Kayitsiz", 25.4 X 17.7 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1716 Louvre Miizesi
Paris, Fransa
|http://www.web-books.com/Classics/Books/B1/B1547/MAIN/images/plate34.jpg|
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Resim 78: Rosalba Carriera, "Cardinal De Polignac", Kagit Uzeri Pastel, 1732, Venedik, Italya

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/f/f9/Rosalba Carriera -

Cardinal Melchior de Polignac - WGA4488.jpg/375px-Rosalba Carriera -

Cardinal Melchior de Polignac - WGA4488.jpg|

26.00.2012.......ocieieiiic e s 100

Resim 79: Quentin De La Tour, "Otoportre", 63.5 x58.4 cm, Kagit Uzeri Pastel, 1751, Musee de Picardie
Amiens, Fransa
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/18/Delatourquentin.jpg

26,068,202, ..ot e e et et e et e et e e r et e et e an e e oreaeenieean 101
Resim 80 : Joshua Reynolds,"Giuseppe Baretti", 62 x 74cm, Tuval Uzeri yagliboya, 1773, Ozel

Koleksiyon

|http://artlover.me/en/art/sir-joshua-reynolds/giuseppe-baretti|

L5.08.2002.....eeiceieeeeeee ettt et e e et e st et e et e s et e et e e itaeabeeabeeereeare sesreeareees 102

Resim 81:Joshua Reynolds,"Bayan Bowles ve Képegi", 91x 70.9 cm, Tuval Uzeri Yaghboya, 1775,
Wallace Koleksiyonu Londra, Ingiltere
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http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/28/The_Nightwatch_by_Rembrandt.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/92/Hyacinthe_Rigaud_-_Portrait_of_Louis_XIV_-_WGA19486.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/92/Hyacinthe_Rigaud_-_Portrait_of_Louis_XIV_-_WGA19486.jpg
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http://artlover.me/en/art/sir-joshua-reynolds/giuseppe-baretti
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|http://deitchman.com/mcneillslides/images/missbowlesandherdog.jpg|
26.06.2002......c ittt e — ettt et b e e bt e rbe b e eb e et e are sheereesbesreenteareanes 103

Resim 82: ThomasGainsborough, "Saygideger Bayan Graham", Tuval Uzeri Yaghiboya, 1777 National
Gallery, Edinburgh

http://www.intermezzo-arts.co.uk/blog/wp-content/uploads/2010/09/Honourable-Mrs- |

Graham.jpa]

26.06.2002.......oceeeie et e et ene 104

Resim 83:Thomas Gainsborough,"Bayan Richard Brinsley Sheridan”, 219 x 153.7 cm, Tuval Uzeri
Yagliboya, 1786 Andrew W. Mellon Koleksiyonu, A.B.D.
[http://englishare.net/Brit%20Lit%201/sheridan-mrs-gainshorough.jpg|
26.06.2012......coceiieeieieiees ettt ettt ee et e e bt et e e e s rerenes 105

Resim 84: Elisabeth LouiseVigee-Lebrun, "Otoportre", Tuval iizeri yagliboya, 1790

http://1.bp.blogspot.com/ E 0 0Bdm4GA/SKhEiOf3tEI/AAAAAAAAVOS/1XFUJ PZCFk/s40 |

0/Elisabeth+Vigee-Lebrun+Self-portraitl.jpg|

26.06.2002.......cceeeeeeetiet e ettt 106

Resim 85: Elisabeth Louise Vigee-Lebrun, "KiziylaOtoportre", 130 x 94 ¢cm, Tuval Uzeri Yagliboya,
1789, Louvre Miizesi Paris, Fransa
|http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1e/Lebr03.jpg|
o010 T 107

Resim 86: Elisabeth Louise Vigee-Lebrun, "Marie Antoinette", Tuval Uzeri Yaghboya, 1783, Versay
Sarayl1, Fransa

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/4f/\/ig%C3%A9e- |

Lebrun Marie Antoinette 1783.jpg|

15.08.2012...c e et et 107

Resim 87: Jacques Louis David, "Napoleon Bonaparte at sirtinda", 261 x 221 c¢m, Tuval tizeri
yagliboya, 1801, Malmaison Satosu, Fransa
[http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/0e/Napoleon4.jpg|
26.06.2002.......eceeieeee et bt b h e bbb b b e she et enbe e aneenen 109

Resim 88 Paul Delaroche, "Napoleon Alpleri gecerken", 279.4 x 214.5 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1850
Walker Sanat Galerisi Koleksiyonu Londra, ingiltere
http://www.artrenewal.org/artwork/049/49/395/napoleon_crossing_the_alps-large.jpg
26.06.2002.....c.cceeeeiee et r et nren e enea 110

Resim 89: Jacques Louis David, "Marat’m Oliimii", 165 x 128 ¢cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1793 Musée
Royaux des Beaux Arts Briiksel
http://www.wga.hu/art/d/david_j/3/301david.jpg
26.00.2002......c i e e e et e e e e see e e are e e e e araraeaaaa 111

Resim 90: Francisco Goya, "VII. Ferdinand”, 207 x 140 cm, Tuval {izeri Yagliboya, 1815, Prado
Miizesi, Ispanya

http://www.backtoclassics.com/images/pics/franciscogoya/franciscogoya portrait of ferdinand |

vii.jpg]
B2 T 0L T R 114
Resim 91: Francisco Goya, "IV. Charles ve Ailesi", 280 x 336 c¢m, Tuval iizeri yaglhboya, 1801, Prado
Miizesi
http://echomon.co.uk/wp-content/uploads/2012/01/family-portrait-painting4.jpg
26.06.2002......ceiiiee ettt e et ebe e ebeeehr e be s baeaheeebeeabaeabeeeabeeabeeaaeen s 115

Resim 92: Theodore Gericault, "Atli imparatorluk muhafizi", 349 x 266 cm, Tuval Uzeri Yagliboya,
1812, Louvre Miizesi Paris
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http://www.tarihnotlari.com/wp-content/uploads/2012/02/Th%C3%A90dore-

G%C3%A9ricault.-An-Officer-of-the-Chasseurs-Commanding-a-Charge-776x1024.jpg|
26.06.2012......ccie ettt e ettt e et st et e b e art sheesre b e e ste st e et e aresans 116

Resim 93: Theodore Gericault, "Deli Kadm", 52 x 72 ¢cm Tuval Uzeri Yaghiboya, 1822, Lyon Giizel
Sanatlar miizesi
|http://25.media.tumblr.com/tumblr Ixi8mI3IRV1gghk7bol 1280.jpg]|
26.06.2002......0c0eeetiieti ettt ettt E et erteEen b e te st ete bt it erens 117

Resim 94: Eugene Delacroix, "Mezarliktaki Yetim Kiz66 x 54 cm, ", Tuval {izeri yagliboya, 1824 Louvre
Miizesi Paris, Fransa
http://firstsentenceproject.files.wordpress.com/2010/02/delacroix-orphan-girl-in-cemetery-
18245.jpg
26.06.2012......cueeiieeieie ettt ettt E Rt ten £t eteteneenens 118

Resim 95: Eugene Delacroix, "Niccolio Paganini”, 43 x 28 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1832
http://www.artelista.com/ypimages/Huge/03/MWMO02457.jpg
26.06.2012......cuceeiieieie et b e bR Rt bt b bR e bbb s ferebetananas 119

Resim 96: Jean Auguste Dominique Ingres, "Niccolio Paganini”, Desen, 1819
http://roberttracyphdart261.files.wordpress.com/2010/03/ingres-paganinil.jpg
26.06.2002......0c0e ettt bbbt b et be e e eberenberens 120

Resim 97: Jean Auguste Dominigue Ingres, "Josephine-Eleonore-Marie-Pauline de Galard de Brassac de
Bearn", 121 x 90.8, Tuval iizeri yagliboya, 1853, Robert Lehman Koleksiyonu
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/06/Ingres_Princess_Albert_de_Broglie.jpg

26.08.2002..... it — e e e be ettt e e beeatee e teerae nreearres 121
Resim 98: Gustave Courbet, "Umustuz Adam", 45 x 55 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1844, Ozel

Koleksiyon

[http://0.tgn.com/d/arthistory/1/0/H/d/mma_gc 01.jpg|

27.06. 2002ttt e e e be e sraenrreenres 123

Resim 99: Wilhelm Leibl, "Kilisede U¢ Kadm", Ahsap Uzeri Yagliboya, 1878-1882, Kunsthalle
Hamburg, Almanya

http://www.kingsacademy.com/mhodges/11 Western-Art/22 Later-19th-Century-

Realism/Leibl 1878 Three-Women-in-Church KMP-323.jpg]
T7.08.2002....cceeceeee ettt — e e a e e e e et e e e —e e e —e e et ee e ates searreesires 124

Resim 100: Ilya Repin, "Mussorsgky", 69 x 57 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1881, Tretyakov Galerisi
Moskova, Rusya

) http://01varvara.files.wordpress.com/2008/02/ilya-repin-portrait-of-the-composer-modest- |
Ll mussorgsky-1881-e1268970642711.jpg|

= 17.08.2012. . covoooeeeeeeeeooeoeeeeseeeeseesessseeses s o eeeeees 125
wm

[a'dd Resim 101: Ilya Repin,"Sanat¢inin Kiz1 Nadia", 58.3 x 48.3 cm, Tuval iizeri yagliboya, 1876

LLl |http://artinvestment.ru/content/download/articles/20090611 ilya repin nadya.jpg]|

= 27.06.2012.......cooeevveeeeeeeeoeeeseesseeeeees e eee s ee e s 126

Resim 102: John Singer Sargent, Velazquez'in Avusturyali Bufoon Don Juan'indan Etiid, 52.1 x 41.9 c¢m,
Tuval Uzeri Yagliboya, 1879, Ozel Koleksiyon
|http://www.the-athenaeum.org/art/full.php?1D=53168#|
01 T 0 SRR 127

Resim 103: John Singer Sargent, "Edward Darley Boitn kizlar1", 222.5 x 222.5 cm, Tuval Uzeri
Yagliboya, 1882, Boston Giizel Sanatlar Miizesi, A.B.D.
[http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/12/John_Singer Sargent 001.jpqg|
27.06.2002......cceieeeeeeee et bbb s 128
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Resim 104: John Singer Sargent, "Leydi Macbeth Olarak Ellen Terry”, 221 x 114.5 cm, Tuval Uzeri
Yagliboya,1889 Tate Galerisi Londra, Ingiltere
[http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5d/Ellen_Terry as Lady Macbeth.jpg|
27.06.2012......c0c ettt ettt et b bt eb e et re shereetenrete st reeers 129

Resim 105: George Frederic Watts,"Segim", 46.3 x 35.5 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1864, Ulusal Portre
Galerisi Londra, Ingiltere

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/a3/Dame (Alice) Ellen Terry ('Choosing' |

) by George Frederic Watts.jpg]

27.06.2002.......coiiiiiiee e s 130

Resim 106: George Frederic Watts, "Kardinal Menning", 90.2 x 69.9 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1882,
Ulusal Portre Galerisi Londra, ingiltere
|http://www.flickr.com/photos/freeparking/2119973391/sizes/o/in/photostream/ |
27.06.2002.....cceeeeeieeeeeete ettt et e b et e bt st e et et b e e be e sreera et e sresteteea 131

Resim 107: John William Waterhouse, "Lady Of Shalott", 142.2 x 86.3 cm, Tuval Uzeri Yagliboya,
1894, Leeds Miizesi, Ingiltere

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/6b/The Lady of Shallot Looking at Lan |

celot.jpg]

27.068.2002.....c.ccceeiiee e e e 133

Resim 108: Edgar Degas, "Henri Degas ve Yegeni Lucie Degas", 99.8 x 119 cm, Tuval Uzeri Yaglhboya,
1875, Bay ve Bayan Lewis Koleksiyonu

http://www.artic.edu/aic/collections/citi/images/standard/WebLarge/WebImg 000080/1861 6 |

72037.jpq|

27.06.2002.....cceeeeeeeee e she et r e 134

Resim 109: Edgar Degas, "Vikont Lepic ve kizlar1", 78.4 x 115 cm, Tuval Uzeri Yaghboya, 1875,
Hermitage Miizesi, St. Petersburg, Rusya

http://www.oceansbridge.com/paintings/museums/new-hermitage/Degas Edgar-ZZZ-

Place de la Concorde (Viscount Lepic and his Daughters Crossing the Place de la Con

corde).jpg|

A0 L T O SRR 135
Resim 110: Eduard Manet, "Otoportre”, 83 x 67 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1879, Steven A. Cohen

koleksiyonu

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/31/Manet_Self- |

Portrait with Palette v3.jpg]

27.08.2002. ... e et r e e raa e 137
Resim 111: Edgar Degas, "Mary Cassatt", 74 x 60 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1876-1878, New York,

A.B.D.

|http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/a0/Edgar Germain Hilaire Degas 051.jpg|

0L T SRR 138

Resim 112: Mary Casatt, "Bayan Marry Ellison", 85.7 x 65.2 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1880, Ulusal
Sanat Galerisi Washington, A.B.D.
|http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/2e/Miss Mary Ellison.JPG|
A0 32 0 TSR 139

Resim 113: Mary Cassatt, "Sanat¢inin Annesi Le Figaro okurken104 x 83.7, ", Tuval lizeri yagliboya,
1878, Ozel Koleksiyon

http://americangirlsartclubinparis.files.wordpress.com/2012/05/cassatt- |

reading le figaro 1878.jpg?w=525&h=600]

27.06.2002.....eeeeeeee et e e b et e et e aat et e abe e e e ste s aenteareenes 140
XX
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Resim 114: James Abbott Mc Neil Whistler, "Siyah ve gri diizenleme no:01(sanat¢inin annesi)", 144.3 x
162.4 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1872 Orsay Miizesi Paris, Fransa
[http://www.tocqueville.culture.fr/images/voyages/whistler 2.jpg|
27.06.2002.....c ettt ettt et eR e Rt b e be et et e s e e ene£ereereneas 141

Resim 115: Paul Gauguin, "Van Gogh Aygigeklerini Boyuyor", 73 x 91 c¢cm, Tuval iizeri yaglhiboya,1888,
Van Gogh Miizesi Amsterdam, Hollanda
|http://www.abcgallery.com/G/gauguin/gauguinl9.html|
27.06.2002.....c ettt et R e R e bttt ettt e Eeebe e sbeerearenbe e 143

Resim 116: Paul Cezanne, "Bayan Cezanne", Tuval {izeri yagliboya,1887
|http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/49/Paul C%C3%A9zanne 132.jpa]|

AT A0 L T 0 T 144
Resim 117: Paul Cezanne, "Otoportre", 64 x 53 cm, Tuval Uzeri Yagliboya,1875, Orsay Miizesi Paris,
Fransa
|http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/83/Paul C%C3%A9zanne 149.jpg|
27.08.2002. ...t e et e e e e e te et e et e ree e et e et e et e reeeaaeaaaas 145

Resim 118: Henri Matisse, "Bayan Matisse", 40 x 32 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1905, Kopenhag
Devlet Sanat Miizesi
|http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/2/2d/Matisse - Green Line.jpeg]
A0 L T 0 SR 147

Resim 119: Georges Rouault, "Yasl Kral", 30 x 21 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1937, Carnegie Sanat
Miizesi Pittsburg, A.B.D.

http://onework.ru/wp-

content/uploads/art/Rouault,%20Georges/Rouault%20The%200ld%20king,%201937,%2077x

54%20cm,%20Carnegie%20Institute%20Mus.jpg|

27.06.2002.....c.eeeeeieeeet s ettt e ens 148

Resim 120: Amadeo Modigliani, "Madam Hanka Zborowska", 37 x 25 cm, Tuval Uzeri Yaglhboya,
1917, Ulusal Modern Sanatlar Galerisi, Roma, Italya

http://img.posterlounge.de/images/wbig/amedeo-modigliani-portrait-of-madame-hanka- |

zborowska-116612.jpg|

27.06.2002.....c.ceceieieee s et 149

Resim 121: Andre Derain, "Sapkal1 Otoportre", Tuval Uzeri Yagliboya, 1905

http://instructionall.calstatela.edu/bevans/visual resources/Fauvism Nabis/Fauvism Nabis |

Webs/Derain SelfPortHat-W.jpg|

27.06.2002. ...ttt e e et e —e e et te e ettt e e —— e e it e e eateeeaitaeeiraaesats eesereeesies 150
Resim 122: Ernst Ludwig Kirschner, "Model ile kendi Portresi", 149.8 x99 ¢cm Tuval Uzeri Yagliboya,

1910

|http://www.artchive.com/artchive/k/kirchner/kirchner self.jpg|

27.06.2002...... et e b e et e e e b e e e et e e b e e st e e baes sraeareeeares 152

Resim 123: Alexsej Von Jawlensky,"Otoportre”, Tuvale 66.5 x 44.5 cm, Monte Edilmis Mukavva Uzeri
Yagliboya, 1912, Avusturya Galerisi Belvedere, Avusturya

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/81/Alexej von Jawlensky %28selfportra |

1t%29.jpeq|

L7.08.2002......ce et e h bttt e 153

Resim 124: Oscar Kokoschka, "Dejenere Bir Sanat¢inin Otoportresi", Tuval Uzeri Yagliboya, 1937
|http://uplgadso.wikipaintinqs.orq/imaqes/oskar-kokoschka/seIf-portrait-of-a-deqenerate- |

artist-1937.jpg|
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Resim 125: Egon Schiele, "Ressam Anton Peschka”, 110.2 x 100 cm, Tuval Uzeri Yaglhiboya, 1904, Ozel

Koleksiyon
http://uploads7.wikipaintings.org/images/egon-schiele/portrait-of-the-painter-anton-peschka- |
1909.jpg|
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Resim 126: Egon Schiele, "Yaymnci Eduard Kosmack", 100 x 100 c¢m, Tuval Uzeri Yagliboya,1910,
Viyana Gilizel Sanatlar Galerisi Belvedere, Avusturya
|http://www.artchive.com/artchive/s/schiele/schiele kosmack.jpg]
27.06.2002.....cceeecee ettt e e e e be e ara e e be e be e taeaae seebeenreeanreenres 156

Resim 127: Pablo Picasso," Henry Kahnweiler", 114.5 x 114.5 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1910 Chicago
Sanat Enstitiisii Koleksiyonu, A.B.D.

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/6/68/Picasso Portrait of Daniel- |

Henry Kahnweiler 1910.jpg]

27.06.2002.....cceeeeieeee e e e 159

Resim 128 : Pablo Picasso, "Ambroise Vollard", 92 x 65 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1910, Puskin
Miizesi Moskova, Rusya

http://www.math.dartmouth.edu/archive/c2w99/public html/wklyimages/Ambroise.Vollard.Pi |

casso.jpa]

27.06.2012.....c.ce e 160

Resim 129: Fernand Leger, "Kitap Ve Kadin", 116 x 81.4 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1923,
Metropoliten Sanat Miizesi New York, A.B.D.
[http://www.sanjeev.net/modernart/woman-with-a-book-by-fernand-leger-0376-440.jpg|
L7.08.2002...oce ettt e e e e e et sabteeabeeeabaeeanraeeaarees 161

Resim 130: Man Ray, "Alfred Stieglitz", 26.5 x 21.5 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1913 Yale Universitesi
Sanat galerisi, A.B.D.
|http://uploads2.wikipaintings.org/images/man-ray/portrait-of-alfred-stieglitz-1913.jpg]|
27.06.2002......ee ettt e b e e b e reabe s beteabe et ate e e areearenes 161

Resim 131: Raoul Haussmann, "Elesirmen", Kolaj
|http://www.dadart.com/dada-media/Hausmann-Art-Critic-p.jpq|
27.06.2002...cc it e s r e e e aas hee e e e e b b ar e e s aabaaaee s 163

Resim 132: Raoul Haussmann, "Mekanik Kafa", Hazir Malzemeler ile Biist, 1919
|http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/4/49/MechanicalHead-Hausmann.jpg|
27.06.2002. ...t — et e et e et e e aes 164

Resim 133: George Grosz,"Walter Mehring'in portresi”, 90 x 80 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1925
Koninklijk Museum voor Shone Kunsten, Belgika
|http://www.abcgallery.com/G/grosz/grosz24.htmi|
D 0L T O 165

Resim 134: Giorgio De Chirico, "Otoportre", 50 x 39.5 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1920, Modern
Sanatlar Galerisi Miinih, Almanya

http://www.wikipaintings.org/en/giorgio-de-chirico/self-portrait-1920#supersized- |

artistPaintings-194546|

L7.08.2002......ce ettt et es bt et 166

Resim 135: Otto Dix, "Sylvia Von Harden", 120 x 88 c¢m, Tuval Uzerine Yagliboya, 1926, Paris Modern
Sanatlar Galerisi
|http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/5/59/0Otto Dix Sy von Harden.jpg|
27.06.2002. ..ottt et e e r e et e h et e e et abeeraenreartenes 167

Resim 136: Max Beckmann, "Sthhiye Eri Olarak Otoportre", Tuval Uzerine Yagliboya,1915

XXii


http://uploads7.wikipaintings.org/images/egon-schiele/portrait-of-the-painter-anton-peschka-1909.jpg
http://uploads7.wikipaintings.org/images/egon-schiele/portrait-of-the-painter-anton-peschka-1909.jpg
http://www.artchive.com/artchive/s/schiele/schiele_kosmack.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/6/68/Picasso_Portrait_of_Daniel-Henry_Kahnweiler_1910.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/6/68/Picasso_Portrait_of_Daniel-Henry_Kahnweiler_1910.jpg
http://www.math.dartmouth.edu/archive/c2w99/public_html/wklyimages/Ambroise.Vollard.Picasso.jpg
http://www.math.dartmouth.edu/archive/c2w99/public_html/wklyimages/Ambroise.Vollard.Picasso.jpg
http://www.sanjeev.net/modernart/woman-with-a-book-by-fernand-leger-0376-440.jpg
http://uploads2.wikipaintings.org/images/man-ray/portrait-of-alfred-stieglitz-1913.jpg
http://www.dadart.com/dada-media/Hausmann-Art-Critic-p.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/4/49/MechanicalHead-Hausmann.jpg
http://www.abcgallery.com/G/grosz/grosz24.html
http://www.wikipaintings.org/en/giorgio-de-chirico/self-portrait-1920#supersized-artistPaintings-194546
http://www.wikipaintings.org/en/giorgio-de-chirico/self-portrait-1920#supersized-artistPaintings-194546
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/5/59/Otto_Dix_Sy_von_Harden.jpg

(%)
LU
=
n
a4
L
=

@) ANADOLU UN

|http://www.humanitiesweb.org/gallery/385/2.ipg]|
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Resim 137: Max Beckmann, "Otoportre”, 90 x 98 cm, Tuval Uzeri Yaghboya, 1907, Kunsthalle
Hamburg, Almanya
|http://uploads4.wikipaintings.org/images/max-beckmann/self-portrait-in-florence-1907.jpg|
F7.08.2002.....cee ettt eb e b e e be e aba e abe e beeabes sabeeareeabeebeeareeaabean 169

Resim 138: Salvador Dali, "Dalivizyon Lincoln'de", Litograf, 1977

http://framingpainting.com/UploadPic/Salvador%20Dali/big/Lincoln%20in%20Dali%20Visio |

27.06.2012......coiiiiiie e e 170

Resim 139: Salvador Dali, "Mae West'in yiizii Siirrealist bir Apartman dairesine doniistiiriilebilir",
Karigik teknik, 1935
[http://images.kaneva.com/filestore5/3524744/4274261/SalvadorUDaliUUUMaeUWest.jpg |
27.06.2002.....c.eeeeee e bR bt e ene 171

Resim 140: Rene Magritte, "Tecaviiz", 73.3 x54.6 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1934, Metropolitan Sanat
Miizesi New York, A.B.D.
|http://uploads5.wikipaintings.org/images/rene-magritte/rape-1934(1).jpal
L8.08.2012......ee ettt eb e e be e be e abee et sebeeabeeeabeearaeaabeerbeeaaeesrbean 172

Resim 141: Andy Warhol, "Elvis 1&2", 208.2 x 208.2 cm boyutunda 2 panel, Serigrafi, 1963

http://4.bp.blogspot.com/ vT8tpedZd24/TQe7xVXSXVI/AAAAAAAABEeS/qqlwu3y46Xw/s16|

00/elvis%2526warhol.jpg|

27.06.2002.....c.ceeeeeeeeee s ebe et 174

Resim 142: Andy Warhol, "Mona Lisa", 63.5 x 50.8 ¢cm, Tuval Uzerine Monte Serigrafi, 1979, Andy
Warhol Miizesi Pittsburg, A.B.D.
|http://www.warhol.org/ArtCollections.aspx?id=1567|
18.08.2012......cecueiiii ettt ettt ettt et be e sttt ettt 174

Resim 143: Roy Lichtenstein, "Bogulan Kiz 171.6 x 169.5 cm, ", Karisik Teknik, 1963, Modern Sanatlar
Miizesi New York, A.B.D.
[http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/d/df/Roy _Lichtenstein_Drowning Girl.jpg]
L8L08.2012......ee ettt be e b sbe e teeaaa e e beeabeeeare e e abeeabaeaabeerbaeareesrbean 175

Resim 144: Tom Wesselmann, "Biiyiik Amerikan Ciplagi no: 99", 152.5 x206 cm, Tuval Uzeri
Yaghiboya, 1968 Sidney Janis Galerisi New York, A.B.D.

http://uploads?.wikipaintings.org/images/tom-wesselmann/great-american-nude-no-99-1968- |

oil-on-canvas-1968.jpg|

27.06.2002.....c.eeeeeeeee e bbbt e ene 176

Resim 145: David Hockney, "Bay ve Bayan Clark ve Percy", 304 x 213 cm, Tuval Uzeri Akrilik, 1970
Tate Galerisi Londra, Ingiltere
[http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/7/77/Hockney.clark-percy.jpg|
27.06.2012......ccceeeeieteiete ettt bbbttt bet et ebe s shere R te b et e e e ere e 177

Resim 146: Ronald Brooks Kitaj, "Mary Ann", 77.5 x 56 cm, Pastel ve Fiizen, 1980
|http://www.cab.u-szeged. hu/wm/paint/auth/kitaj/Kitaj.mary-ann.jpg|
2708, 2002, ..ot e et e e e re e e r e e et e r e e aen 178

Resim 147: Francis Bacon," Velazquez'in Papa Innozenz X.'inin ardindan ¢alisma", 153 x 118 cm, Tuval
Uzeri Yagliboya, 1953 Moine Sanat Merkezi
[http://artobserved.com/artimages/2008/08/innocent.jpg]|
27.06.2002.... ettt e e e ntaeaae et aenre et s 179
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Resim 148: Lucian Freud, "Yansima(Otoportre)", 56.2 x 51.2cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1985, Ozel
Koleksiyon

http://www.wallpapers-free.co.uk/backgrounds/paintings/lucian freud/reflection-self- |

portrait.jpg|
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Resim 149: Chuck Close, "Keith", 275 x 213 cm, Tuval Uzerine Akrilik,1970
[http://4.bp.blogspot.com/-

Zx6b536WSmI/TnD9iaWb7t/AAAAAAAAKag/lq70kRGZI0Q/s1600/%2522Keith%2522by

ChuckClose.png]|
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Resim 150: Gilbert & George, "Mutlu", 242.2 x 201.4 cm, Karigik Teknik, 1980, Tate Galerisi Londra,

Ingiltere

|http://www.tate.org.uk/art/artworks/gilbert--george-happy-t07156|
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Resim 151: Georg Baselitz, "Mavi Noktali Otoportre", Tuval Uzeri Yagliboya, 1996

http://theredlist.fr/media/database/fine arts/artistes-contemporains/germany/baselitz/06- |

baselitz-theredlist.png|

27.06.2002.....cceeceeeeiee ettt ettt b et et e b e e et ea e et e e beabe et sreareareates 184

Resim 152: Gerard Richter, "Gilbert ve George'un portresi”, 1975 Ulusal Galeri Avusturalya
|http://nga.gov.au/international/catalogue/Images/LRG/102790.jpg]|
27.06.2012......0e ettt bbbt R Rt bRt R et R ettt be e ren on 185

Resim 153: Gottried Helnwein, "Sadece Rock'n Roll II", 210 cm x 310 cm, Karisik Teknik (Tuval Uzeri
Akrilik ve Yagliboya), 1993
|http://www.helnwein.com/werke/leinwand/bild 1789.html|
L8.08.2012.....cee ettt ettt ettt ettt ebeereebesbe st e te et enteneabeebes tereareateas 186

Resim 154: Orlan'in Carnal Art Adin1 Verdigi Performanslarindan Bir Kare
[http://knatixova.files.wordpress.com/2010/07/orlan4.jpg|
L8L08.20D2......c ettt r et n et er s e 187

Resim: 155: Marc Quinn, "Kendi", Dondurulmus Insan Kani ile biist, 1991
|http://static.theurbn.com/wp-content/uploads/2012/02/MarcQuinn self1991.jpg|
27.06.2002.....eeeeeeeeeeeee et e e e — e —e e et e e ettt e e ——e e s —aeeateeeartaeeiraaeeats eeeraeein 188

Resim 156: Halil Pasa, "Madam x (Detay)", Tuval Uzeri Yagliboya, 1888
|http://www.hurriyetdailynews.com/images/news/201112/n 10064 4.jpg]|
A 0L T 190

Resim 157: Seker Ahmet Pasa, "Otoportre", Tuval Uzeri Yagliboya
[http://www.hafif.org/imaj/mucizemsin/otoportre.jpg|
27.06.2002......cceeeieeeee e e nre s 191

Resim 158: Osman Hamdi Bey, "Kuran Okuyan adam", Tuval Uzeri yagliboya
|http://reha.us/wp-content/uploads/osman hamdi bey kuran okuyan adam tablosu.jpg|

A 0L T 0 TR 192
Resim 159: Tbrahim Calli, "Hasene Cimcoz", Tuval Uzeri Yagliboya

|http://3.bp.blogspot.com/-txqOk- |
| Xszwc/ThmYV65I1DrI/AAAAAAAAAHS/Deb8sSXe5u0/s1600/cimcoz.bmp|

A 0L R 194

Resim 160: Avni Lifij, "Son Otoportre", 26.7 x 18.8cm, Tuval Uzerine Yagliboya, Ozel Koleksiyon
[http://www.avnilifij.com/paintings/paint-165.JPG|
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27.06.2012.....c.ceceiiiic e 195

Resim 161: Avni Lifij, "Pipolu ve Kadehli Otoportre”, 64 x 46 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1908
|http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/54/Avni Lifiji-Otoportre.jpg|
27.06.2002......eeeeeee e et e e —e s e e e e e et e aeae e et e et e et e e ete e s aeareesres 196

Resim 162: Feyhaman Duran, "Giizin Duran Portresi", Tuval Uzerine Yagliboya
[http:/ffarm7 static.flickr.com/6099/623054 7568 19e558c480.jpg|
27.06.2002.....c ettt b ettt E e R bRt e Rt bt be s Re e sreereerenes 197

Resim 163: Hale Asaf, "Otoportre", Tuval iizeri yagliboya
|http://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/4/4b/Hale Asaf Otoportre.JPG]|
27.06.2002. ..ot a e e e e — e e e e e b e e e e e bbb a e e teeanrbraeas 198

Resim 164: Bedri Rahmi Eyiiboglu, "Otoportre", Tuval Uzeri Karisik Teknik, 1957
[http://www.cevadmemduhaltar.com/cesitli-gorsel-malzemeler.html|

27.06.2002.....cceeeeieeeeee ettt ettt b e e st et et r e et et e b et e sr et entare et sreareas 199
Resim 165: Sabri Berkel, "Otoportre", 53.5 x 39 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1931, Sabanci Miizesi

Istanbul

[http://4.bp.blogspot.com/- _ |

RPfIDHMX5HY/TVh2SVjbbil/AAAAAAAAANS/NCR77aVKKagw/s1600/work 2641.jpg|

27.06.2002......cee ettt b ettt et r e b et et e et ereereebesbeste e ares 200

Resim 166: Nuri 1yem,"P0rtre", 70 x 90 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1984
|http://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/0/0b/Nuri_%C4%B0yem Portre.jpg|
LS T 0 2 201

Resim 167: Neset Giinal, "Cocuklar", Tuval Uzeri Karisik Teknik, 1963
|http://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/7/72/Cocuklar.JPG]|
A A0 1 T O T 202

Resim 168: Nes'e Erdok, "Abi Gaste?", Tuval Uzeri Yagliboya, 1986

http://3.bp.blogspot.com/-tulgFaYbpuU/TnHvZyuMeLlI/AAAAAAAABbw/-
DOmyGWzZBQ/sl600/Erdok%ZBN-Abi%ZBGaste%ZB%2528Larqe%2529.ipq|

27.06.2012.....c.ee e e 203

Resim 169: Nur Kogak, "Pinar ve ben", Desen, 1979
|http://www.minesanat.com/CAGDAS13/images/13nkocaka.jpg|

27.06.2002......ceeeeeeeee ettt ettt e ettt e ae et et e te et et eat e e eteate et sreereareers 204
Resim 170:Aleattin Aksoy, "Pilotaj Hatas1", 89 x116 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1991, TCBM

Koleksiyonu

http://www.turkishpaintings.com/content/mod _images/painters/works/large/z _slide0060 imag |
[ e071.jpg|
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Resim 171: Utku Varlik, "Uvertiir II", 72 x 51 cm, Kagit Uzeri Karigik Teknik. 1978

Inal G, (1995) Utku Varlik Bilim Sanat Galerisi Istanbul..............cccccooovviveivrenreessiereresnennn, 206

16.09.2012

Resim 172: Aydin Ayan, "Yesil Bantli Antik Bas", 89 x 116 cm, Tuval Uzeri Yaghboya, 2006, A. Ayan
Koleksiyonu
http://www.aydinayan.com/v3 plt/platin.aspx?platinlD=457 &section=3&subSection=cat&sub |
SectionID:346&Ianq:Tﬁ|
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Resim 173: Yal¢in Karayagiz, "Je Suis Devant Moi, Nous Sommes Devant Lui!", 145 x 125 c¢cm, Tuval
Uzeri Yagliboya, 1999
[http://forum.mevsimsiz.net/uploaded/monthly 10 2008/post-5482-1223663388.jpg|
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Resim 174: Temur Koran, "Seyir", 110 x 90 cm ,Tuval Uzeri Yagliboya, 2012
|http://www.evin-art.com/pPages/pGallery.aspx?pgl D=7 &lang=TR&section=2&exhID=3327|
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GIRIS
Portre resminin tarihsel gelisiminin incelendigi bu arastirmada, portre resminin
taniminin yani sira portre resminin igerik olarak ¢ozlimlenmesine de yer verilmistir.
Ayrica resim sanati tarihi boyunca portre resminin ana izlegi arastirilmis, sanatgilarin
portre yaratim siireglerinde etkilendikleri sebepler arastirilmis ve farkli tslublar1 ve

sanagilarin eserleri tizerinden ¢6ziimlemeler yapilmistir. Bu tslup farkliliklar yiizyillara

Ve 0 ylizyillara hakim olan sanat anlayislarina gore ayrilarak incelenmistir.

Bu arastimanin temel problemi, insan yiiziinlin sanat¢ilar tarafindan iki boyutlu
bir yiizey tlizerinde temsil edilirken yiizyillar igersinde ge¢irdigi degisimin ne oldugudur.
Bu tez cercevesinde portre resminin sanat tarihi boyunca gecirdigi izlegi incelenecektir.
Bu c¢alismanin amaci Avrupa sanati dahilinde portre resmine dair toplu bir kaynak
olusturulmaya c¢aligmaktir. Bu arastirmayr Uzakdogu ile Dogu sanatininin genel
ozellikleriyle birlikte sunarak, diger kiiltiirlerdeki portre resmine dair ipuclar1 vermek bu

arastirmanin edindigi problemler arasindadir.

Bu amag dahilinde asagidaki sorulara cevap aranmistir;

1- Portre nedir ve kokeni nereye dayanmaktadir ?

2- Portre resmi kiiltiirlere gore nasil degisiklikler gdstermektedir ?

3- Portre resmi tarih igerisinde nasil bir degisim izlemistir ?

4- Portre insanlik tarihinde ne tiir gérevler listlenmigtir ?

5- Sanatc1 baglaminda Portre resmi ne tiir farkliliklar gostermektedir ?

Bu calismada asagidaki varsayimlardan hareket edilmistir ;

1- Calismada isaret edilen sanat eseri Ornekleri ve eserlerin bilgileri asillarini
yansitmaktadir.
2- Yaz1 ve gorseller araciligy ile iletilen eserler konularin agiklanabilmesi igin

yeterli say1 ve cesitlilige sahiptir.
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Calismanin yontemi; Kaynak tarama modeliyle elde edilen bilgiler, konuya

aciklik getirecek eserlerin se¢imi ve yorumlanmasiyla olusturulmustur.

Arastirmada kullanilan verileri; Tarih, Sanat Tarihi, Felsefe, Fizyoloji gibi
alanlarda yazilmis makaleler, yayimlanmamis yiiksek lisans tezleri, yayimlanmamis
doktora tezleri ve kitaplar olusturmaktadir. Bu veriler Anadolu Universitesi
Kiitiiphanesi, sahsi kiitiiphanem ve bahsedilen konuya iliskin kisi ve kurumlara dair

internet sitelerinden elde edilmistir.

Calismanin ~ siirhiliklarini;  literatiire  gegmis ve/veya ikinci  sahislarin
kullanimina olanak verilmis ve arastirma esnasinda ulasilabilen, arastirma konusu ile

ilgili oldugu diisiiniilen bilgi ve gorseller olusturmaktadir.

Bu c¢alismadan elde edilecek sonuglardan, daha sonra yapilacak olan
aragtirmalara 151k tutmast ve kaynak olusturmasi beklenmektedir. Ayrica bu calisma,
resimde portreye dair genel bir kaynak olma amaci ile yapilmistir. Arastirmanin
icerisindeki boliim basliklariin ve iceriklerinin tez yazim agamasindaki arastirmacilara
fikir verecegi diistintilmektedir. Yararlanilmis kaynaklar da benzer konular1 arastiracak

olan aragtirmacilar i¢in yardime1 olacak niteliktedir.
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BIRINCi BOLUM
YANSIMA VE TANIMLAMA ARACI OLARAK PORTRE
1. PORTRENIN TANIMI VE KOKENI

Insanoglunun  sosyolojik gelisimi izlendiginde ilk avci ve toplayict
topluluklardan koylere, koylerden, kent devletlerine, kent devletlerinden kralliklara,
kralliklardan imparatorluklara ve demokratik devlet sistemlerine ge¢ildigi goriiliir. Bu
toplumsal gelisim ile birlikte paralel olarak plastik sanatlarin da gelistigi ve degistigi
aciktir. Resim sanati dogusundan itibaren insan ile ilgili olmus, tasvir yolu ile
cogunlukla tarih Oncesi avci topluluklarda biiyii ve iletisim amact gilidiilerek
uygulanmistir. Portre resmi de resim sanatinin igerisinde gelisim siirdiiriirken, ayrica
olusan toplumlarin igerisinde siniflarin gelismesi ve bu simiflarin giiclerini dikta
ettirmek ve kendilerini tanitarak mutlak yonetim giiglerini ellerinde tutmak istemeleri
sonucunda ayri bir konuma sahip olmustur. Portre resmi bireycilik 6zelligi tasidigindan,
kisiye 6zgiin 6zelliklerin yansitildig1 ya da aktarildig: bir konu tiiriidiir. Metin S6zen ve
Ugur Tanyeli portre kavramini soyle tammlamistir; "Portre: Insan yiiziinii gercekei
anlayisla betimleyen resim ya da heykel yapiti" (Sozen & Tanyeli, 2011: 249). Ayrica
bu konu John Evans (1797’den aktaran Leppert, 2009: 210). tarafindan da soyle
Ozetlemistir. "Gegiciyi temellendirmek- anlik varolusu daimilestirmek- yolunda sanat

dehasinin tasarladigi en 1yi arag¢ portredir"

Portrenin kokeni incelenmek istendiginde, giiniimiiziin sanat anlayigini ve
tarihsel siire¢ icerisinde olusan belli basl kiiltiirler g6z Oniline alinarak, Bati sanatinda

portre ve Dogu sanatinda portre konulari olarak iki baglik altinda toplamak uygundur.

1.1. Bat1 sanatinda portre konusu

Sanat tarihi uzmanlarinca, Diinya sanatinin kaynagi olarak Fransa Lascaux'daki
Magara resimleri gosterilmistir. Bati sanatinin kaynagi ise, Antik Grek ve Roma
uygarliklari olarak gdsterilmistir. Idealist yapisindan &tiirii Grek sanatini portreyi 6n
plana c¢ikartan bir sanat olarak tanimlamak miimkiin olmamstir. Ideale ve
milkkemmeliyete adanan Grek sanati, daha cok bireyleri degil toplum tarafindan

3
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belirlenmis degerleri ve giigleri temsile yonelmistir. Bu nedenle Tanrilar1 ve toplum
icerisinde gii¢ sahibi olan kimseleri ideal bir ikon haline getirmek s6z konusu olmustur.
Fakat Grek sanatinda ideal ¢ehre ile birlikte insanin tiim uzuvlarmin ideal o6lgiilerde
betimlendigi insan heykelleri goze ¢arpar. Grekler’de kisi portreciliginin gelismemis

olma sebebini Adnan Turani sdyle acikliyor.

Grek acisindan psikolojik i¢ niyetleri heykel icin deger tagimiyor. Bu yiizdendir ki, Grek
heykellerinde en ufak bir yliz ifadesi gérmiiyoruz. Hatta maddenin anlatimi yani, bir madde
natiiralizmas1 da Grek heykellerinde yoktur. Ciinkii Grek sanatgisina goére madde natiiralizmasi,
heykelin form uyumuna zarar vermektedir" (Turani, 2011 ; 31).

Heykel sanatina baktigimizda kisiye ait Ozelliklerin temsil edildigi biistlere
Helenistik doneme dek rastlamak miimkiin degildir. Buna ragmen Grek sanatinin olgun
doneminde karakter betimlenmesi degil, diisiinceyi ifade edebilme arayislari 6n plana
cikmaya baslamistir. Ayrica antik Grek mitolojisinde hem resmin hem de portrenin
icad1 diye nitelendirilebilecek bir mit ile de karsilagiyoruz. Savasa giden sevgilisini bir
daha goremeyecegi korkusuna kapilan bir geng kiza ait bu mitte, insan ilk defa resme
girmistir seklinde ifade bulur. Bu mite gore son gecelerinde sevgilisinin yiiz hatlarinin
golge olarak duvarin {izerine diismesi sonucunda geng¢ kiz sevgilisinin siliietinden

portresini ¢izmistir (Stoichita, Ceviri, 2006: 27).

Yiiksek klasik donem Grek heykelinin ifadeciliginin agtigi yolda Helenistik
sanat anlayis1 gelismistir. Helenistik donem heykellerinde, Tanrilarin insanlagtirmasi ve
insanlarin konu olarak ele alinmasi, mistik O6zellikler tagiyan ideallestirmenin terk

edilmesine sebep olmustur.

Roma imparatorlugu doneminde ise portre ifade ve temsil amaci ile
kullanilmaya baglanmistir. Yoneticilerin, mal sahiplerinin ve toplumun onde gelen
kisilerinin diginda 6zel hayatin1 yasayan vatandaslarin da biistleri, karakteristiklerine
sadik kaliarak natiiralist bir gercekeilik anlayisi icerisinde yapilmistir. Ayrica kisilerin
toplum igerisindeki statiilerini simgeleyen bu gergekei biistlerin disinda, portrenin resim
sanatina girisinin somut Ornegi olarak, Fayyum portreleri gosterebiliriz. Roma
imparatorlugu yonetimi altindaki Misir'da ortaya c¢ikan ve antik Misir Kiiltiirii ile
Misirhilar i¢in yeni olan Roma imparatorlugunun kiiltiiriiniin birlestirilerek bir cesit
melez sanat anlayisi ortaya ¢ikmasi sonucu yeni bir resim yontemi dogmustur. Bu

yontemin en bilinen 6rnekleri Misir'in Fayyum boélgesinde yapilan kazilar sonucunda
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bulunan Helenistik mumya portreleridir. Bu portreler kisinin dliimiinden sonra dahi
yasama yansiyan karakteridir. Fayyum portreler bu yoniiyle de Bati sanatinin portre

kavraminin en temel 6zelligini kargilamaktadirlar.

Batili portre sanati, gdsterilen bireyin portesinin izleyicide ger¢eklik algisi
yaratmasiyla sonuglanir. Portreler, goriilme ve taninma amaci giidiildiigii i¢in izlenmeye
hazir olarak tasarlanmiglardir. Belli basli batili portre ornekleri izlendiginde bu
portrelerin, kisileri belli bir sunum sekli ile izleyene gosterdigini goriiriiz. Bu portrelerin
dogasinda giiciin ve mevkinin simgesi olarak kullanilmalarindan dolay1 tasarim soz
konusudur. Boylelikle portreyi siparis eden kisi onu izleyenlere istedigi bi¢imle
goriiniir. Portrenin tarihsel gelisimi icinde bagka bir rolii daha olmustur. Bu rol de kisiyi
tanimlamanin yani sira kisiligini, psikolojisini ve karakterini tanimlamasi durumur.
Karakterin degisken ve soyut bir kavram olmasi ise portre ressaminin sorumluluklarini
arttirmaktadir. Portreyi yapan sanatginin karakterin varligini fiziksel tasvir tlizerinde
seyirciye sezdirmesi gerekir ve bunu yaparken kullanmasi gereken arag kisinin suretidir.

Bu durumu Leppert Soyle acikliyor;

...kimlik cok soyut, hatta yar1 ruhsal bir seydir. Tam anlamiyla fiziksel bedene ait degildir.
Dolayistyla, kimligi goriiniir kilma- aslinda nesnel olarak somutlagtirma- goreviyle karsi karsiya
kalan portrelerin, fiziksel bedeni ruhun kanitlanma zemini olarak "istihdam" etmeleri
gerekir;¢iinkii beden, fiziksel olmayanin yansitilabilecegi tek yiizeydir" (Leppert, Ceviri,
2009:211).

Avrupa resminde portrenin kisiyi isaret etme gorevinin disinda baska bir 6zelligi
daha bulunmaktadir ki bu da, gosterilen kisinin buglinkii anlamiyla bir nevi reklami
olmasidir. Reklam (afise olma) durumu daha ¢ok fotograf makinesinin icadindan sonra
goriilmektedir. Medya-sanat etkilesimi sonucunda ortaya ¢ikan bu durum ile portre
tekrar bir ideallestirme araci olarak kullanilmaya baglanmustir. 20. Yiizyilda seri liretim
kiiltiirti, kiiresellesen diinyada portreyi kisilerin 6zgiinliiklerinden arindirmaktadir. Bir

nevi ikonlastirma ile portre {izerinden idealin promosyonu yapilmaktadir.

Bat1 sanatinin bizlere sundugu portre kavrami giiniimiizde ¢ogunlukla bilinen ve
kabul goren portre kavramidir. Konu, Dogu'nun mistik ve simgeci yaklasgimindan
farklidir (Resim 1). Bati sanatinin portresi Dogu’nun aksine birey iizerinden insani
kavrama olanag tanir (Resim 2). Bu yoniiyle de tarihsel gelisiminin ¢ogunda portre

ozglinliik ile 1lgili olmustur.
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Resim 1: Anonim Qin Shi Huangdi Qin Resim 2: Judith Leyster, Otoportre, Tuval Uzeri
Hanedanun ilk imparatoru. Kagit iizeri Yagliboya, 74.6 x 64.3 cm. , 1630
miirekkep ve suluboya M.O. 2.ylizy1l

1.2. Dogu Sanatinda Portre Konusu

Dogu sanatinin kaynaklarini gostermemiz gerektiginde Asya'da olusan
uygarliklar1 incelememiz gerekmektedir. Hint, Cin ve Japon uygarliginda sanatsal bir
iislup biitlinligiinden s6z edilebilse bile orta Asya step sanati farkli ozellikler
gostermektedir. Orta Asya step sanati imgeler lizerinden toplumunun portresini ortaya
koyar iken; Hint, Cin ve Japon sanat1 portre ve yliz kavramlarini bize formiillestirilmis
bir gériinim olarak sunarlar (Resim 3). Hint sanatinda insan figiirii tanrilarin forma
donlismiis hali olarak viicut bulur. Buda ve Budizm inang sistemine dahil tanrilarin
heykelleri dogu kiiltiirlerinde siki normlara baglanmstir. Oyle ki heykeli yapilacak olan
tanri i¢in bulunan formun olgunluga ulagsmasi sonunda o form durmadan tekrarlanmistir.
Bu tekrar etme eylemi bulunan formda miikemmelligin yakalanmasini miimkiin
kilmistir. Erken ve olgun donem Hint sanatinda yiizler kisisellikten yoksun olarak tasvir
edilir. Yapilan yiizler belirli bir kisiye ait degildir. Yapilan biistlerde de olusturulmus
ifadeler meditasyonun idealize edilmesine yardim eder. Dolayist ile insani ilginin
merkezinden ¢ikarip ibadeti merkeze koyar. Goriinen sadece genel insan formudur ama

kisisellik yoktur.
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Resim 3: Imparator Shih Huang Ti'nin mezarindaki imparatorluk muhafizlari, Seramik, M.0O. 221-206

Cin ve Japon heykelinde de yiiz tasvirleri belirli formlar ile sinirlanmigtir. Bunun
sebebi bu uygarliklar1 da etkisi altina alan Budizm inancinin daha 6nce uygulanmis
formiillerini getirmesidir. Bu uygarliklar resim alaminda farkliliklar gosterirler. Iki
uygarlik da arkaik resim olarak adlandirilamayacak Ornekler vermislerdir. 15.
Yiizyildan itibaren kisilerin karakteristik ozelliklerininin yansitildigi portre 6zellikle
Japon sanatinda gorlinlir. Japon resim sanati karakter olarak gozlemci bir yapiya
sahiptir. Yapilan konuya gore belirli tipleri formalize etmesinin disinda Japon sanati,
gercekci ve gozlemci bir yapiya sahiptir. Japon yazi karakterinden esinlenen sanatcilar
fircanin serbest hareketleri ile Ozgiinliigli yakalamislardir. Bu resimlerde kisiligin
baskis1 hissedilir. Japon resimlerindeki figiirler incelendiginde portreler sade bir
bicimde ¢izilmislerdir fakat kisilik 6zellikleri iyice belli edilmistir. Portreler temsili
degildir betimlemeye yoneliktir. Japon sanatinda portrenin farkli olarak ele alindig1 bir
bagka yer de 15. Yiizyildan itibaren geleneksellesen Japon Kabuki tiyatrosudur. Bu
tiyatro tlrtinde belirli tipleri oynayan aktdrler, stilize edilmis ve toplum igerisinde
belirtilmek istenen kisileri ima eden maskeler takarlar. Bu yolla formiillestirilen ve tek
bir ifadeyi gosteren maskelerden farkli duygular aktarilir. Boylelikle Japon Kabuki

tiyatrosunda kisinin dis ve i¢ ifadesi irdelenir.
2.1. Portre Resminin Icerik Olarak Coziimlenmesi

Portre resminin sanat eseri niteligine ulagsmasi i¢in donemine gore degisiklik
gosteren plasik degeler géz oniinde bulundurularak yapilmasi gerekmektedir. Resmin
plastik degerleri olan bigim, renk, 151k gibi unsurlarin koram, 6l¢ii, zitlik, denge, birlik,
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cokluk gibi ilkelerle bir araya gelme diizenini, olusturulmus kurgu ve kompozisyon
belirlemektedir. Bu kavramlarin donemlere ve sanatgilara goére degisiklik
gostermesinden otiirii gok farkl iisluplarda sanat eseri tiretilmistir. Portre resminde ise
bu plastik degerleri, kompozisyonun yan1 sira portresi yapilan kisinin pozu yani durusu
ve bakislar1 sekillendirmektedir. Tuval veya kagit gibi 2 boyutlu yiizeyler iizerinde
boslugu sekillendirmede kompozisyonun énemine dair John Berger soyle der;
“Karalama defterimdeki bos sayfaya baktigimda, fark ettigim sey eninden ¢cok boyu oldu. Alt ve
iist kenarlar ktritik kenarlardi, ¢iinkii adamin yerden nasil yiikseldigini, ya da ters yonde
diistinecek olursam, yere nasil baglandigini bunlar arasinda yeniden kurmam gerekiyordu. Pozun
enerjisi esas olarak dikeydi. Kollarin tiim kiiciik yatay hareketleri, ¢evrilmis boyun agirligini
vermedigi bacak, hepsi bu dikey giicle ilintiliydi; tipki bir agacin yanlara uzayan ya da sarkan
dallarinin dikey gévdeyle ilintili olmast gibi. Ilk gizgilerimin bunu ifade etmesi gerekiyordu; onu
bir kukla gibi ayakta tutmali, ama kukladan farkli olarak, hareket kabiliyeti oldugunu, yer
kipirdayacak olsa dengesini yeniden kurabilecegini, yer¢ekiminin dikey giiciine karsi birkag
saniye i¢in sigrayabilecegini ima etmeliydim. Bu hareket kabiliyeti, gdvdesini tekdiize ve siirekli
degil de diizensiz ve gegici gerilimi, kagidin yan kenarlar1 ile, boynunun ¢ukurundan agirligimi
tagtyan ayaginin topuguna uzanan ¢izginin iki yanindaki baryasyonlar ile iliskili olarak ifade
edilmeliydi. Diyor ve devam ediyor. Artik iizerine ¢izecegim kagidin beyaz yiiziinli bagka bir
gozle gormeye baslamistim. Diiz bos bir sayfa olmaktan ¢ikmig, bos uzaya doniismiistii.

Beyazlig, iginde hareket edebileceginiz ama 6tesini géremeyeceginiz sinirsiz, saydam olmayan
bir 131k olmustu. (Berger, Ceviri,2011: 41)

Portre resmi tasarlanirken yiizey lizerinde figiliriin konumuna goére ve Onem
sirasina gore tiim elemanlar ve kompozisyon belirlenir. Bu noktada tuval yiizeyini
Berger'in yukarida agikladigi sekilde birgok boyutu ile ele almak gerekmektedir. Ayrica
portre resminde Onem tasiyan bir baska konu da portresi yapilan kiginin verecegi
pozdur . Bu poz kisinin izeyici tarafindan goriilmesi istenen durusuyla belirlenir.
Kisinin durusu, sanat¢i tarafindan izleyiciye verilmek istenen statiisiiniin ve/veya
karakterinin gostergesidir, Ayrica kisinin bakislar1 ve mimikleri hem karakteri hem de
ruh halini yansitacagindan okumay1 bunlar1 goz 6niinde bulundurarak yapmak portre

resminin ¢oziimlenmesi i¢in dogru bir yontem olacaktir.

Onden bakis, Dértte iic Yana déniik bakis, ve Profilden Bakis Portre resminde

kullanilan yonleri tanimlamaktadir.

Onden bakis (frontal) kullanilarak betimlenen portre, hem izleyici hem portresi yapilan
kisi agisindan seyreden ve seyredilen bir durum olusturur. Bu durus izleyici ile resmi
yapilmis Kisi ile dogrudan bir iletisim kurulmasim saglar. Bu durusla birlikte, izleyene
dogrudan ve sorgulayici bakislar izleyici iizerinde psikolojik hakimiyet kurabilir.

Kisinin bu bakislar1 izleyeyicide adeta "6nemli olan benim" algis1 yaratir. Portrenin
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izleyici ile dogrudan kurdugu g6z temasi portresi yapilan kisinin kendi gergeklerini dile
getirmektedir. Rembrandt'in, Hals'in, Rubens'in Diirer'in, Van Gogh'un ve Chuck

Close'un otoportrelerinde bu durumu gérmemiz miimkiindiir (Resim 4).

Resim 4 : Rembrandt, Otoportre, Tuval Uzeri Yagliboya, 1661, Kenwood Evi, Londra

Dortte ii¢ yana dontik bakista ise, genellikle 6nden bakistaki gibi bir kesinlik ve
sahis otoritesi goriilmez. Bu durusla betimlenen portrede 6nden bakighi portreye oranla
yon durumundan dolayr daha hareketli bir gériinlim olusur. Ayrica dortte {ic yana
doniik durusla betimlenen portrede izleyici iizerinde psikolojik bir baski olugsmaz. Bu
durus portresi yapilan kisinin dnden bakisli portrelerdeki gibi, portresi yapilan kiginin
ifadesini 0ne ¢ikarma anlaminda, izleyecinin zihninde kendisini kabul ettirmeye
calistig1 bir durum olusturmaz. Bu durum daha ¢ok bir samimiyet gostergesi oldugu gibi
daha samimi ve daha siradan bir ifade vermektedir. Dortte iic yana bakis yoniiyle
betimlenen portre izleyici lizerinde bir baski yaratmadigindan "ben" ifadesi vermedigi

gibi aksine "sen" konumuna geger. Bu izlenim, kisinin seyirci tarafindan izlenildiginden
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habersiz kendi diinyasinda betimlenmesiyle desteklenir. Leonardo da Vinci'nin “Erminli

Bayan” isimli portresi bu bakis konumu igin ideal bir 6rnektir (Resim 5).

Resim 5: Leonardo Da Vinci, Erminli Bayan, 54 x 39 cm, Ahsap Uzeri Yagliboya, 1483-1490 Wawel
Kalesi, Krakov

Profilden bakista ise modelin izleyici ile olan bagi tamamen ortadan
kalkmaktadir. Bu durusta betimlenen kisi izleyiciden hem zaman hem de mekan olarak
uzak olmakla birlikte aralarinda herhangi bir iletisim de kurulmamaktadir. Izleyiciyi
sorgulamayan, etki altina almaya c¢aligmayan, bulundugu zaman ve mekandan ayr1 olan
bir portre resmi s6z konusudur. Izleyici ile olan bu uzaklik, portreyi sadece bakilan bir

resim konumunda tutar (Resim 6).

Durus ve bakislarin disinda sanatci tarafindan kisiye yliklenen anlam ya da

verilmek istenen mesaj resmin unsurlariyla ve/ve ya icerikle desteklenir.
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Resim sanati tarihine baktifimizda portre, iisluplar ya da donemler ile es
zamanl olarak degisim gostermistir. Batili anlamda bilinen ilk portre drneklerinden
olan Fayyum portrelerden itibaren, Bati diinyasinda portrenin roli siirekli olarak
degismis bu rol degisimi ile birlikte portrelerin anlatimi ve izlenimi de degisiklik

gostermistir.

Resim 6: Sandro Botticelli, Geng bir bayanin portresi, 47,5 x 35 cm, Ahsap Uzeri Yagliboya, 1480

Fayyum portrelerden sonra portre resmine bircok anlam yiiklenmeye
baslanmistir. Roma heykelindeki biistlerde yapilan portreler toplumda niifuz sahibi
kisileri gdstererek bir otorite saglamlastirici gorevi tistlenmislerdir. Fransiz Krali Jean
Le Bon'un profilden portresi ile birlikte Bizans ikona resminin algist Hiristiyan
resminden Kopusu gostermektedir (Resim 7). Geleneklere gore kisinin altin yaldiz
Oonlinde gosterilmesi iktidar simgesini  kuvvetlendirmis ve Tanr1 tarafindan

onaylandigini da simgelemistir.
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Ronesans'in akilciligi ve bilimle olan iligkileri sonucu gergeklesen kesifler,
Tanrisal simgelerin resimden kalkmasiyla Portre resmini de etkilemistir. Bir yandan
Filippo Brunelleschi'nin perspektifi kesfi , 6te yandan Kilise'nin egemen diisiincelerinin
yerini hlimanist diisiincenin almasi, hem insan bedenini hem de i¢inde yer aldigi
mekanlarin ¢ézliimlenmesini miimkiin kilmistir. Bu yeniliklerle dolu ¢agin Portre

resmine getirisi de biiyiik olmustur.

Resim 7: Anonim, Fransiz Krali Jean Le Bon, 59.8 x 44.6 cm, Ahsap Uzeri Tempera 1349/1364,
Louvre Miizesi

Sahsi 0Ozelliklerin resimde yansitilabilmesi ve optik bir bicimde nesnelerin
diizglin yerlestirilebilmesi resme inandiricilik kazandirarak "Tanri"c1 ve simgeci bir
sanat anlayisinin geride birakilmasini saglamistir. Sanatgilar soylularin ve mevki sahibi
kisilerin portrelerinde, diinyevi malvarliklar1 ile konumlarin1 simgelestirmislerdir.

"Pierro Della Francescamin Federigo Monefeltro ve esi Battista Sforza"nin  ikili

12



portresinin arkasinda goriinen arazi biiyiik bir olasilila ¢iftin sahip olduklar1 topraklarin

genisligi, mal varliklari ve statiilerini isaret etmektedir (Resim 8).

Resim 8: Piero Della Francesca, Federigo Monefeltro ve esi Battista Sforza, 47 x 66 cm, Ahsap Ugzeri
Tempera, 1465-1466

Yiiksek Ronesans ile birlikte Portre resminde diinyevi mal varliklarinin

gOsterimin yerini kisinin erdemlerinin gosterimi 6n plana ¢ikmistir (Resim 9).

Jan Gossaert'in "Bir tiiccarin Portresi'nde , gen¢ adamin kimligini etrafindaki nesnelere baglamak
ve bu sekilde de adamin "gorinim"ini agiklamak, temellendirmek ve nihayet onu
kahramanlastirmak i¢in biiyiik ¢aba harcaniyor. Goriiniim, figiiriin bireyselligini tanimlayan
karakteristiklerin basinda geliyor: fakat tabii goriinim de, tliccar ve bankerlerin temsilinde
izlenen yerlesik teamiiller uyarinca belirleniyor (Leppert, Ceviri, 2009:220).

IVERSITESI
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Resim 9: Jan Gossaert, Bir Tiiccarin Portresi, 63.6 x 47.5 ¢cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1530

Ronesans resminin yerini Barok resme birakmasi ile birlikte portre resminde
psikolojik anlatim belirgin olarak 6n plana ¢ikmistir. Portresi yapilan kisinin sadece
suretinin temsilinin yeterli olmadigi, onu insan olarak yasadiklar1 ve hissettikleri ile bir
karakter gelistirdigi diislincesi i¢ diinyasinin resmedilmesini gerektirmistir. Boylece
portre resmi yeni bir anlam kazanmustir. Ornegin bu donemde Rembrandt Portrede
ifadeyi kuvvetlendirmek i¢in, tek yonlii 151k kaynagi kullanmistir. Hatta ¢ogu zaman bu
151k idealize edilmis ve kisinin i¢inden disa yansiyan bir 1s1k olarak kullanilmustir.
Barok donemde s6zii edilen bu lokal 1s1k, mekani, karanliklar i¢inde sonsuz bir
belirsizlige siiriikleyerek kisinin kendisinin zaman ve mekan gibi baglayici unsurlardan
ayrilarak algilanmasini saglamistir. Bu belirsizlik portrenin kendisi disinda kalan tim
detaylarin eridigi ve yok oldugu bir derinliktir. Bu noktada portre kendi basina

konusmaya baslar. Ifadeli bakan gozler daha da ifadeli goriiniir. Konuya odaklanma
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sayesinde bu 1s1k altindaki kimliklerin i¢ diinyalarina inilebilir. Rembrandt'n oglu

Titus'u okurken resmettigi portrede bu i¢ diinya agikca sezilebilir (Resim 10).

Resim 10: Rembrandt, Titus Okurken, 64 x 70,5 cm, Tuval Uzeri Yaghboya, 1656 Kunsthistorisches

Miizesi, Almanya

Insanlarin giinliik yasamindan kesitlerin resimde yer almasi ile birlikte siradan
insanlarin portreleri de konu olarak ele alinmistir. Soylu ya da tanrisal olandan oldukga
uzak siradan ve oliimlii kisilerin portrelerinin yapilmasi, konunun derinlik kazanmasina
etki etmistir. Ornegin bu donemde eserler iiretmis olan Frans Hals’in portreleri insanin

glinliik ve anlik zevklerine, liziintiilerine kisacast yasamin kendisine dairdir (Resim 11).
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Resim 11: Frans Hals, Isaac Massa'min portresi, 21.3 x 19.7 cm, Tuval Ugzeri Yagliboya, 1635, San
Diego Sanat Miizesi, A.B.D.

Maniyerist donem ile baslayan kalin boya ve belirgin tuse kullanimi, hem
sanatcinin kisisel tavrini ortaya koymasi hem de portresi yapilan kisinin daha ifadeci bir
tavir takinmasina etki etmistir. Sanatcinin bireysel tavirlarimi daha belirgin olarak
sergilemeye bagladigi Barok donem ile devam etmis, ardindan Rokoko, Empresyonizm
ve Ekspresyonizm gibi akimlar ile c¢esitlenerek belirginlik kazanmistir. Sanat¢inin
yaratim siirecinde boyayr ve fircay1 serbestce kullanmasi kisinin karakterini

yansitirken, 6zellikle ruh halini 6n plana ¢ikartmakta etkili olmustur.
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Barok donemin sonlarma dogru portre resminin yeni bir kullanim alam1 daha
ortaya ¢ikmistir. Bu durum, biistleri yapilacak kisilerin dnce portrelerinin yapilmasi
durumudur. Bu portreler en az 3 yonden ¢izimis veya boyanmistir. Boylelikle yapilan
portre, heykeltras icin kisinin kendisi disinda bir referans ve bir g¢esit taslak gorevi

iistlenmistir.

Her donem igerisinde estetik begenilere gore sekillenen portre resmi, Rokoko
déneminin sonuna dogru yeni malzemelerin kullanimiyla g¢esitliligini teknik anlamda
genisletmigstir. Pastel boyanin kesfi ile birlikte ylizey ilizerinde yeni malzemenin

yarattig1 farkli bir portre goriiniimii de olugsmustur.

Fakat asil devrim Empresyonizm ile birlikte resim sanatinin 151k ve renk resmine
yonelmesiyle olmustur. Boylece sanatgilarin dogay1 algilama bigimleri de degismistir.
Empresyonistler, doganin kendisini degil dogadan edindikleri izlenimlerini tuvale
aktarmiglardir. Bu big¢imsel degisim portrenin de ayni paralelde gitmesini saglamis,
kisinin betimlenmesinde Dogalc1 ya da Gergekgi aktarim terk edilerek, duyumlarin

aktarilmasiyla sekillenmistir.

Post Emresyonistler arasinda yer alan Van Gogh’un portreleri, sanat¢inin renkgi
ve izlenimcei yaklagimi 6zgiin karakteri ile biitiinleserek, portrede ifadeci tavir kullanan
sanatcilar arasinda On plana ¢ikmasinda etkili olmustur (Resim 14). Van Gogh birbiri
icinde erimemis saf renkleri bir araya getirerek yiizeyi bi¢imlendirmistir. Saf renklerin
kullanim1 portrede ayni1 zamanda bi¢im disinda renk ile psikolojik durumun verilmesini
miimkiin kilmigtir.  Tuselerin goriinlir olma hali ise, portrenin iiretim siirecinin
izlenebilmesine olanak saglamaktadir. O doneme dek rastlanmayan bir bigimlendirme

sekli sunan Van Gogh, ¢agdas portre resmine biiyiik bir katkida bulunmustur.
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Resim 12: Vincent Van Gogh, Otoportre, 40 x 31 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1889, Ozel Koleksiyon

20. yiizyila gelindiginde degisen ve kiigiilen diinya ile birlikte portre resmi de
yeni bir degisime ugramistir. Toplumsal iletisim araglarinda sik¢a rastlanan imajlarin
konular1 olan tanidik yiizler ortaya ¢ikmistir. Sik¢a kullanilan ve bir tiiketim nesnesi
haline doniisen bu tanidik yiizler ikon olarak tanimlanmistir. Bu tanidik yiizlerin portre
fotograflarina iletisim ¢ag1 ile birlikte diinyada hemen hemen herkes tarafindan
ulasilmistir. Ozellikle 60 sonras1 popiiler kiiltiiriin ikonlar1 haline gelen karakterler,
Portre resim geleneginin disinda olmasina ragmen isaret edilen sahsiyeti gosteren
posterler ya da afislerle kisilerin evlerine kadar girmistir (Resim 13). Portre resmi de
bu popiiler kiiltiiriin araglarini kullanarak her an ulasilabilen bir platformda yer almistir.
Kiiltiirel degerlere ulasabilmedeki kolaylik sanat¢ilarin da hizli, kolay ve cabuk

ulagilabilir portreler liretmesine etki etmistir (Resim 14).
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BOB MARLEY.

Resim 13: Bir Bob Marley Posteri

Resim 14: Andy Warhol, Marilyn, 91 x 91 cm , Serigraf Bask1, 1967, Ozel Koleksiyon

Portre resminin seriiveni tarihsel siire¢ icerisinde hem bigimsel hem de igsel
yoniiyle degisiklige ugramistir. Portre, ister bir sahsin karakterinin temsili olarak

yapilsin, ister kisilik 6zelliklerinin gosterimi olarak sunulsun 6ge her zaman insandir.
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IKINCI BOLUM

PORTRENIN DUNYA SANATINDA DEGERLENDIRILMESI
1. TARIHSEL SURECTE PORTRE

1.1. Antik Diinyada Portrenin Islevi

Antik ¢ag sanati kendi iginde siirekli gelismistir. Antikite i¢inde sanat basligini
Mezopotamya, Misir, Yunan ve ge¢ Roma sanati arasinda simirlandirmak dogru
olacaktir. Primitif halklarin yasam ve inan¢ sistemleri Primitif sanatin dogmasina
yardimci olmustur. Primitif insan mistik bir anlayis ile "inang" olgusunu hissetmistir.
Bu tasavvur, ata ya da soy olgusuna dayanmistir. Primitif insanin yasam sekli sanat
anlayisin1 da sekillendirmistir. iletisim ve belgeleme amaci ile yapilan magara
resimlerinde insan olgusu islenmis fakat birey olgusuna deginilmemistir. Bunun sebebi
de bu kiiltiirlerin topluma ve ataerkil kiiltiire bagliliklarindan ileri gelmektedir. Teknigin
gelismemis olmasi bu toplumlarda kapali ve gelenekg¢i bir toplum yapisi olusmasini
saglamistir. Anlam verilemeyen doga giiclerine ve atalara tapinma bu topluluklarin
sanat anlayisinin temeli olmustur. Arkaik formlu eserler {ireten bu toplumlarin sanatsal
ifade arac1 daha ¢ok heykel teknigi ile yapilmis objelerdir. Giinlimiizde halen bu teknik

ile sanatlarini icra eden ve bu sekilde yasayan kapali toplumlar bulunmaktadir.

Primitif toplumlarin tapinma amact ile iirettigi masklara baktigimizda; bu
masklarin oliiye yani ataya benzetilme kaygisi bulunmaktadir. Primitif toplumlarin
sanat1 kendi i¢inde farklilik gosterir. Eskitas ¢aginin insanlariin natiiralizm anlayis ile
topraga yerlesmis toplumlarin natiiralizm anlayis1 arasinda ciddi farklar bulunmaktadir
ki bu toplumlarin diinya goriiglerini aktaran Fritz Graebner'e Turani kitabinda soyle yer

vermistir.

1- Primitiflerin biiyilye dayanan diinya goriisleri

Bu goriise inananlar Eski Avustralyalilar ve Busmanlardir. Bunlarin tasvirlerinde dogact desen
ve boyama teknigi vardir. Konu olarak yalniz hayvan ve insan tasvirleri yapiltyor

2-Atalara tapma yani manist goriisler.

Bunlar topraga yerlesmis eski kavimlerdir. Pedersahi (ataerkil) ailse biitiinliilikklerine baghdirlar.
Melanezyalilar, Bati afrikalilar ve Kuzey Amerikalilarda oliilere tapma yiiziinden yapilan
heykellerde, dogaya benzeme onemli degildir. Bu kavimlerde daha sonralari1 maskeler de
yapiliyor. Olii ve ruhlarin tasviri de bu halklarda ilgi ceken konular oluyor.
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3- Ataerkil aile kiiltiiriine inanma.

Polonezyalilar ve Orta Asyalilar bu inanca baghdirlar. Bunlarin heykellerinde dikey bir uzuv
smiflandirmasi s6z konusudur. Oysa primitif halklarin diger kiiltiirlerinde yiizeysel bir anlatim
vardir. Totem, tabu kavraminda (yapilmas: haram olan seyler anlayisinda) heykelin ayakta
duracak gekilde gosterilmesi ana 6zelliklerdendir (Turani, 2007:41).

Insanoglunun avei ve toplayici toplum yapisindan yerlesik toplum yapisina
geemesi ile birlikte daha biiylik topluluklar kurulmustur. Biiyiiyen topluluklarin
kralliklar1 kurmasi ile uygarliklar olusmustur. Cesitli uygarliklarin olusmasi da farkl
sanat anlayiglarinin gelismesine olanak vermistir. Bu durumun sonucu olarak o donem
icerisinde, Tlretilen sanat eserlerinin hangi uygarhiga ait oldugu giiniimiizde
saptanabilmektedir. Mezopotamya uygarliklari, Grek uygarligi, Misir uygarligr ve
Roma uygarliginin sanatlar1 incelendiginde, bu uygarliklarin birbirinden farkli sanat
goriislerinin olusturmus oldugu goriilmekle beraber bu uygarliklarin bulunduklari
cografi konumlarin da birbirine yakin olmasindan dolayi, birbirlerinden etkilenmis

olmalar1 mimkiindiir.

1.1.1. Mezopotamya Sanat1

Turani (2011:78), cografi konumlar1 birbirine ¢ok yakin olan Misir ve
Mezopotamya'nin yer yer sanat anlayislar1 birbirlerine benzemistir. Mezopotamya sanati
daha cok eserlerini yontu olarak vermistir. Eski stimer ¢aginda insan1 odak alan eserler
ortaya konmustur. Bunlarin ¢ogu heykel ve seramik sanati igerisinde goriiliir. Erken
Mezopotamya sanatinin tasvir anlayis1 yapisalct ve arkaiktir. Mezopotamyalilarin
heykellerinde form ve tasvir formiilize edilmistir. Ozellikle Siimer baslar1 yumurta
bi¢imindedir kaslar ise palmiye bigimini almistir. Yiiziin tiim uzuvlar stilize edilmistir.
Bu ifade bicemi sayesinde bir seyin temsilinin disina ¢ikilmistir. Amag¢ mantikli bir
unsur yerlestirmesi ve diizeni olusturmaktir. Bir anlamda gercekei ifadenin yakalanmasi
amaglanmistir (Resim 15 ). Mezopotamya c¢ok farkli kiiltiirlere ev sahipligi yaptig1 igin
farkli kiiltiirler farkli tiirde sanat eserleri iiretmislerdir. Ornegin Siimer kralli Mesilim’in
caginda mezopotamyadaki heykellerin baslar1 higbir yapisalcilik tasimaz. Birer mask

gorevi géren bu bas tasvirleri kisilestirmeden olabildigince uzaktir.
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Resim 15: Siimer heykeli, Tas, M.O. 2500-3000

1.1.2. Misir Sanati

Misir sanati bugiin anladigimiz anlamda olmasa da bireyin gdsterimine dnem
vermistir. Misir krallarinin Tanr1 kral olarak goriilmesi, Misir sanatinda kayda deger
bireyin gdsterimini dogurmustur. Fakat bu gosterim, Insami gdsteren fakat bireyi
simgeleyen niteliktedir. Kral lahitleri lizerindeki masklar kisinin fizyolojik 6zelliklerini
bize gdstermeden kisiyi temsil eder. Ayni durum Misir Miihiirlerinde de goze ¢arpar.
Kralligin miihiirlerinde kullanilan efsanevi hayvanlar bizzat krali ve onun kudretini
temsil ederler. O efsanevi hayvanlar, hiikkiimdarin temsili portresidir ama kesinlikle

resmi degildir.

Misir Resmi, omuzlart cepheden gosteren yiizii, ayaklar1 ve kollar1 profilden
gosteren sekilde dizayn edilmistir. Misir resminde yliz tasviri yoktur. Yiiz stilizedir ve
insan1 gostermek amaglanmistir. Kisilerin belirleyici hatlar1 az sayida ve ayr

resmedilmistir; bu nedenle Misir resmi i¢in soyut bir nitelige sahiptir diyebiliriz.

Bu resimler, tanrilara gomiilii mumyanin niteligini ve kim oldugunu betimler
sekildedirler. Bir anlamda biitiin figiirlerin tek bir kisiyi simgeledigi diistiniilebilir. Tiim
gostergeler biraraya gelip 6lilyli betimler. Bu betimleme kesinlikle yasayanlara yonelik

degildir. Misir’da resim c¢ogunlukla oliiler i¢in yapilmistir. Fakat az sayida da olsa
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krallarin kamusal alanlar i¢in yaptirdigr duvar resimlerinin oldugu da bilinmektedir.
Ancak 18. Siilaleden sonra Misir sanati1 heykellerinde kisinin karakteri olusturulmaya
baglanmistir (Resim 16). Misir resminde ayrica insan'in yaslanma siirecini de ele
almigtir. Bu resimlere bakildiginda yashi insanlari gen¢ insanlardan kolaylikla

ayrilabilir. Stilize temsilden uzaklagsma bu noktada baslamistir.

Resim 16: Rahip basi, tas, M.O. 380-342

1.1.3. Grek Sanati

Grek sanati Misir sanati ile karsilagtirildiginda, ideallerin sanatidir. Misir
sanatinda oliiler i¢in yapilan betimleme Grek sanatinda tam tersi olarak sekillenmistir.
Grek sanatina idealler yon verdigi gibi yapilan biistler de temsilidir. Dolayisiyla arkaik
Grek sanatinda belli bir kisiye ait olmayan gosterimler de goriiliir. Ayrica Grek
sanatinda insan viicudunun ideal anatomisi arastirilmistir. Boylece Grek sanati klasik
doneminde belirli bir kisinin ozelliklerini alip idealize ederek ortaya g¢ikan ideal

goriiniimler ¢ikarmistir.

Grek vazo resminde sembolik olmayan figiir tasvirleri, gercege yaklagsmak

amaci ile ele alinmistir. Figilirlerin anatomik detaylar stilize bir bi¢gimde gosterilirken
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bas tasviri bireyden soyut, fizyolojik ozelliklere sahip olarak stilize edilmistir. Stil
bakimindan Misir resminin ¢dziimlerine benzemekle beraber anatomi ¢oziimlemeleri ile
Misir't geride birakmistir. Grekler i¢in bas tasvirinde i¢ duygularin yansitilmasinin
onemi yoktur. Onemli olan Ideal giizellige ulasmaktir. Ideal giizellik aranmasinin

sonucunda tanrilar insanlastirilarak ikonlastirilmistir (Resim 17).

—

Resim 17: Grek Vazo Resmi, M.O. 460-450

M.O. 4. Yiizyillarda ise klasik donemini geride birakan Grek sanati, 6zellikle
biiylik heykel sanat¢ilar yetistirmistir. Antik diinyanin arkaik ve statik betimlemelerine
bagkaldiran Ornekler vermilmistir. Bu heykeller Helenistik doneme gecis 06zelligi
tasirlar. Tanrilarin Heykelleri, 6zellikle anonim 6zellikler gdstermezler, bunun yerine
Tanrilar vazo resimlerinde oldugu gibi insanlastirilmaya baglamistir. Bu durum
Hellenistik anlayisin yerlesmeye basladigini gdstermektedir. Artik 6nemli olan tiim
benligi ve kisiligi ile insanin kendisi olmustur. Insan tasvirinin cesitleri bilinen
kaliplarin disina ¢ikacaktir, statik durus ve ifade yerini dinamik ve icsel tasvire

birakmistir (Turani, 2011:166).

Hellenistik donemde genisleyen kralliklar imparatorluk haline biiriinmiislerdir.
Bu toplumlarin yonetim sistemindeki degisim iglerinde barmdirdiklart kiiltiirleri

etkiledigi kadar sanat anlayislarini da etkilemistir. Imparatorluklara fetihler yoluyla
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dahil olan toplumlar sanat anlayislari ve yasayislarini tamamen degistirmemislerdir.
Farkli kiiltiirlerin varligi, kiiltiirlerarasi etkilesimi arttirmis ve dolayisiyla eklektik kiiltiir
anlayisinin gelismesini saglamistir. Hellenistik donemdeki sanat anlayisi da tam olarak
bu kiiltiirlerin birbiri ile etkilesimi sonucu ortaya c¢ikmistir. Bu donem igerisindeki
heykel 6rnekleri incelendiginde, bolca biist 6rnegi ile karsilasiriz. Bunun sebebi, gelisen
teknik bilgi ile biist yapiminda ustalasilmasidir. Ayrica genisleyen sinirlar
hiikiimdarlarin iilkelerine s6z gecirebilmeleri adina onlarin giiclinii simgeleyen ve
onlara benzemesi esas alinan portreler ile diizeni korumaya yonelik biistlerin yapimini
gerektirmistir (Resim 18). Tabi ki Grek anlayigindan tamamen kopulmamuistir. Portrenin
kisiye bizzat benzemesi 6n goriilse de viiciitlarin, portresi yapilan kisinin viicudu oldugu
tartisma konusudur. Yani Hellenistik donemde idealizmin kismi olarak terk edildigi

goriilmektedir.

Resim 18: Biiyiik iskender, Mermer, M.O. 2. Yiizyil

Gelisen imparatorluklar ile beraber yeni bir simif da ortaya ¢ikmustir. Tiiccar
smifi olan bu yeni smifin tiyelerinin de sahsi portrelerini siparis ettikleri bilinmektedir.
Bu kisiler, ¢cok yaygin olmayan donemde evlerin i¢ini de portreler ve duvar resimleriyle
dekore etmeye baslamiglardir. Eve girmeye baslayan heykel ve resim, ev sakinlerinin
temsili olmustur. Kisilerin hanelerinde goriilen bu sanat eserleri elbette bireysellik ile
ilgili olacaktir. Bu dekorasyon ve biist meraki halk tabakalarinin talepleri dogrultusunda

¢ok miktarda biist iiretimini dogurmustur (Turani, 2011:180).
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Antik Grek ve Helen uygarliginda portre, kahramanlarin tasviri olarak ortaya
cikmistir. M.O. 4 yiizyildaki heykeltraslarin modellerine ne kadar sadik kalarak biistii
irdeledikleri de halen tartiligabilir. Sehir devleti sisteminde sehirlerin gelismesine
yardim eden tiiccarlar ve girisimcilerin de kisisel biistleri yapilmistir. Bu donemin
heykellerinde ifadesel anlatima rastlariz. Fakat bu donemin heykellerinde ideale gore
formun orantilar1 ile de oynanarak anitsalliga ulasilmistir. Ancak bu idealist yaklasim
ozellikle biistte yok olmaya baglamis ve karakteristik 6zellikler 6n plana ¢ikmistir. Bu
donemde ayrica portrelerde i¢ diinyanin yansitilmast da bu ¢abalar arasinda
goriilmektedir. Sanatgr modelinin kendisine 6zgii giizelligini 6n plana ¢ikarmanin pesine
diismeye baslamistir. Boylelikle portrede natiiralist ve karakterist bir tasvir sekli

dogmustur.

Antik Romalilardan énce italyan yarimadasinda goriilen Etriisk medeniyeti
Antik Grek sanatinin 6zelliklerini tagirlar. Bu sanat eserleri gelecekteki natiiralist Roma
biistlerinin habercisi konumundadirlar. Grek kolonileri ile Italyan yarrmadasini paylasan
Etriiskler, kendi arkaik sanat anlayislarini, Grekler ile ciddi boyutta ticaret yapmalarina
ragmen tamamen birlestirmemislerdir. Ancak Roma imparatorlugu doénemine
gecildiginde eklektik bir anlayis ile yeni sanat anlayisi olusmustur. Bu anlayisa kimi
sanat tarihgileri Etriisko-helen stili adim1 vermektedirler. Sanat tarihgilerinin bakis
agisindan Etriisk heykelinin saglam arkaik ve natiiralist tavrindan etkilenen Grek
heykeltiraglar (Timotheus, Skopas ve Praxiteles), eserlerine gercekei ve ifadeci bir yon
vermislerdir. Sonugta Etriisk gelenegi ve Grek idealizminin eklektik uyumu Roma

heykelinin dogusunu belirlemistir.

1.1.4. Roma Sanat1

Etriisk heykellerinde tanrisal bir goriiniim yaratma istegi goriilmez. Yapilan
heykeller bu diinyaya aittir. Diger donem sanat anlayisinin diginda Etriisklerde kadin ile
erkegin bir arada goriildiigii heykeller yapilmistir. Divan {izerinde uzanmis kar1 ve koca
bu 6rneklerden biridir (Resim 19). Bu tip heykeller genellikle lahitler {izerinde yer
almaktadir. Oliiler igin yapilmis olmasina ragmen bu Lahit heykelleri hayat ve yasami
anlatir. Arkaik bir sanat anlayislar1 olmasina ragmen Etriisklerin bu Lahit heykellerinde

yapilmis yiizlerde kisisel Ozellikler de gortliir. Bazi1 lahit heykellerinde bu benzetme
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duygusu biraz da olsa Yunan sanatindan etkilendigini gostermektedir. Ayrica kisisel

ozelliklerin baz1 portrelerde ideallestirildigi de goriiliir.

Resim 19: Divan iizerinde iki kar1 kocay1 gdsteren Lahit kapag:, Etriisk heykeli, M.O. 520-510

Bazi natiiralist anlatimli bas heykelleri de, Etriisk sanat eserleri arasinda gosterilmektedir. Bu
heykellerin bir Grek sanatg1 tarafindan Etiirya'da yapilmis olabilecekleri diistiniilmektedir. Grek
sanatinda gdrmedigimiz portre natiiralizmasi, bunlarin Roma bas heykellerinin lisluplar1 ile ayni
olduklarin1 gdstermektedir. Bu baslardaki ifadelerin, insanin biitiin enerjisini natiiralist bir ten
anlatimu i¢erisinde vermesi, o zamana kadar goriilen diinya sanatinda tamamen yenidir. (Turani,
2011: 187)

Turani bu ifadesi ile Etriisk sanatinin seyirciye hitap ettigini, Etrlisk sanatinin bir
cesit gosteri niteligi tagidiginin bize anlatmaktadir. Dolayis1 ile de Etriisk heykeli
diinyevi yapisi ile Grek Heykelinden tam anlami ile ayrilmaktadir. Fakat daha 6nce de
bahsedildigi gibi Grek heykeli ile yapmis oldugu eklektik birlesme Roma sanatini

dogurmustur.

Roma’nin Cumhuriyet ve Imparatorluk olarak iki dénemi vardir. Cumhuriyet
doneminde, tiim Yunanistan’in Roma’ya katilmasinin sonucunda 6nemli Grek sanat
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eserleri ve kitaplar1 Roma'ya nakledilmistir. Dolayis1 ile Roma sanatinin olusmasinda

Grek, Helen ve Etriisk kiiltiirt etkili olmustur.

Roma sanatinin eklektisizm disinda en biyiik 0Ozelligi: natiiralist, ifadeci,
temsilci heykel ve biist 6rnekleri vermis olmasidir. Bu donem Cogu sanat tarihgisi
tarafindan portrenin 6zgiirliigiine kavustugu donem olarak nitelenir. Elbette Helenistik
donemde ve Etriisklerde tek basina biist orneklerine rastliyoruz, fakat higbiri Roma
uygarligindaki kadar gelismis bir diizeyde degildir. Bu siire¢ de incelendiginde
Helenistik sanattaki biist ve tasvir anlami tanrilara 6zgii temsilden uzaklasip insanin
kendine dair temsiline donismiistir. Bununla beraber Etriisklerin Misir lahit
heykellerindeki kar1 koca tasvirinin temsilinde oldugu gibi Roma sanatinda da portreci

bir iislup gelismistir.

Roma'da biist tanrilardan ¢ok insanlar ile alakali olmasina ragmen ikon olarak
kullanilmistir. Inang sistemlerine bakildiginda, ¢ok tanrili sistem ve puta tapma
egilimlerinin goriilmesi de ikonlastirilmis tasvirler gerektirmistir. Bunun hem inanci
sistematik bir sekilde kontrol icerisinde tutacagi hem de toplum diizenini sagladigi
bilinmektedir. Dolayist ile Roma portreciligini heykel bazinda 2 ayr1 konumda
incelemek gerekir. Birincisi; meydanlara konulup yasayan hiikiimdarlar1 ve dnem sahibi
kisileri giiclii kilmasi. Ikincisi; 6liileri hatirlamak ve anmak igin dini bir karakter ve
islev tagimasi. Giiniimiize dek en ¢ok korunan portre 6rnekleri de bu 6rneklerdendir

(Torelli ve Barral, Ceviri, 2006: 167)(Resim 20-21).

Portreler olen kisiye benzemek zorundadir. Toplumsal statii goz Oniinde
bulundurulmadigindan herhangi bir ideallestirme s6z konusu olmamistir. Bununla
beraber dini torenlerin disinda ev dekorasyonu i¢in de biistler yapilimistir. Bunlar dini

bir amag tasimamakla birlikte kisiyi yansitirlar.
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Resim 21: Imparator Augustus, Mermer, 1. Yiizy1l
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Roma kontroliindeki antik Misir'da ¢okga portre resmi goriilmektedir. Bu
portreler, Nil nehrinin 80 kilometre batisinda, Memfis ve Kahire'nin glineyinde Fayyum
bolgesinde ortaya ¢ikmistir ve genel olarak Fayyum portreler olarak anilmaktadir. Cogu
arastirmaya gore Fayyum portreler, bilinen 2 boyutlu bir yiizey iizerine yapilmis ilk
portrelerdendir. Misir'in eski gelenekleri lizerine Roma'nin getirdigi yeni geleneklerin
etkileri, gomiide kullanilmakta olan temsili 3 boyutlu mezar makslarinin yerine
yapilmaya baslanan resimlerde goriilmektedir. Bu resimler olen kisiyi bire bir
yansitirlar. Cogunlukla bu portreler ithlamur agacindan ahsap panolar ya da kefenler
iizerine calisilmis ve mumyalarin ylizlerini oOrtecek sekilde yerlestirilmistir. Bu

portrelerde cogunlukla tempera ve balmumu boyalar kullanilmistir.

Fayyum Portreler, Grek ressam Apelles'in "dogalc1" iislubuna gore yapilmistir.
Ayrica bu resimlerde portresi yapilan kisinin tam cepheden goriiniim yerine dortte iic
oraninda cepheden tasviri de bu resimlerin Grek geleneginde yapilmis oldugunu
gostermektedir (Resim 22). Fayyum portrelerde Andre Malraux'a gore "Oliimsiizliigiin
piriltis1" yansitilmistir. Dogalct ve psikolojik etkileri ile bu potreler izleyen ile temsil
ettigi kisi arasinda adeta bir bag kurmaktadir (Resim 23). Bu bag portrelerin diri
goriinimii ve bakislari ile giiclenmistir. Fakat bu portrelerde gozlerin betimlenmesi bu
dogalci iislubun disindadir. Gozler tasidiklart psikolojik 6zelliklerle 6n plana ¢ikmigtir.
Gozlerin abartili biiyiikliigi ile resmedilen yiizler etkileyici ve canli kilinmistir. Bati'nin
portre anlayist genellikle bu diinyadaki yasamla baglantili oldugundan portresi yapilan
kiginin goriinimii, kisinin bu diinyadaki roliiyle ilgilidir. Fakat Fayyum Portreler
bunlara nazaran 6liimle ve gdmme ile ilgilidir. Bu 6zelligi ile Fayyum portreler batili

anlamdaki portreden ayrilmistir.
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Resim 23: Bir Adanmin Fayyum Portresi, , Ahsap Uzeri Tempera, M.S. 160-170
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1.2. Ortagag Avrupasinda Portrenin Sembolik Igerigi

Geg Antikite Avrupa'da yeni bir kiiltlir biitiinii dogurmustur. Hiristiyan kiiltiiri
Antikite’nin sanat anlayisini, din kendi normlari igerisinde sanat1 yeniden yapilandirarak
sekillendirmistir. Kilisenin denetimindeki bu sanat anlayisi, Helenistik kiiltliriin bir
devami olarak bu kiiltiire ait kiiltiiriin 6geleri ve geleneklerini barindiran ama idea
olarak tamamen zit bir yapida bigimlenmistir. Ekonomik ve politik gelismeler de bu
donem igerisinde ¢ok calkantili ve sikintili bir gegis siireci olusturmustur. Bati Roma
imparatorlugunun yikilmasi ile Bat1 diinyasinin estetik anlayis1 onu istila eden barbar
kavimlerin sanat anlayisi ile birlesmistir. Imparatorluk otoritesinin yoklugu Avrupa
topraklarinda bir savas siirecinin olusmasini da saglamistir. Hristiyan etigi ve yeni kilise
diizeni istilac1 barbar irklarin etkisi altinda kalmis, Antikiteden gelen giizellik ve estetik
ilkelerinin yerini, faydalilik ve 6greticilik almigtir. Hiristiyan sanati Romanesk ve Gotik

olarak 2 evrede incelenir.

Yikilan Bati Roma imparatorlugunun gegcis siirecinde Italyan yarimadasinda
sehir devletleri dogmustur. Sehir devletlerinin ve ayn1 zamanda bati uygarliginin bekgisi
kabul edilen papa ise Hiristiyan sanatina yon vermistir. Kilise kontroliindeki sanat,
Antikitenin figlir tasvirini inkar etmistir. Kendine 6zgii insan tasviri normlarini ve
formiillerini ortaya koymustur. Buna Kuzey halklarinin Akdeniz kiiltiirii ile bilesimi de
diyebiliriz. Hiristiyanlig1 benimseyen Kelt kabileleri ve Saksonlar, kuzey halklarinin
sanat bigimini Hiristiyan zanaati ve sanatinda uygulamaya g¢aligmislardir. Hiristiyan
Resim sanat1 kendisine Elyazmasi kitaplarda yer bulmustur. Gombrich bu elyazmasi
kitaplardan birindeki resimlemeyi soyle anlatiyor;

Burada birbiriyle sarmas dolas olmus ve kendilerinden daha karmagik diizendeki bir arka plan

iizerine yerlestirilmis ejderlerin ve yilanlarin akil almaz zenginlikteki bir dantelinden olusan bir

ha¢ goriiliiyor. Bu birbirine Dolanmis bigimlerin sasirtict labirentinde yolumuzu bulmay1
denemek ve bu i¢ i¢e girmis objeleri izlemeye ¢alismak ¢ok heyecan vericidir....En ¢ok sasirtict
olan da, bu sanatgilarin Ingiltere ve Irlanda minyatiirlii el yazmalarindaki insan figiirii betimleme
yontemleridir. Bunlar pek insan figiirlerine benzemezler, daha ¢ok insan figiirii bigiminde
yapilmis garip motiflere benzerler. Bu sanatci belli ki eski bir kutsal kitapta buldugu kimi
orneklerden, onlar1 kendi begenisine uyarlayarak yararlandirmistir. Giysinin kivrimlarini i¢ ige

gecmis kurdelelere benzetmis, sactaki bukleleri hatta kulaklar silindir sekline getirmis ve tiim
yiiz kat1 bir maskeye doniistiiriilmistir (Gombrich, Ceviri, 2009:160).
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Ortacagda, Antikitenin sanat normlari tamami ile kaybolmamis, Kutsal Roma
Imparatoru Sarlman’in saraymda klasik sanatin eserleri muhafaza edilmistir. Ayrica
klasik sanatin unsurlarinin  Sarlman’in  himayesi altinda yeniden canlandirildig

bilinmektedir. Bu nedenle klasik sanat anlayis1 tamamen yok olmamustir.

Roma resmindeki portre anlayist da Sarlman'in sarayinda korunmustur. Bu
durumu &rnekleyici olarak Antik Roma ve Yunan Incillerinde ilk incili yazan Aziz
Matta’y1 betimleyen bir resmin korunmus olmasi gosterilebilir (Resim 24). Kisiyi
betimlediginden bu resim betimgergekei birer portredir. Ozellikle ayn1 donem igerisinde
yapilan bu tip resimler sanatgisina gore farklilik gosterse de aktarilmak istenilen mesaj
aymidir. Bu da resimlerdeki portrelerin temsili oldugunu ve daha Once yapilmis
incillerdeki resimlemeler model alinarak yapildiklarm isaret etmektedir. Oncesinde
formalize edilmis Ogelerden dolayr Aziz Matta'nin tasviri ayni kalmistir. Fakat
Sarlman'in sarayinda yapilan resimler i¢in bu durum biraz daha karakteristik bir 6zellik
gostermistir. Antik Roma resminin kriterleri gercege ve tasvire daha yakin oldugundan
Sarlman’in sarayinda yapilan kitap resimleri orantili ve Kkarekteristik ozellikler
barindiran portreler icermektedir. Fakat Fransa'da ortaya ¢ikmisg olan kitap resimleri
bunlardan ¢ok daha farklidir. Bunlar gergegi yansitmadan uzak ancak psikolojik
anlattimin giliglii oldugu ve daha ¢ok sembolize unsurlarin kullanildigr temsili
portrelerdir. Ortagagda sanatginin kesfettigi ve hissettigini yansitmasi, ne Yunan
sanatinda ne de Misir sanatinda goriilen bir 6zellik degildir. Bilindigi gibi Yunanhlar
cogunlukla gordiiklerini, Misirlilar ise var oldugunu bildikleri seyleri betimlemislerdir

(Gombrich, Ceviri , 2009).

Misir sanatinin kanonlar1 formalize edilmis bir sanat {iretimi ortaya koymustur.
Misirlt sanat¢t bu kanonlarla belirlenmis ve formalize edilmis figiirlerde var oldugunu
bildigi 6zellikleri yansitmistir. Yunan sanati ise buna karsin formalize edilmemistir.
Yunanlilarda betimlemesi yapilan modelin 6zelliklerinin yansitilip ideallestirilmesi
durumu hakimdir. Bu iki yaklasim da Ortacagda sanat¢inin ortaya koydugu psikolojik

anlatimdan farklidir.
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Resim 24: Aziz matta ilk Incil'i yazarken, Anonim, 1. Yiizyil

Roma da ortaya ¢ikan Fayyum portreler gibi portre 6zelligi tasiyan resimler,
Bati sanatinda Bizans resmi ile tekrar ortaya ¢ikmistir. Ayasofya'da duvarlarda yapilmis
olan mozaiklerde dini konularin yani sira, dinin koruyucusu olarak betimlenen Aziz ve
Azizelerle birlikte resmedilen Imparatorlarm yiiz tasvirleri portre ozelligi gosterir
(Resim 25). Cepheden ele alinan bu resimler portrelerin izleyen ile kurdugu iletisim
acisindan bakildiginda biitiiniin igerisinde yer alan birer portredirler. Ayrica Abartilmig
gozleri ve ifadeli yiizleri ile bize Fayyum bdlgesindeki portreleri animsatirlar. Resmin
sag ve sol yarisinda yer alan imparatorlarin portreleri, ii¢ boyutluluga yaklagan tasvir ve
plastik degerlerin kullanilmasi ile sanat¢inin dogayi taklit etme cabasiyla gercege
yaklagtigim1 goOstermektedir. Figiirlerin oran ve orantilarinin tam olarak gercegi
yansitmiyor olmasi, ince uzun figiirlerin mekandan bagimsiz olarak betimlenmesi,
portreler hari¢ sembolik bir anlatimin 6n plana ¢iktigi donemin estetik begenilerini

aktarmaktadir.
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Resim 25: Cikis Mozaik'i Jiistinyen ve Meryem Ana ve biiyiik Konstantin, 10. Yiizyil sonu, Ayasofya

Bu donemin estetiginin devami olan ve Ozellikle Ronesans’tan itibaren
Avrupa’da Aziz ve Azizeleri igine alan dini konularin tasvir edildigi resimlerde, resmi
yaptiran soylu kisinin de aym1 sahnede yer aldigi ve bir portresinin yapildigi
goriilmektedir. Bu resimler Avrupa resminde portre resminin ilk orneklerini
olusturmaktadir. Bunlarin bir diger 6zelligi ise, Tanrisal olan ile diinyevi olan1 bir araya
getirmesidir. Bu durum ayni zamanda Tanrisal olani da insanlastirmaktadir. Tanrinin
insanlastirilma gelenegini Tzetvan Todorov soyle acikliyor.

Hiristiyanlik bireyi degerli kilar, ¢linkii her insan dogrudan Tanri'nin mesajin1 almaktadir. Ama

bu bireysellestirme tam olarak Tanri ile baglat1 izerinden isler yalnmizca; Hiristiyanlik insanlarin

toplumsal davramsina ilismez, daha ¢ok toplum dis1 bir varolusun yolunu agar onlara. Isa'nin

krallig1 bu diinyada degildir... (Todorov, Ceviri, 2007: 14-15).

11. yiizyill sonu ve 12. Yiizyill baslarinda Bizans sanati, ¢oklukla yapilan

ikonalar sayesinde islevsel olarak yeni bir ddéneme girmistir. Ikona; Ortodoks
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kiiltiiriinde Isa'nin Meryem'in, Azizlerin, meleklerin ve kutsal olaylarin resmedildigi
duvarlara ya da ahsap levhalar {izerine yapilan tasvirlerdir. ikonalar, Ortodokslarda bir
tapinma aract olarak ve dua sirasinda tasvir edilmis azizlerin, meleklerin vb. kutsallig1
ile birlesme amaci giidiilerek kullanilmistir. Katolik inangta ise ikonalar birer gorsel
bilgilendirme arac1 olarak egitim amac1 giitmiistiir. Ikonalar cogunlukla ahsap iizerine
yapilmis olmalarina ragmen mermer ve fildisi tizerine yapilmis Orneklerine de

rastlanmaktadir (Y 6riikoglu, 2006 :16).

Ikona resimlerin belirli kriterleri vardir ve onlarin disinda tasvir kutsal kisiliklere
bir saygisizlik olarak goriilmiistiir. Ikonalarin bir kism1 mumlu boya ile uygulanmis,
Fayyum portrelerin yapim teknigi ile paralellik gostererek natiiralist bir portre sanatinin
gelisiminde 6nemli rol oynamistir. Bu resimler Bizans sanatinin tablo resimleridir

(Turani, 2011 : 214).

Ikonalar icerigi, tasidiklari anlamlar1 ve islevlerinden dolay1 birer portre
resmidirler. Temsil etme gorevi yiiklenen bu resimler islevi geregi Azizler, Melekler ve
benzeri dini kimliklerin portreleridir. Sembolik bir anlatim igeren ikonalar, karsisinda
dua eden kisi ile biitlinleserek ruhani degerleri 6n plana c¢ikartan adeta kisiyi onunla

biitiinlestiren ve kisiyi manevi diinyaya dogru ¢eken son derece dnemli resimlerdir.

Ortagag sanatinda goriilen portrelerde kisinin karakteristik 6zelliklerini oldugu
gibi aktarma kaygis1 olmadigindan cogunlukla portresi yapilan kisinin ismi de portrede
yer almistir. Fakat 13. Yiizyilin sonlarindan itibaren bu gelenegin degistigi goriiliir.
Simone Martini'nin donemin iinlii Italyan sairi Petrarca'min sevgilisi olan Laura'yi
resmettigi renkli desende Laura tim karakteristik Ozellikleri ile ger¢ege uygun bir
bi¢imde yansitilmistir (Resim 26). Boylelikle de modelin isminin resimle birlikte yer

almasi geleneginin Oniine gecilebilmistir.
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Resim 26: Simone Martini, Laura, Kagit tizeri Renkli Desen

Avrupa sanatinda ge¢ gotik doneme ait bir portre olan Fransa krali Jean Le
Bon’un portresi (1350) ge¢ Gotik ve Bizans resminin tiim o&zelliklerini igerisinde
barindirmaktadir (Resim 7). Bu resim Avrupa resmi portre geleneginde dnemli bir rol
oynayan profilden resmedilmistir. Yaldizli arka plan bize Bizans resmi ve ikonalar
hatirlatmaktadir. Ikonalara seklen benzemesine ragmen ressamin hacimsel etki
yaratmak istemesi formu vermeye calismasi da Antik Roma resminin Fayyum
portrelerindeki form hissinin bir benzerini deneyimlememize olanak verir. Ayrica bu
portre Le Bon’un fiziksel ozellikleri hakkinda bilgi vermektedir. Bayer bu portre
hakkindaki goriislerini soyle dile getirmistir;

Fransiz ekoliine dahil oldugu diisiiniilen bu portrenin, Petrarca, Simone Martini ve Matteo

Giovannetti’nin giiney Fransa’da, Avignon’daki Papalik sarayinda ¢alistigt donemde yapildigi ve

islup ozellikleri agisindan Martini ve Giovannetti’nin gerceklestirdigi ancak giiniimiize
ulagamayan portrelerin islup 6zelliklerini yansittigi belirtilmektedir (Bayer, 2007).
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Ortagcagda Avrupa’daki Hiristiyanlar ve Ortadogu’daki Miisliimanlarin yaptiklari
savaglar bu iki toplum kiltiir arasinda ¢atisma yarattigi kadar kiiltiir alis verisi de
dogurmustur. Bu iki farkli kiiltiirlin resim ve portre anlayislarinin arasindaki
benzerliklerin ve farkliliklarin saptanabilmesi agisindan minyatiir resmi ve portrenin
irdelenmesi yerinde olacaktir. Irdelemenin de Tiirk minyatiir resmi iizerinden yapilmasi,
Tirk sanatinda batililagma egilimlerinden 6nceki kiiltiirel aligverisi saptayabilmek
acisindan Onemlidir. Bdylelikle Tiirk resim sanatinda portre geleneginin gelisimi

izlenebilir.
1.3. Osmanli Devleti Minyatiirlerinde Portre

Minyatiir; bir kitabi, madalyonu ya da kiiciik boyutlu herhangi bir objeyi
bezemek amaciyla yapilmis kiigiik resimlere verilen isimdir (Metin & Tanyeli, 2011).
Minyatiir kelimesi, Italyanca "minyature" kelimesinden gelmektedir. Bu kelimenin
Tiirkge, Farsca ve Arapga'da karsiligr bulunmamaktadir. Bu tiir resimleri yapanlara da

nakkas ad1 verimistir.

Minyatiir resmi Ozellikle Tiirk kiiltirinde, 3 ayr1 donem igerisinde
degerlendirilir. Bu donemler Saman, Budist ve Islam olmak iizere ii¢ inang ¢er¢evesinde
sekillenmistir. Bazi1 kavimlerin Samanizm ve Islamiyet arasinda Budizme inandiklar1 da
bilinmektedir. Boylelikle 8. Yiizyildan 19. Yiizyil sonuna kadar bin yildan fazla bir
zaman dilimi igerisinde degerlendirilir. Islamiyetten 6nce Mani dinine inanan Uygur
Tiirkleri, minyatiir resmini belirli bir seviyeye kadar getirmislerdir. Rahiplerin ve
miizisyenlerin tasvir edildigi bu minyatiirler, simetrik bir kompozisyon anlayis

icerisinde diizenlenmistir (Resim 27) (Elmas, 1998 : 8-9).

Islamiyetin kabulii ile birlikte, minyatiir resmi ¢esitli yollarla Anadolu'ya kadar
gelmigtir.  Selguklu doneminde, Uygur Tiirkii nakkaglara sahip ¢ikilmis ve bu yolla
Selguk {islubunda minyatiir resminin temelleri de atilmistir. Biiyiik Selguklularla
baglayan gelenek Anadolu Sel¢uklular1 ile devam etmis, fakat bu donemlere ait

elyazmasi eserler glinlimiize kadar gelmemistir.
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Resim 27: Uygur duvar resmi, Fresk, 7. Yiizyil

Selguklu minyatiirlerinde kirmizi zemin, sayfa kenarlarinin siislenmesi, koyu mavi ve sari
renklerin egemenligi, figiirlerin birbirine paralel, siralar halinde dikey olarak dizilmesi gibi
ozellikler vardir. Bu dzellikler, gene Yetkin'e gore, uygur duvar resimlerinin gelenegini devam
ettirmektedirler.... Selguklular zamaninda yasamis olan bir¢ok minyatiirciiniin adi1 da
zikredilmekte ve bu sanatgilardan Aynu-d Devle'nin Mevlana'nin 20 kadar portresini yaptigina
deginilmektedir (Turani, 2011: 665).

Osmanli'dan giinlimiize kalan eserlerin iizerinde yapilan arastirmalar sonucunda
Osmanli minyatiir sanatinin ilk 6rneklerinin Fatih Sultan Mehmed doneminden kaldig:
goriiliir. Osmanli minyatiir sanatinda batili anlamda ilk etkilerin goriilmesi de yine Fatih
Donemine rastlar (Resim 28). Bu portreyi yapan Saray nakkasi Sinan Bey'in Venedikli
ressam Mastori Pavli'nin 6grencisi oldugu bilinmektedir. Bu portre bir minyatiir
olmasina ragmen, Avrupa resmindeki gibi duygusal bir anlatim sezilmektedir. Padisah
elinde tuttugu cicegi koklarken uzaklara dalan bakislarla resmedilmistir. Yiizde ii¢
boyut arayisina gidildigi, padisahin yiiziiniin tam profilden gosterilmek yerine 3/4 den
gosterilmesi  ve hafif bir goélgelendirmeyle boyutlandirilmasiyla anlasilabilir.
Kumaglardaki detaylar ve drapelerin erken donem Avrupa resmi gibi ele alinmasi ile
Sinan Bey'in gelenek ile gelenek disindaki yeni bir resim tiirlinii sentezledigini gorsterir.

Bu durum Sinan Bey’in Avrupali bir ressam gibi tavir takinmasini agiklar.
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Resim 28: Nakkas Sinan Bey Fatih Sultan Mehmet'in Minyatiir Portresi, 15. Yiizyil

Fatih doneminde batidan getirtilen sanatc¢ilarin saray nakkaslar1 ve minyatiir
iizerindeki etkisi sezilmektedir. Padisahin resme olan meraki bu yenilikgi tavir lizerinde
rol oynamigtir. Onun karalama defterindeki sayfalarda portre denemeleri ve optik
gozlem etkileri goriilen ¢izimler bulunmaktadir (Resim 29). Fakat Fatih'in 6liimiinden
sonra Bati resminin etkileri Osmanli minyatiir resminden kalkmistir. Bunda Bati

resminin tasvir bigiminin islam anlayisina ters diismesi biiyiik rol oynamustir.
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Resim 29: Fatih Sultan Mehmed, Bas ¢izimleri, Kagit Uzeri Miirekkep, 15. Yiizy1l Topkap: Saray1

Miizesi

16. ylizyila ait olduklar1 bilinen minyatiirlerin nakkaslarindan olan Nigari'nin
yaptig1 Barbaros Hayrettin Pasa’y1 ilerlemis yasinda gosteren minyatiir portre 6nemli
orneklerden sayilir (Resim 30). Barbaros Hayreddin pasa'nin portresi Fatih'in Sinan Bey
tarafindan yapilmis minyatiir portresiyle kiyaslandiginda ¢ok biiyiik farklar goze ¢arpar
(Resim 28). Barbaros’un portresinde detaylar temsili olarak ele alinmis olup, gergekgi
tasvirden olabildigince uzaktirlar. Tam profilden gosterilmis olan kisinin elleri sadece
temsili olarak ele alinmig kaftaninin tizerinde olmasi gereken ve ii¢ boyut algisi
yaratacak olan diger bircok detay da gz ardi edilmistir. Bu portrede Fatih'in portresine
oranla daha fazla Islam gelenegine bagl bir tasvir sezilmektedir. Nigari, bu portrede
Barbaros'un yliziinii ger¢egi yansitma kaygis1 giitmeden betimlemis olmasina ragmen

Barbaros'un karakteristik yonleri ve kisiligini gorebiliriz.
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Resim 30: Nigari, Barbaros Hayrettin Pasa'nin Minyatiir Portresi, 16. Yiizyil

Kanuni doneminin sonlarindan itibaren Osmanli minyatiiriinde yeni bir
Minyatiir-perspektif algis1 gelismistir. Topografik ozellikler tasiyan kent tasvirleri 6n
plana ¢ikmis ve bu degisim siireci 3. Murat donemine kadar stirmiistiir. Minyatiir resmi
3. Murat doneminde ¢ogalan nakkaslarin sayesinde daha da ¢ok gelisme gOstermistir.
Minyatiir resminde figiirlerin tasviri de degismeye baslamis, duragan bir pozda
betimlenen figiirlerin yerini oldukga hareketli figiirler almis, kompozisyon ve perspektif
anlayislar1 da degisim gostermistir.

Tiirk Minyatiiriiniin sevilen konularindan olan portre bu déonemde de 6nemli bir yer tutar. Sinan

bey'le baslayan ve Nigari ile devam eden portre ressamligi, Sultan 3. Murad déneminde ciddi bir

bicimde ele alinmigtir. Bu donemin Sehnamecisi seyyid Lokman ve Nakkas Osman'in is
birligiyle hazirlanan "Semailname veya "Kiyafet el-insaniye fi Semail el-Osmaniye" adli eserde

Osman Gazi'den 3. Murad'a kadar olan 12 Osmanli padisahinin portreleri yer alir. 1579 yilinda

tamamlanan bu eserde padisahlar 4/3 profilden torelere gore bagdas kurmus veya diz ¢okmiis

otururken tasvir edilmistir. Kiyafetler, 6zellikle sariklar ve fizyonomik ozellikler miimkiin
oldugu kadar gergeklere uygun yapilmistir (EImas, 1998 : 30).
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17. Yiizyilin baslarinda yasamis olan Hasan Pasa taninmis nakkaslarimiz
arasindadir ve onun yapmis oldugu figiirlii kompozisyonlardaki padisah tasvirleri portre
ozellikleri gostermektedir. Hasan Pasa pastel renkli zeminlerde figiirleri olabildigince
goz alic1 renklerde tasvir etmistir. Lale devri igerisinde ise, o doneme dek stirekli
gelisme gosteren minyatiir resmi bir duraklama evresine girmistir. Bu duraklama 18.
Yiizyiln ilk yarisinda son parlak donemini yasamistir. Batiya ilk kez agilan
Imparatorluk, kurulan siyasal iliskiler paralelinde bircok Avrupa iilkelerinden iilkeye
giren onlara 6zgili esyalarin etkisiyle Avrupalilagsmaya baslamistir. Getirilen bu esyalar,
minyatiir resmini de oldukga etkilemis donemin nakkaslar1 bu yenilikleri kullanarak
minyatiir resmi tizerinde yeni denemeler yapmislardir. Bu denemeler Avrupa resminin
de konular1 arasinda yer alan kir sahneleri, kostiimlii figiirler ve ¢icek resimleri, kadin

ve erkek portrelerini igerir.

Donemin 6nemli nakkaglarindan olan Levni'nin minyatiir resmine katkilar
biiyiik olmustur. Onun “Silsilename” adl1 padisah portreleri albiimii, minyatiir resminde
portre i¢in 6nemli bir 6rnek olusturur. Osman Gazi'den 3. Ahmed'e kadar olan Osmanl
padisahlarinin portrelerinin bulundugu bu esere daha sonralar1 gelen padisahlar da kendi
portrelerini eklettirmislerdir. Levni, portrelerinde Nakkas Osman'in daha once yapmis
oldugu gibi padisahlar1 bagdas kurmus oturarak tasvir etmistir. Viicut formlarin1 ortaya
cikartmaya calisan Levni, donemin sultant 3. Ahmed'i sehzadesiyle birlikte tasvir
etmistir (Resim 31). Bu tasvir bi¢imi, bize Avrupa resmindeki ¢oklu portre drneklerini
hatirlatir. Batililasma c¢abalart Osmanli minyatiiriiniin  bi¢im degistirilmesine etki
etmesiyle birlikte yerini tuval resmine birakmistir. Bu degisim 18. yiizyildan itibaren
cogu sanatci tarafindan minyatiir geleneginin terk edilmesini beraberinde getirmis ve

Osmanli resim sanatinin, kokten bir degisim yasamasini saglamistir.
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Resim 31: Levni, 3. Ahmet, Minyatiir, 18. Yiizyil, Topkap1 Saray1 Miizesi

1.4. Uzakdogu Resminde Tasvir Olarak Portre

Uzakdogu resmini icra eden sanatcilarin resimsel problemleri genel olarak
kaligrafi ile paralellik gostermektedir. Bu bakis agisit igerisinde Uzakdogu resmi Hint

resmi, Cin resmi ve Japon resmi olarak 3 ana basglik altinda incelenebilir.

1.4.1. Hint Resmi

Hint resim ve heykel sanatinda figiir tasvirine siklikla rastlanmaktadir. Bunun
sebebi ise ¢ok sayida tanrinin varligidir. Hindistan'da dini inanct kuvvetlendirmek ve

halk: bilgilendirmek amaci ile dini karakterlerin temsili yapilmistir. Ozellikle yasami
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boyunca bir Aziz olarak nitelendirilen ve Budizm'in kurucusu olan Gotama Buda'nin
Olimiinlin arkasindan onun ogretilerini izleyen topluluk onu tanr ilan etmislerdir.
Budizmin yayilmasi ile birlikte tapinaklarda Buda ile diger tanr1 ve tanrigalarin
tasvirleri sik¢a yer almaya baglamis ve bir siire sonra da inang sistemini dogrultusunda
bu tasvirler kesin kaidelere baglanmistir. Bu durumu Turani s0yle aktarmaktadir;
Tanr1 tasviri yapma, hint sanatcisi i¢in en kiiciik ayrintisina degin kayitlara baglanmistir. Oyle ki
bir Siva dansi i¢in bulunan form, yetkinlige ulasinca, artik bir ikon gibi durmadan taklit
edilmigtir. Ancak biitiin bu kayitlara ragmen Hint sanatcisi, plastik anlatima ulasmustir... Hint
sanatinda buda heykeli yapiminda, bir kemik be uzuv gozlemine basvurulmamistir. Figiir
yuvarlaklar kaygan yiizeylerle bi¢imlendirilmistir. Bag belli yiiz ifadesinin digina ¢ikilmadan

gosterilmis olup bir kadin edasina sahiptir. Bu kadin ifadesi, bir hat zarafetiyle birlestirilmis ve
boylece bir hat soyutlamasi s6z konusu olmustur (Turani, 2011: 294-295).

7. yizyll Hint resminin en gilizel korunmus Orneklerinden olan, "Giizel
Bodhisattva Padmapani" olarak adlandirilan resimde figiiriin yiiziiniin heykel sanatinda
olan ideallestirme ¢abasi ile bicimlendirildigi goriilmektedir. Formlardaki ti¢lincii boyut
algis1 goze carparak derinlik hissi olusturmaktadir. Bu resimde Bodhisattva'nin yiizii
karakteristik bir gorlinim sunmasa da portre algist hissedilir. Buna ragmen figiiriin
iizerindeki miicevher ve takilar gergekci ve detayci bir tavir ile resmedilmistir. Diger
figiirler ve yiizlerle karsilastirildiginda Bodhisattva'nin teninin sicak rengi ve dl¢ii zitligi

onu kompozisyonda 6n plana ¢ikarmaktadir (Resim 32).

Resim 32: Anonim, Giizel Bodhisattva Padmapani, Fresk, M.S. 600-650
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1.4.2. Cin Resmi

Cin sanat1 Japon resim sanati ile birlikte Hint resim sanatindan daha farklidir.
Yiizyillar boyunca devam eden gelenegi korumus olan Cin resim sanatinda, hanedanlara
gore islup degisiklikleri gozlenmektedir. Bundan dolay1 Isa'min dogumundan &nce
Cin'de bircok resim okulu acilmistir ve bu okullarda bir¢ok sanat¢inin yetistigi

bilinmektedir.

Firga karakteri ve kaligrafik 6geler Cin resminde ¢ok Onemli bir yere sahiptir.
Bu durum, Cin'de resim yapmak ile yazi yazmanin ayni anlama geldigi "hua"
kelimesiyle belirtilmesinden de anlasilmaktadir. Fir¢a ile resim yaparken tuselerin
ustaca kullanilmasi, sanatc¢ilarin figiirleri ve manzara 6gelerini izleyene aktarmasinda

akici bir iislubun izlenebilmesini saglar.

Kaligrafik anlay1s, ressamin yazi yaziyormuscasina rahat firca kullanmasi sonucu olusan elyazist
tadindaki plastik dildir. Bu galigmalar sonucunda ortaya ¢ikan bi¢im, ¢izgi ve leke degerleri bir
daha tekrarlanamaz organik bir bi¢im durumuna gelmektedir. Resimle de 6zdeslestirilen
kaligrafi anlayisi, firga ve ¢izginin spontan kullanimu ile ortaya ¢ikmistir (Kayapinar, 2006: 14).

Bu akic1 resmetme sekli sanatcilar tarafindan 6nceden bilinen ve gézlemlenmis
formlardan yola ¢ikarak olusturulmus bir tiir otomatizm durumudur. Gombrich Cin
resmi ile ilgili olarak: "Gozleri olmayan figiirler bakar gibi, kulaklari olmayan figiirler

de dinler gibi géziikkmelidir" diisiincesini dile getirmistir (Gombrich, Ceviri, 2009: 150).

Cin resmi, yatay olarak devamlilik gosteren sahneler halinde betimlenir ve rulo
yapilarak korunur. Bu sekilde konularda igerik kaybi olmadigindan pekgok sahne ard
arda izlendiginde konu hikayelendirilerek verilmis olur. Cin resim sanatinda sanat¢ilar
belirli konular iizerinde uzmanlagmislardir. Yen Li-Pen tarihi kisileri, Han Kan, atlari

ele almug, Li Ssu-Hsiin ise peyzajlari ile iin kazanmistir (Resim 33-34-35).

Yen Li-Pen’in yapmis oldugu “Imparator Wu’nun portresine bakildiginda
sanat¢inin imparatoru kisisel 6zelliklerini yansitacak sekilde betimledigi goriiliir (Resim
33). Kompozisyonun ortasinda biiyiik olasilikla 2 hizmetkar1 ile birlikte betimlenen
imparator konumuna yakisir bir kiyafet ile resmedilmistir. Hizmetkarlarina gore daha
biiyilk betimlenen imparator otoritesini yansitir bir ifade ile dimdiktir. Bu portrede
hacim 151k golge ile degil cizgisel olarak verilmistir. Hiikiimdarin tizerindeki drapeler de
cizgisel olarak gosterilmistir. Resime bakildiginda imparatorun yanindaki kisilerin onun

arkasinda durdugu anlasilmaktadir. Bu da perspektif algisinin oldugunu gdsterir.
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Sanatcinin mekani belirtecek herhangi bir ¢izgi kullanmadan perspektif algis1 yaratiyor

olmasi da 1ilgingtir.

Resim 33: Yen Li Pen, imparator Wu, Kagit Uzeri Miirekkep ve Suluboya, 7. Yiizyil, Boston Giizel
Sanatlar miizesi, A.B.D

IVERSITESI

Resim 34: Han Kan, Gece Parlayan Beyaz, ipek Uzeri Miirekkep ve boya, 7. Yiizyil, ulusal saray
miizesi Tayvan
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Resim 35: Li ssii Hsiin, Altin Peyzaj, 7. Yiizyil

Cin resim sanatinda portreye daha az rastlanmaktadir. Sanatgist meghul olan
Konfiigyus'un adalet bakani olarak betimlendigi portre kaligrafik etkiler tasiyan
manzara resminin disinda kalan resim sanati portreleri igerisinde 6nemli kabul
edilmektedir. Bu resimde anatomik ozelliklerin gercege sadik kalinarak yansitildigt
goriilmektedir. Ifadeli bir bicimde diisiinceli olarak betimlenen Konfiicyus’un mimikleri
karakterin, diisiindiigli bir anda betimlendigini gdsterir. Mekandan bagimsiz olarak
sadece biist kismi ile ele alinmustir. Kiyafet tizerinde drapeler gosterilmis, fakat Avrupa
resmindeki gibi 151k ve golge kullanilarak hacimlendirilmemis, onun yerine bu formlar

cizgisel olarak ele alinmis ve iki boyutlu olarak boyanmustir (Resim 36).
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Resim 36: Adalet Bakami Olarak Konfii¢cyus, Parsdmen Uzeri Miirekkep, Ming hanedanligi donemi

1.4.3. Japon Resmi

Figiir resmi Cin resim sanati disinda bir bagska Uzakdogu iilkesi olan Japon
resminde de onemli Ol¢lide goriilmektedir. Japon resmi bigimsel olarak Cin resmine
olduk¢a benzemektedir. Bunun sebebi olarak Kore ile kurulmus yakin iligkiler
sonucunda Cin resminin Japonyada ilgi gérmeye baslamasidir. Japonlarda da ayni Cin
resmindeki gibi firca karakteri resimde biiylik rol oynamaktadir. Uzakdogu resmindeki

kaligrafik anlattim Avrupa resmini 19. Yiizyil sonlar1 20. Yiizyil baslarinda etkilemistir.

Japon sanati, 6zellikle gergekei ve gozlemci 6zellikler gosterir. Japonlar, dogay1 resim sanatina
Cinlilerden sonra, fakat Avrupalilardan daha 6nce aktarmasini bilmislerdir. Ayrica resimde soyut
firca tus giizelligini yazi sanatindan resme aktarmislardir. Bu ilgi ¢ekici husus, 6zellikle bir firca
izlenimciliginin dogmasma neden olmus ve bu ozelligi de Batililar izlenimcilerle birlikte
benimsemislerdir. Bunun , kigisel firga damgasi olarak kabul edilmesi,japon fir¢a ressamlarinin
kendi mizaglarin yansitmasina da neden olmustur (Turani, 2011: 315).

Japon resminde portre ise, Kabuki tiyatrosunun etkileriyle ortaya c¢ikmustir.
Kabuki tiyatrosunda se¢ilmis ve degismeyen tiplemeler bulunmaktadir. Bu secilmis ve
degismeyen tiplemeler, tiplemelerin oyunda oyuncularin yiizlerine taktiklart masklarla
ifade edilmistir. Ayrica bu masklarda goriilen ifadeci anlatim japon portre resmini de
biiyiik 6l¢tide etkilemistir. 18 yiizyilda Kabuki tiyatrosu Japon ressamlari etkilemis ve

aktorlerin portreleri yapilmistir. Sharaku isimli sanatginin iki aktorii resmettigi portrede
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ifadeli yiizler 6n plana ¢ikar. Yiizlerde karakteristik hatta kisisel denebilecek 6zellikler
gozlemlenmektedir. Bu durum sanatginin modeline sadik kalarak bu portreleri
urettigini gostermektedir. Aktorlerin ifade ve kostiimleri bizde oyundan bir sahnenin
sunuldugu kanisin1 kuvvetlendirmektedir. Boylelikle  sanatci, iki aktdriin oyun
sirasindaki canlandirdiklart karakteri yansitmaktadir (Resim 37). Sharaku'nun Kabuki
aktorii Otani Onji'nin usak roliindeki halinin betimlendigi portresi de ilgi ¢ekicidir. Tiim
fizyonomik 6zellikler goriilmesine ragmen yorumlanmis portrede aktoriin oynadig: roli

ifade eden yiiz hatlar1 gézlemlenebilmektedir (Resim 38).

() / &

Resim 37 :Sharaku, iki aktor, 1794
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Resim 38:Sharaku,Kabuki aktorii otani onji usak roliinde 1794.

Uzakdogu resminde portrede sanat¢ilarin ifadeyi on plana ¢ikaran yaklasimi 18.
Yiizyilin sonundan itibaren Avrupa’nin dogu Kkiiltlirlerine olan ilgisinin artmasiyla
beraber Avrupa resminde dogu kiiltiirlerinin izlerinin goriilmeye baslamasima sebep
olacaktir. Bu noktada Uzakdogu resminin Avrupa resmi ve portre resmine olan etkisinin
saptanabilmesi agisindan o doneme kadar olan Avrupa sanatinda portre olgusunun

arastirilmasi ve gelisiminin izlenmesi dogru olacaktir.

1.5. Avrupa’da Ronesansla Birlikte Portrenin Degisimi ve Doniisiimii

Avrupa'da portre resmi Ronesans’dan itibaren sekillenmeye baslamistir. Bu
cagda kilisenin baskisinin azalmasi ile skolastik diisiince karsisinda rasyonalizm gii¢
kazanmistir. Islam diinyasia yapilan Hacli seferleri de Islam Kkiiltiiriiniin yeni
Ogretilerini Avrupa'ya getirmistir. Aristokrasi disinda tliccarlarin yeni bir smif
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olusturmasi ekonomik degisimlere yon vermistir. Aristokrasi smifindan bireylerin
yaptirdigi portreler gibi yeni olusan burjuva smifina ait kisiler de portrelerini
yaptirmiglardir. Boylece dini konulu resimlerin yaninda, portre de gelisim gostermeye
baslamistir.
Acikhava resmi ve anatomi yaninda, Yeni¢ag'da onem kazanan bir diger ozellik, insan
fizyonomisinin tablo yiizeyinde belirmesi idi. Ortagag'da yapilan resimlerde bir portre resmi
goriilmemisti. Esasen Ortagag'da resmin objektifi kisi iizerinde degildi...Yenigag doneminde
kisisel goriislerin, portre sanati ile ayni siralarda ortaya ¢iktigini agik olarak saptiyoruz. Bu

egemen bir kisiligin ortaya cikarilmasi cabasidir ve ¢ok yonli bir 6grenimle gelismeye
baglamugtir (Turani, Ronesans, 2011: 351-354 ).

Yeni buluslarin ve disiplinlerin portre resmine etkileri biiyiik olmustur. Bu bulug
ve disiplinlerin yayginlagmasiyla birlikte 15. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren italyan
yarimadasinda bulunan sehir devletleri kendi i¢lerinde bir yarisa soyunmuslardir. Bu
dénemin hem ekonomik hem sosyal yenilikleri, siirekli bir gelisim siireci dogurmustur.
Ronesansin getirdigi yeni portre yaklagimlari devletlerin sanat ve bilim alanindaki yarisi
ile gesitlenmistir. Bu siire¢ 16. yiizyilin sonuna kadar siirdiigii i¢in 15. ve 16. yiizyillarda

portre resminin gelisiminin birlikte incelenmesi yerinde olacaktir.

1.5.1. 15. ve 16. Yiizyilda Portrede Bigimsel Devrim

Erken Ronesans resminin Italya'daki seriiveni izlendiginde Masaccio ve
Pisanello'nun resim sanatina getirdikleri yeni yaklasimlar ile karsilasiriz. Masaccio
(1401-1428), tek kagish perspektifin kesfi ile resimde mekan ve derinlik etkilerini
¢Oziimlemistir. Bunun sonucunda perspektif kurallar1 resimlere rakursi kavramini da
getirmis ve profil tasvirlerinden uzaklasmasilmasina katkida bulunmustur (Resim 39).
Masaccio 15181 kendi tercihi dogrultusunda planli ve olgiilii kullanip kisinin hem
karakteristik hem de psikolojik ifadesini yansitmistir. Bu durum Pisanello’nun sislubuna
gore daha fazla gergeklik algis1 yaratmistir. Pisanello (1395-1455) modeli profilden
gostermis kompozisyonda lirik bir anlatim tercih etmistir. Figliri hem kapali form
kullanarak hem de agik koyu kontrastliklariyla mekandan koparmis ve yiizeye
yaklastirmistir (Resim 40). Ortagagda yapilmig portrelerle karsilastirildiginda bu
portrelerde mekan ile figilir iliskisinin daha kuvvetli kuruldugu, kisilerin fizyolojik
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ozelliklerinin de derin bir sekilde irdelendigi goriiliir. Ozellikle Jean Le Bon’un portresi

ile karsilastirildiginda portrelerdeki 151k golge ve ifade ¢ok daha yetkindir (Resim 7).

Resim 40: Pisanello, Asil kiz, 43 x30 cm, Ahsap Uzeri Tempera, 1436-38, Louvre Miizesi Paris,
Fransa
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Floransa'da sanatin koruyucusu konumundaki Medici ailesi ¢ok sayida portre
resmi siparis etmis ve bir¢ok ressami da himayeleri altina almistir. Bu durum 6zellikle
Italyada portre gelenegini olusturmus pek ¢ok sanatginin yetismesine de zemin
hazirlamigtir. Bu sanatgilar arasinda yer alan Sandro Botticelli (1445-1510) Floransa'da
hiimanist diinya gorlisii hakkinda bilgi edinmis, hocasi Fra Filippo Lippi'nin
gergekeiligini benimsemis ve antik eserleri ¢alisarak 6zgiin iislubunu ortaya koymustur.
Botticelli’nin giliniimiize ulasan smirli saydaki portre resimlerinde kisilerin ruhsal
durumlarin1 da agiga ¢ikaran bir yansitma goriilmektedir. Bu donemde sanatcilar
kisilerin fizyolojik Ozelliklerine bagli kalmanin yanmi sira, donemin estetik begenisini
olusturan idealize edilmis bigim dili kullanmiglardir. Portrelerde kisiler genellikle bir

mekan igerisinde betimlendigi gibi mekandan ayr1 olarak da ele alinmiglardir (Resim
41-42).

Resim 41: Sandro Botticelli, Geng bir adamin portresi, 37.5 x 28.2 cm, Ahsap Uzeri Tempera, 148
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On besinci ylizyilda portre resmi Ronesansin dogusuyla batida yayginlagsmis ve
biiylik bir ilgiyle soylular ve zenginler tarafindan talep edilir hale gelmistir. Andrea
Mantegna, Jan van Eyck, Piero della Francesca, Hans Memling, Botticelli gibi
ressamlar yaptiklar1 portrelerle hayranlik uyandirmislardir. Sanatgilar degisen toplum

diizeni ile birlikte portreye daha fazla agirlik vermeye baslamiglardir.

Ronesans resminin 6nemli merkezlerinden Floransa’da 1420’lerde gergeklestirilen portre
ornekleri, erken Ronesans donemi portre sanatinin karakteristik &zelliklerini yansitir. Bu
portrelerde betimlenen kisiyi gercege uygun bir bigimde yansitma endisesi sdz konusudur.
Masaccio’nun geng bir aristokrati betimledigi yapitinda oldugu gibi figiir, genellikle profilden
resmedilir. Psikolojik durumun ya da ruh halinin yansitilmadigi bu 6rneklerde Gotik Resme
Bizans Resmi’nden giren altin yaldiz fonun kalktigin1 ve yerine koyu renkli fonun kullanilmaya
baslandigimi goriirtiz (Bayer, 2007).

Resim 42: Sandro Botticelli, Kirmizi sapkah gen¢ adam, 51 x 36 cm, Ahsap Uzeri Tempera,
1477
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Yapilan Portre kisiyi her yonii ile ile yansitmatilmasi gerektigi inanciyla gergege

yakin betimlemenin yami sira kisinin toplum i¢indeki konumunun, mesleginin,

ekonomik diizeyinin yansitilmasit gelenegi olusmustur. Ortagag resminde goriilen

sembollesmis portrelerin yerini artik yasayan karakteristik ozelliklerini de 6n plana

cikaran gercek kisiler almistir. Bu durum Federigo ve esi Battista Sforza’nin

betimlendigi ikili portrede de gériilebilir (Resim 8).

ikili portrede, Federigo ve esi Battista Sforza erken orneklerini Masaccio ve Pisanello’da
gordiigimiiz pozda yani profilden resmedilmislerdir. Federigo, bir turnuva esnasinda hem sag
g6ziinii hem de burnunun bir bdliimiinii kaybetmistir; ancak sanatgr diikii sol tarafindan
resmederek yiiziiniin yarali olan kismimi resme yansitmamus, gizlemistir...Alberti, Erken
Ronesans’in en etkileyici, en 6gretici eserleri arasinda yer alan ve 1435 yilina tarihlenen “De
Pictura (Resim Uzerine)” adli eserinde kisinin gercege uygun bicimde betimlenmesi gerektigini
ancak giizelligin de 6nemli oldugu belirtmektedir (Bayer, 2007).

Bu donemde portreye deginen sanatcilardan biri de Luca Signorelli'dir(1445-

1524). Signorelli “Avukat” admi verdigi portresinde kisinin kim oldugu degil

toplumdaki konumuna gonderme yapan bir durus ve ifadeyi kullanmistir. Resmin

mekaninda kullandig1 imgeler sahsin kisisel begenilerini isaret ediyor olabilir (Resim

43).

Luca Signorelli’nin kentsel manzaradan detaylar sunan, muhtemelen antik Roma’ya génderme
yapan bir¢ok antik anit ve kalntilart igeren ‘avukat (hukuk¢u)’ adli resmi, belki de modelin
arkeoloji ile ilgilendigini ileri stiriiyordu. Baginin iki yaninda antik tarih ve mitolojiden alinan iki
sahne olarak resmedilen arka plan modelin ilgi alan1 ve hiimanist genis bilgisine referans olabilir
(Partanaz, 2007: 16).

Ronesans resminde portre baska bir bicimde daha goriiliir. O donemde sanati

koruyan ve destekgisi olan sanatseverler, Meryem ve Isa'y1 konu alan resimleri siparis

ettiklerinde, kendilerinin de o resme dahil olmasini istemisler ve dolayli olarak bu dini

sahne icerisinde yer almiglardir.
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Resim 43: Luca Signorelli, Avukat, 50 x 32 cm, Ahsap Uzeri Tempera, 1492, Berlin, Almanya

Italyan resminde portre 15. Yiizyilin sonlarina dogru (1480'er) degisime
ugramistir. Ghirlandaio (1449-1494) ile birlikte ger¢egin idealize edilmedigi oldugu gibi
yansitildigr bir portre resmi anlayisi gelismistir. Bir adam ve torununun olabildigince
gercekci bir islupla betimlendigi resimde, portresi yapilan kisinin karakteristik
ozelliginin ¢ok da estetik gorlinmemesine ragmen gergedi yansitma kaygist tasidigi
aciktir. Bu tutum yiizyilin basi ve ortalarindaki goriilen ideal olani gdsterme tutumuna
taban tabana zittir. Ornegin Piero Della Francesca Urbino diikiiniin portresinde yiiziin
yaral1 tarafini bize gostermezken Ghirlandionun yashi adamin deformasyona ugramis

burnunu dogrudan izleyiciye gostermektedir (Resim 44).
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Resim 44: Domenico Ghirlandio, Yash adam ve Torunu, Ahsap {izeri Tempera, 1490

Italyada portre resmindeki iislup farkliliklarinin 15. Yiizyilin sonlarma dogru
arttig1 gozlemlenir. Bu iislup farkliliklar1 Leonardo da Vinci'nin (1452-1519) "Ginevra
de Benci" portresi ile Domenico Ghirlandio'nun "Givovanna dei Tournabuoni”
portresinin arasinda agik¢a goriilebilir. Kompozisyonda merkezi ve tiggen kurguyu
kullanan ve dengeye Onem veren Leonardo, Ginevra'y1 perspektif iceren bir dis
mekanda  betimlemis ve atmosferik etkiler resmin Ogeleri arasinda yer almistir
Ginevra'nin etrafin1 gevreleyen ¢am agacinin agik koyu kontrastt karakterin sakin
ifadeli yiizini karanlik atmosferin igerisinden kolaylikla se¢memize olanak
saglamaktadir. Kadinin sagliksiz, bir o kadar da sakin bakis1 ve izleyici ile gz temasi,
izleyiciye kisinin ruh durumu hakkinda bilgi verir. Yumusak 151k golge etkileri ve dis
mekanin  model ile birlestirilmesi Flaman ustalarin portrelerini hatirlatmaktadir.
Ginevra'nin sag ve sol yaninndan ayni oranda bosluk birakilarak yerlestirimis olmasi
derinligin algilanmasina yardimci olmaktadir. Portre merkezde yer almis ve kadinin
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yizi resimdeki en aydinlik 6ge olmustur. Portre, ayrica mekan igerisinde bos
birakilarak yiiziin 6ne dogru ¢ikmasi ile daha da belirginlik kazanir. Ghirlandio'nun
tam profilden goriinen Giovanna’si ise, bize Ginevra de Benci'den farkli olarak i
mekanda gosterilmesinden  dolayr izleyenin zihninde bazi smirlar ¢izmektedir.
Portrenin  etrafindaki smirli alanin disinda dolasamayiz. Bir kitapligin Oniinde
betimlenen Giovanna, bize mevkisi, ilgi alanlar1 ve kadinsi 6zellikleriyle verilmistir.
Miicevherleri kocasinin diinyevi mal varligini simgeledigi gibi onun sosyal statiisiinii de
gostermektedir. Bu portre hem onun portesi hem de sosyal statiisiiniin beyan1 roliinii
iistlenmektedir. Resmi ve rahat olmadigi hissedilen kiyafetlerle betimlendirilmis kisi
adeta kocasinin basarisinin bir gostergesidir. Ginevra'nin portresi ise sadelik 0rnegi
olup o donem igerisinde az rastlanan ve daha yeni olarak kabul edilen bir bigimde
sanat¢1 tarafindan ele alinmistir. Ginerva'daki zamandan soyutlanmislik ve sonsuzluk
hissi Giovanna'nin portresinde goriilmez ayrica Giovanna, Ginerva gibi izleyici ile bag
kurmamaktadir, onun portresinin gorevi esinin ve mensup oldugu ailenin statiisiinii

gozler oniine sermektir (Paoletti & Radke, Ceviri, 2005: 278-279)(Resim 45-46).

Italya’da 15. yiizyllda sanatgilarin portreye yaklagimlarindaki zenginlik
karsisinda bu donem Flaman resminin portreye getirdigi yenilikler de 6nemlidir.
Ornegin O donem Italyasinda pek sik rastlanmayan tam boy portre bigimi Flaman
sanatgilar1 tarafindan kullanilmustir. Ayrica Italyan resminde belirli bir dSnemden sonra
goriilen i¢ mekandan dis mekana acilan pencere 6niinde resmedilmis kisilerin varligi da
Kuzey Roénesansinin etkisi olarak disiiniilebilir. Bu agidan Kuzey Rdnesansina ait

portre 6neklerinin de incelenmesi yerinde olacaktir.
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Resim 45: Leonardo Da Vinci, Ginevra de Benci 31.8 x 37 ¢cm,, Ahsap Uzeri Yagliboya
1474-1478, National Gallery Of Art Washington, A.B.D.
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Resim 46: Domenico Ghirlandio, Giovanna dei Tournabuoni, 77 x 49 cm, Ahsap Uzeri
Tempera,1489
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15. yiizy1l Flaman sanat¢isi olan Jan van Eyck'in (1389-1441) portre resmine
yeni bir bakis agis1 kazandiran “Arnolfini’nin D{igiinii” adli resmi en 6nemli portre
ornekleri arasinda sayilmaktadir. Sanatginin kullandigi kompozisyon izleyiciye evlilik
olayina sahitlik ettigi izlenimini veren bir sahne olarak sekillenmistir. Ayrica odanin
duvarinda arka planda bulunan aynadaki yansimalara dikkatli bakildiginda iki kisinin
daha o anda orda oldugu farkedilir. Bu portre resmi, o giine kadar yapilmis olanlarin
disinda, sadece kisinin sahip olduklarini gostermek yerine, ¢iftin yatak odasina sahitleri
ve hatta sanat¢cinin kendisinin de orada oldugunu isaret eden duvardaki yaziyla daha
gercekei, daha siradan ve giinliik yasama dair bir goriintii verir. Eyck portreye kendisini
dolayli yoldan dahil ederek Avrupa resminde yeni bir ¢igir agmistir. Bu portre diger
portreler gibi sadece kisiyi gosterme odakli olmayip evlilik yeminini, ¢iftin yagayacagi
evin i¢ini ve sahitleri gosterdigi i¢in hayatin kendisine dairdir ve evliligin kendisinin

portresi olarak nitelendirilebilir (Resim 47).

Resim 47: Jan Van Eyck, Arnolfini’nin Diigiinii, 82 x 60cm, Ahsap Uzeri Yagliboya 1434, National
Gallery Londra, Ingiltere
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Flaman ressamlarmin portre drnekleriyle Italyan sanatcilarin portre drnekleri
karsilastirildiginda farkliliklar goze carpar. Italyanlarda bir dénem kisilerin kusurlu
taraflart Ortiiliirken, Flaman sanatgilar kisileri olduklari gibi dogal bir bi¢imde

yansitmayi tercih etmislerdir.

16. ylizy1l, portre resminin birikimlerinin filizlendigi ve tamamen yeni bir
anlatim seklini ortaya koydugu dénemdir. italya'da bu yiizy1l igerisinde yagliboya resim
teknigi Venedik okulu tarafindan benimsenmis ve bu yeni teknik gelisme ile daha yetkin
portreler yapilabilmistir. Kisinin fizyonomisi Leonardonun insan ylizii {iizerine
caligmalar1 sayesinde dogru bir sekilde ortaya konmustur. Bu notlar insan tasvirini
tamamen yeni bir noktaya tasimaktadir. Sanatci, giinlimiizde defterler olarak anilan
birbirinden bagimsiz notlar ile cagdasi ve sonra gelen sanatcilara yol gostermistir. Bu
notlardan, Bir yiiziin nasil ¢izilmesi gerektigi ile ilgili soyle bilgilere ulasiriz;

Egik ve doniik kafanin hatlarini aslina uygun olarak ¢izmek igin sunlara dikkat et: Biliyorsun ki

gozler, kaslar burun delikler, agzin birlesme yeri, ¢enenin iki yani, ¢ene , yanaklar, kulaklar ve

yliziin tlim bolgeleri kuralara uygun olarak yerlestirilmistir; o halde yiizii yaparken goziin bir
ucundan diger ucuna dogru ¢izgiler ¢iz her hat i¢in ayni1 ilkemi yap. Sonra bu ¢izgileri, yiiziin iki
yanina dogru uzat ve sagda , solda ayni paraleldeki araliklarin esit olup olmadigini incele. Ama

yine de, bu cizgileri kendi goriis aginla simnirlayacagim 6zellikle hatirlatinnm (Vinci, Ceviri,
2006:35).

16. Yiizyilin Kuzey Avrupa resminin giiglii temsilcilerinden olan sanatgisi
Albrecht Diirer (1471-1528) de Leonardo gibi bir gozlemci ve arastirmaci bir yapiya
sahiptir. Sanat¢1 ¢ogunlukla yakinlarinin portresini yapmistir. Turani'ye goére; Albrecht
Diirer, diinyevi giizellige ait konular1 arastirir. Bu nedenle o, toplumdan, kendi
"Ben"inden hareket eder. Boylece bizzat kendini problem olarak ele alir ve kendi
portrelerini yaptig1 goriilir. Diirer'in otoportrelerinde Kuzey Ronesans’inin igselligi ve
ifadeciligi goze carpmaktadir. Kendisinden oOnceki Flaman ustalari gibi o da,

portelerinde en ince detaya kadar inmistir (Turani, 2011: 386).

Otoportreleri incelendiginde Diirer'in kendisini g¢esitli yaslarda resmettigi
goriiliir. Kendini gesitli yaslarda tekrar tekrar resmederek hayatin1 kronolojik olarak
belgeleyen ilk sanat¢idir. Kendisinin adeta kaydini tutan Direr'in portrelerinde de

donemin degisen portrecilik anlayis1 sezilebilir. Cesitli yaslarda kendisini belgeleyen
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Diirer'in portre tiretimindeki yetkinligi kendisini daha 13 yasindayken yaptigi

otoportresinde agikca gostermektedir (Resim 48).
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Resim 48: Albrecht Diirer, Otoportre, desen, 1484

Diirer 1498°de Venedik seyahatinden sonra kendisini bir Italyan sanatgisi gibi
dortte li¢ acidan ve saygin bir durus ile betimledigi resmin arka planinda kullandig:
pencere ile kendi geleneginle olan baglarini gostermistir (Resim 49). 1500 yilinda
yaptig1 otoportresinde ise Ronesans'in tipik portre anlayisindan bir kopus oldugunu
acikca gostermektedir. Mekandaki belirsizlikler ve 1sik  kullanimi ile Barok
sayilabilecek bu otoportrede izleyecinin sadece kendisiyle iletisime gegmesini
amagladig1 fark edilir. Seckin bir soylu durusu ile kendini resmeden Diirer, heybetli,
varlikli ve saglikli bir goriiniim sunar. Kimi sanat tarihgileri onun kendisini Isa olarak
betimlendigini 6ne slirmelerine ragmen, Diirer bu otoportresinde klasik anlatima

ulasmis  ve onun getirdigi  Ol¢ili  idealizmi  kullanmistir  (Resim  50).
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Resim 49: Albrecht Diirer, Otoportre, 52 x41cm, Ahsap Uzeri Yagliboya,1498, Prado Miizesi
Koleksiyonu
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Resim 50: Albrecht Diirer, Otoportre, 66.3 x 49cm, , Ahsap Uzeri Yagliboya, 1500, Miinich
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Leonardo'nun "Mona Lisa's1 ise portre resmi igerisinde ayr1 bir 6neme sahiptir
(Resim 51). Cagdasi1 portreler arasinda higbir sanatginin portresi izleyende Mona
Lisanin biraktig1 canlilik hissini birakmaz. Leonardo'nun kullandigi sfumato teknigi
izleyeni yumusak ve birbiri icerisinde eriyen renkler ile karsi karsiya birakir ve bu da
resimde bazi detaylarin izleyici tarafindan tamamlanmasini sagladigi gibi ayn1 zamanda
da izleyeni zamandan soyutlanmis bir duruma sokmaktadir. Portrenin izleyeni izleyen
gozleri ile ve dikkatlice yerlestirilmis giilimsemesi ile bizi kendi varligina hapseder.
Gombrich, Mona lisa ile ilgili olarak sunlar1 sdylemistir;

Bir insan yiizli ¢izmek girisiminde bulunan herkes, sunu bilir ki bizim ifafie dedigimiz sey,

ozellikle bu iki noktada, agzin koseleriyle gozlerin koselerinde gizlidir. Iste Leonardo da,

Ozellikle bu noktalar1 yumusak bir losluga daldirarak belirsiz birakmistir. Bu nedenle biz,

"Mona Lisa" nin nasil bir ruh durumuyla bize baktigindan tam olarak emin olamayiz. Yiiziindeki
ifade her seferinde elimizden kagiyor gibidir (Gombrich , Ceviri, 2009).

Portreyi izleyen kisi bu resmi 2 farkli bigimde algilayabilir. Bunun nedeni
Leonardo'nun resmin arka planindaki simetriyi bozmasidir. Ufuk ¢izgisinin kadinin iki
tarafinda esit olmamasi izleyenlerin portreyi algi siirecinde bir ikilem yaratir. Resmin

sol tarafina odaklanildiginda kadinin sag tarafa oranla daha uzun oldugu goriiliir.

Resim 51: Leonardo Da Vinci, Mona Lisa, 77 x 53 cm, Keten Uzeri Yagliboya, 1503-1505, Louvre
Miizesi, Paris, Fransa
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Yiiksek Ronesans'in biiyiik ustalar1 arasinda yer alan Italyan sanat¢ir Rafaello
(1483-1520), ilk resim egitimini babasi tarafindan almis daha sonra Perigino ile
egitimine devam etmis ve onun yumusak betimleme teknigini belirli bir yasa kadar
stirdlirmiistiir. Rafaello Floransa’da bulundugu yillarda Leonardo ve Michelangelo’dan
etkilenerek biraz daha sert bir anlatima yonelmis fakat daha sonra lirik sayilabileck
yumusak betimleme teknigine geri donmiistiir. Rafaello figiirleri giizellik anlayisini 6n
plana koyan ve kilisenin idolojisini yansitan goriiniimler vermistir. Onun resimlerinde
Realist klasisist -yaklasim yerini idealist-klasisist bir yaklagima birakmistir. Turani'ye
bu durumu soyle agiklamistir"...bu yaklasim antik-klasist yaklasimi yarattigi halde
Ronesans'ta kilise sanatin1 bigimlendiriyordu (Turani, 2011: 379)." Ideal giizelligi
arayan sanat¢i antikiteye yaklastigi kadar, doneminde yeni bir portre yorumu
gelistirmistir. Onun boyadig1 figiirlerde kisilik 6zelliklerinin de yansitildigi ama ideal
giizelligin yasalar1 ve kilisenin istedigi kutsal goériiniimiine gore yiiz elemanlarinin

ideallestirildigi goriiliir. Bu bir anlamda gergegin iizerine bir idealizm insasidir.

Rafaello'nun yarattigi portreler dénemin portrelerinin ¢ogundan farklidir. Cok
sayida olmamakla beraber kilise i¢in yapilan ideallestirmeler bu portrelerde goriilmez.
Onun portrelerinde 151k ile golge figiirler ve figiirlerin giysilerine kadar gercege sadik
kalinarak aktarilmigtir. 15.yiizy1l Italyan resmindeki kontiirlii portre anlayisi onun
resminde terk edilmis, figiirler derinlikli bir mekan algisi i¢inde betimlenmis, fonda
koyu degerlerle derinlik arttirilmasina ragmen mekan hissi kaybedilmemistir. Sanat¢inin
detayci tavri dogayr dogrudan gozlemleyerek modelin karsisinda birebir ¢alistigini ve
her detay1 sabirla ele aldigini kanitlamaktadir. Psikolojik ifadeye de onem veren
sanatcinin  figiirlerinde ruh halleri yiizlerinden okunmaktadir. Hatta Modellerin
psikolojik durumlari, portrenin diger degerleri ile yarisir hale gelir ve goriiniimii
tamamlayan en biiyiik unsur olur. Rafaello’nun "Papa X. Leo ve iki kardinal" isimli {iglii
portresinde, diger portrelerdeki mevkiyi simgeleyen pozlarin yerine bu resimde rahat
pozlar tercih ettigi gorilir. Kisilerin sadece din adami olma o&zelligini 6n plana
cikartmak igin kutsal kitap ve giysilerden yararlanmistir (Resim 52).  Turani
Rafaello'nun portreciligini soyle 6zetler; Quatrocento'da gordiigiimiiz kisisel detaylar,
burada yeniden ortaya ¢ikmaktadir. Bundan bagka manastir hayatinin yiizde yansittigi,
titiz dini ruhi basariyla bicimlendirilmistir. Biz burada fizyonominin 6zelliklerine niifuz

eden mabhir bir portreci goriiyoruz” (Turani, 2011: 380).
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Yeniden dogus hareketine sonradan katilan Venedik, diger sehirlerin sanatsal
{iretiminin gerisinde kalmamstir. Ancak Karmasa icerisinde olan Italyan yarimadasinda
Venedik tek basina bagimsiz bir devlet olarak varligini stirdiirmekte zorluk ¢ekmistir.
Italyan yarimadasmin dogu diinyasina acilan kapisi olan Venedik, stratejik ve jeopolitik
acidan 6nemli bir merkez ve biinyesinde diger kiiltiirlerin izlerini barindiran kozmopolit
bir schir devleti olarak, Avrupa devletlerinden farkli melez bir Hiristiyan kiiltiirii ortaya
koymustur. Ticaret yoluyla zenginlesen Venedik 16. Yiizyilda Italyan yarimadasinda
yeni ve farkli bir resim okulu ile 6n plana ¢ikmistir. Floransa okuluna gore daha renkgi
bir yapiya sahip olan Venedik resmi ayni zamanda daha lekeci bir yapiyla cizgisel

anlayis ve kapali formdan biraz daha uzaklagmistir.

Resim 52: Rafaello, Papa X. Leo ve iki kardinal, 154 x 119 cm, Ahsap Uzeri Yagliboya, 1518-1519,
Uffizi Floransa, italya

Venedik okulu ile birlikte artik renk ve resimdeki atmosferik etkiler 6n plana

cikmigtir. Konstriiktif bir yap1 sergileyen Floransa resmi Venedik resminin bu
67



@ ANADOLU UNIVERSITESI

ozellikleri karsisinda etkinligini kaybetmistir. Venedikli sanatgilarin Isik ve gélgeyi de
renk ile ¢oziimlemeleri atmosferik etkileri giliclendirerek resmin parcalar halinde
algilanmasinin Oniine gegmistir. Resimdeki planlarin birbirleriyle olan iliskileri ve
yumusak gecisler resmin genel atmosferini sekillendirmistir. Bu 6zellikler Coklu portre
resimlerinde, birden fazla bireyin 6nem sirasi giitmeden ayni 151k gdlge ve atmosferde

gosterilmesine olanak saglamistir.

Venedik okulu ile birlikte portre resminde yeni egilimler goriilmeye baslamistir.
Siirler ile efsanelerin betimlemeleri yapilmis ve sanat¢inin kendi tasavvuru ile ortaya
cikan imgesel portreler ile insana yeni bir bakis agis1 dogmustur. Gombrich bu durumu
soyle aktarmaktadir; “Cagin Venedikli sanatgilari, Yunan sairlerini ve sevdikleri
konular1 kesfetmislerdi. Onlarin kir yasami ile ilgili Oykiilerini ve asklarmni,
resimlemeyi, Veniis'in Nympha'larin giizel portrelerini  yapmayr seviyorlardi.
(Gombrich, Ceviri, 2009: 329). Gombrich'in bahsettigi bu temsili portreler, o giine
kadar siiregelen toplum algisinin kahramanlastirdig: figiirlerin betimlemeleri olmustur.
Boylece Sanat tarihinde sadece giizele bakmak igin yapilan portreler ilk olarak
Venedikli sanatgilar tarafindan ortaya konmustur. Elbette bu portrelerin de bir modeli
vardir fakat portrelerin gosterdikleri, ¢aligildiklar1 modelden 6tesi haline getirilerek,
resim gercegin yansimasi olmaktan kopmus, sanat¢inin yaratisinin olusturdugu yeni bir

gergeklik olmustur (Resim 53).
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v L)
Resim 53: Tiziano, Flora, 79.7 x 63.5 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1516,Galleria Degli Uffizi Floransa,
Italya

Venedik'in dogu diinyasina agilan bir kapt konumunda olmast Osmanli Devleti
ile tirli politik iligkiler icinde bulunmasini saglamistir. Bu politik iligkiler sonucunda
Venedik, Osmanli'ya Sanatcilar gondermis bdylelikle Osmanli Italyan resmini
tanimistir. Osmanliya gonderilen Venedik'li Ressamlar arasinda yer alan Giovanni
Bellini'nin kardesi Gentine Bellini’nin (1429-1507) yaptig1 "Fatih Sultan Mehmet"in
portresi bu donem eserler arasinda yer almaktadir (Resim 54). Fatih'in portresini
yapmadan Once sanatgiya saraydan baska kisilerin portrelerinin siparigleri verilmistir.
Bellini’nin sarayda kaldig: siire i¢erisinde minyatiir resminden etkilendigi goriilmektedir
(Resim 55). Bir katip'i gosteren portrede adeta Islam kiiltiiriiniin minyatiir etkisinde
kaldig1 agiktir. Bu resim, 151k ve golge ile olusturulan hacimden uzaktir ve neredeyse
yiizeyde olmasina ragmen Italyan resminin desenciligi goriilmektedir. Fatih’in sanatgiy1
denemek igin bu resmi yaptirdigi bilinmektedir. Bellini Fatih'i betimledigi portresinde
sade bir arka fon 6niinde ve onun fetihgi kisiligini yansitacak bi¢imde kemerli bir tag
yap1 igerisinde betimlemistir. Bu portrede ideallestirme kaygisindan uzak Fatih'in

oldugu gibi yansitildig1r goriilmektedir. Fatih'in portresinin sade bir arka fon Oniinde,
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mekandan soyut ve profilden yapilmis olmasi onun hiikiimdar oldugu gercegini
kuvvetlendirmektedir. Kemerli bir ta¢ yapinin iki tarafinda bulunan temsili 6 kral taci da
bu durumu kuvvetlendirmektedir. izleyici ile bagmin kopmus bir bigimde betimlenmesi
ve mekanda kendisinden baska higbir kisinin ve higbir seyin olmamasi da onun halktan
birisi olmadigini gosterir. Bellini Osmanli imparatolugunda bulundugu siirece sadece bu
iki portreyi tretmek ile kalmamis saray erkanindan bagskalarmmin da portrelerini
yapmustir. Fakat Fatih'in 6liimiinden sonra tahta gecen II. Bayezid'in dini kaygilar
nedeni ile Fatih'in Bellini'ye yaptirdig1 portreleri saraydan ¢ikartip pazarlarda sattirdigi
bilinmektedir. Elden ele dolasan bu portrelerden en bilineni olan Fatih'in portresi bugiin

Londra'da National Gallery'nin koleksiyonundadir.

Resim 54: Gentine Bellini, Fatih Sultan Mehmed, 69.9 x 51 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1480,
National Gallery Londra
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Resim 55: Gentine Bellini, Oturmus Katip, 18.2 x 14 cm, Kagit {izerine Guas Boya ve Miirekkep, 1479,
Isabella Steward Gardner Miizesi Boston, A.B.D.

Venedik okulu sanatgisi Tiziano Vechellio (1488/90-1576) doéneminde g¢ok
ragbet goren bir portre sanat¢ist olmustur. Tiziano, Venedik'in kalin boya ve renkgi
teknigini gelistirmis, ¢agdaslarina gére daha rahat bir boyama teknigi kullanmistir.
Sanat¢inin portresini  yaptig1r kisiler arasinda donemin tiiccarlar1 ve soylulari
bulunmaktadir. Ideallestirmek ve heybetli gostermek igin maniyerist denebilecek
sekilde uzattig1 ve bir oranda idealize ettigi portreleriyle Venedik'in en iinlii portrecisi
olarak anilmaktadir. Kendisinden 6nce ortaya konmus olan kompozisyon kurallarinin
disinda dinamik kompozisyonlar deneyen Tiziano'ya farkli buluslarindan dolay:
cagdaslar1 da biiyiikk bir hayranlik duymustur. Onun portrelerinde Floransali biiyiik
ustalarin deseni On plana ¢ikartan ince firga ile sabirla bigcimlendirme ¢abalari, firganin
tuseleri ve kalin boyanin goriintiisii ile yer degistirmistir. Serbest fir¢a vuruslar1 ve
lekeci yaklagim ve renk kullanimi modelin i¢ diinyasini ve ruh halini yansitmada 6nemli
bir rol oynamistir. Tiziano’nun eserlerinde goriilen kendine 6zgili renklendirme bigimi,
dogadaki renklerin bire bir yansimasi yerine dogadan izlenim yolu ile ortaya koydugu
kisisel anlatima izleyeni ulastirir. Portre konulu resimlerini sadece diiz bir fon 6niinde
degil ayni zamanda dogadan etiit edilmis peyzajlar Oniinde de yapmistir. Coklu
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portrelerinde de kisileri ve onlarin arasindaki iligkileri konu almis ve bunu resmine
ustalikla aktarmustir. "Papa Ill. Paul ile birlikte Alessandro ve Ottovio Farnese"nin
portresinde, kisilerin arasindaki iliskilerden kaynakli atmosfer agikga goriilmektedir.
Papa ve torunlarinin psikolojik durumlar yiizlerinden sezilebildigi gibi figiirlerin
yerlestirilmeleri ve pozlar1 da izleyeni siirekli olarak orada gegen olaya ve yasantiya

dahil ederek, o an yasanan durumun ne oldugu konusunda diisiinmeye sevk eder
(Resim 56).

Tiziano ayni zamanda portrede figiirleri ayakta ve tamamini gdstererek daha
once Flaman resminde goriilen sekilde tam boy portreler iretmistir. Ondan 6nce sik¢a
rastlanmayan bu gosterim sekli cagdaslar1 ve kendisinden sonra gelen sanatcilar
tarafindan benimsenmis ve bu gosterim bigimi soylular ve tiiccar smifi tarafindan

ozellikle tercih edilmistir.

Resim 56: Tiziano, Papa I11. Paul ile Alessandro ve Ottovio Farnese, 210 x 174 cm, Tuval Uzeri
Yagliboya, 1546, Museo Nazionale di Capodimonte Napoli
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16. yiizy1l ortalarina dogru Kuzey Avrupa’da olusmakta olan yeni Reform
hareketi, donemin kilise emrinde ¢alisan sanatgilar tizerinde biiylik bir etki yaratmistir.
Bu bunalim siireci beraberinde Kuzey Avrupa resminin devam edip etmeyecegi
sorusunu getirmistir. Azizlerin ve Azizelerin resimlerinin sunaklar iizerine boyanmasina
Martin Luther siddetle karsi ¢ikmis ve bu tiir resimleri Hiristiyanligin putperestligi
olarak gormiistiir. BOylesine bir kisitlama ressamlari yeni resim tiirleri aramaya
sevketmigtir. Bu yasaklar bir anlamda kuzey portreciligini daha da ileriye gotiirmiistiir.
Bu doneme taniklik yapan gen¢ Hans Holbein (1497-1543) Luther'in karisikliga
siiriikledigi Avrupa topraklarindan bilgin Erasmus'un tavsiye mektubu ile Ingiltere'ye
gitmis ve kisa siirede VIII. Henry'min gozde ressami olmustur. Saray ressami olarak
gorevi kralin himayesinde bulunanlarin portrelerini yapmaktir. Ressama yiiklenilen bu
gorev, VIII. Henry dénemi kadin ve erkekleri ile saray erkanimni tanimamiza olanak
saglamistir. Ayrica Gergekgi Uslup ile yansittigi bu portreleri belgeci bir nitelik
tasimaktadir (Resim 57).

Resim 57: Hans Holbein, Thomas More74.2 x 59 c¢m, , Ahsap Uzeri Yagliboya, 1527 Frick Koleksiyonu
New York, A.B.D.
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Bu donemde portre resmi, soylular arasinda bir goreve daha sahiptir.
Hiikiimdarlarin evlenecekleri kadinlar1 gidip gérmek yerine saray ressamlarini
gorevlendirdikleri ve o ressamlardan bu kadinlarin birer portrerini istedikleri
bilinmektedir. Goriicli, bu durumda ressam oldugundan portrelerin gergcege olan
baglhilig1 kusursuz olmaliydi. Aksi halde yaniltici izlenim veren resim ressamin hayatini
kaybetmesine neden olabilirdi. Holbein da kral tarafindan bu amagla
gorevlendirildiginde Kralin eslerinin hepsinin tam gercek¢i anlamda birer portresini
yapmistir ve evlilik dncesinde krala sunmustur. Bu portrelerde higbir ideallestirme
cabas1 goriilmez. Kadinlar en dogal halleri ile yansitilmistir. Onun essiz bigim anlayisi
da bu portrelerde goriilmektedir. Natiiralist izlenimleri saptamakta basarili olan
sanat¢inin portreleri dogalct bir gercekgilik sergilemektedir. Bu 6zellikler Kuzey

Ronesansi ve Italyan Rénesansi arasindaki farklilig: ortaya koyar (Resim 58).

Resim 58: Hans Holbein, Cleve'li Anne, Tuval iizeri yagliboya, 1539, Louvre Miizesi Paris, Fransa
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Holbein'in en bilinen portre resmi "Elgiler"dir. Ingiltere'ye gelen 2 Fransiz
elgisini konu alan bu portrede o giine kadar goriilmiis portre 6rneklerinden ¢ok daha
farkli bir kurgu vardir. Resimdeki kisilerin gorevleri geregi sahip olduklari
ayricaliklarinin diginda, resimdeki her bir unsurun bir zanaatgmmin ustaligryla ele
alimmasi ve detayci bir sekilde betimlenmesi resmin biitiin elemanlarinin ayni 6nem
degerine sahip oldugunu gostermektedir (Resim 59). Bayer bu portre ile ilgili olarak

sunlar1 soyliiyor;

Holbein’in yapitinin 6niinde gizemli, yan yatmig bir imge vardir. Cok carpitilmis bir kafatasidir
bu. Kafatasinin bu resimde neden yer aldigi, el¢ilerin bunu neden istedikleri konusunda kesin bir
bilgi yoktur. Yapilan yorumlarin hepsi bu kafatasimin bir tiir 6liim simgesi oldugunda birlesir.
Ortacagda kafatasi 6liimiin varligini siirekli animsatan bir imge olarak kullanilmistir. Ancak bu
resimdeki kafatasi diger nesneler s6z konusu oldugunda bambaska bir agidan verilmistir. Belki
de bunun nedeni kafatasinin resimdeki diger objelerde oldugu gibi ger¢ek goriintiisiinde
yapilmasi durumunda fizikotesi anlamim yitirecegi endisesidir (Bayer, 2007).

Resimde elgiler ve etraflarindaki nesnelerle kurulu sembolik bir anlatim
goriilmektedir. Masanin iizerinde bulunan denizcilikte kullanilan aletler ve bir tiirk
halis1 6teki kitalarin zenginliklerine gonderme yaparken, bir yandan da elgilerin kapital
birikimini simgeler. Alt taraftaki kiire el¢inin Fransada sahip oldugu topraklari gosterir.
Bir aritmetik ve ilahi kitabi, bir iilkenin yoOnetilebilmesi i¢in onlarin  Hiristiyan
yapilmasi ve hesap 0gretmek gerektigini simgeler. Bu simgelerin hepsi yoneten sinifin
sOmiriilerini hakli gdstermeye yaramaktadir. Ayrica bu resimdeki elgilerin tepeden
bakiglar1 ve kompozisyonun en iist kdsesinde izleyenle dogrudan temas kurmamalar1 da

bu kaniy1 kanitlar niteliktedir.
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Resim 59: Holbein, Elgiler, 207 x 209.5 cm, Ahsap Uzeri Yagliboya ve Tempera, 1533, National

Gallery Londra

Guiseppe Archimboldo ise (1527-1593) cagdas1 Italyan sanatcilar arasinda
portreyi ele alis bicimleriyle farklilik ortaya koymustur. Milano'da saray ressamligi
yapan Archimboldo, imparatorun emrinde bazi portreler yapmistir. Fakat onun ¢aginin
Otesine tasiyan asil basarist siradist objelerle iliski kurarak olusturdugu portreleridir.
Kiiciik insanlardan olusmus yiizler, ¢esitli ¢iceklerin derlenmesi ile olusan portreler,
sebze ve meyvelerden yapilmis portreler ve yiyeceklerden yapilmis portreler bu resimler
arasinda sayilabilir. Sanat¢inin portreleri, modele hem benzerlik kaygisi giitmiis hem de
nesnelerden olusmus oldugu igin i¢ ice gecmis imgeli bir karakter sergiler. Bu portreler
degisik nesnelerin st iiste yigilmasi ve dikkatlice diizenlenmesi ile olusturmus,

donemine gore cok farklr bir yap: sergileyerek dikkat cekmistir. Oyle ki donemin Kutsal
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Roma Germen imparatoru II. Rudolph kendisinin bu tiirde yapilmis bir portresini

siparis etmistir (Resim 60).

Resim 60: Guiseppe Arcimboldo, Kutsal Roma Germen Imparatoru I1. Rudolph, 70.5 x 57.5 cm,
Ahsap Uzeri Yagliboya, 1590, Skokloster Kalesi Isveg

Archimboldo’nun bu portrelerinde kullandig1 siradist  elemanlar  kisiyi
tanimlayan nesnelerdir. Ornegin Kiitiiphaneci isimli portresinde kisinin meslegi ile ilgili
nesneler kullanmistir (Resim 61). Kiitiiphanecinin betimlendigi portrede hem kisilik
ozelliklerinin hem de karakterinin yansitilmis olmasi c¢ifte imgeyi aciklamaktadir.
Insanlarin  konumlarini ve goriiniimlerini nitelemede farkli objeler ile insanin
goriintiisiinii birlikte kullanmak yerine sanat¢i, modeli onu niteleyen objelerlerden
olusturdugu yap1 ile gostermistir. Archimboldo genel olarak Maniyerist sanatgilara
atfedilir fakat o, kendisinden ¢ok sonra gelecek olan Siirrealistlere esin kaynagi
olmustur ve dolayis1 ile bu durum onu caginin Gtesine tasimistir. Archimboldo
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Sanat¢inin 0zgiin olmas1 gerektigi fikrine doneminde en ¢ok yaklasan sanat¢i olarak

nitelendirilebilir.

Resim 61: Guiseppe Arcimboldo, Kiitiiphaneci, 97x 71 ¢cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1570, Skokloster
Kalesi Isvec

16. Yiizyilin sonlarina dogru Maniyerist etkilerin goriildiigii resim sanatinda
sanatgilar ylizeyde yeni bir estetik diizen aramis ve bunu elde etmek i¢in her sekilde
deformasyona bagvurmuslardir. Sanatgilar tanrisal olana ulagsma adina pozu ve kisileri
dogal olmayan sekillere sokarak uzatarak dogalliktan uzaklagmislardir. Boylelikle
portresi yapilan kisiler olduklarindan daha heybetli ve giizel goriinerek izleyicide daha

asil ve saygin bir goriiniim kazanirlar.
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Maniyerizm i¢inde onemli bir yere sahip olan Parmigianino’nun (1503-1540)
yaptigi "Gian Galezzo Sanvitale" isimli  Fontanello kontunu betimledigi portre
izleyiciyle dogrudan temas halinde olmasina ragmen yine de heybetli bir goriinim

sunmaktadir (Resim 62).

Resim 62: Parmigianino, Gian Galezzo Sanvitale, 109 x 81 cm, Ahsap Uzeri Yagliboya, 1524, Museo
Nazionale Napoli, Italya

Kontun savag¢t kimligini gosteren zirh ve gilirz resmin sol {ist kdsesinde arka
planda durmaktadir. Kont bir pencere 6niinde durmaktadir. Pencereden goriilen doga
belki de yasama olan bagligin1 simgelemektedir. Kont'un delici bakislarin ve kendinden
emin ama sakin durusunu, sol eliyle zerafet igerisinde tuttugu eldiveni onun heybetli
goriinimiinii kuvvetlendirmektedir. Sag elinde konumunu sembolize eden biiylik bir
altin para ya da madalyon bulunmaktadir. Kont bize cepheden goriinmesine ragmen
yan duran bir sandalyede oturmaktadir. Boylece belden asagisinin profilden goriinmesi

ve dolayisiyla sol omzunun 6nde durmasi gerekmektedir. Ancak durum boyle degildir
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bu da pozun dogal olmadigini gosterir. Bu durum kontun heybetli ve mevkisini
belirleyen ifadeye sahip olmasi i¢in sanatg¢inin kendi ifadesi ile sekillenmistir. Sonucta

sanat¢1 kendi iradesini doganin dniine koymustur.

Bagka bir maniyerist donem sanatgisi olan Angelo Bronzino'nun (1502-1572)
"Eleonora di Toledo"yu yaptig1 portresi incelendiginde de deformasyon ve formiilize
edilmis bir islup ile karsilagiimaktadir. Kat1 bir anlatim ile birlikte basin viicuda oranla
kiiciik olmasmin tersine kollarin bedene gore uzunlugu maniyerist estetigi
giiclendirmektedir. Maniyerist resimde goriillen melankoli ve karamsar ruh hali

Eleonora’nin portresinde de gézlemlenmektedir (Resim 63).

Resim 63: Angolo Bronzino, Eleonora di Toledo, 115 x 96 cm, Ahsap Uzeri Yagliboya, 1546, Galleria
Degli Uffizi Floransa, Italya

Resim sanatinda 15. ve 16. Yiizyilin resim sanatindaki kesifleri, 17. Yiizyil ve
sonrasinda gelecek olan sanatgilar icin saglam bir temel birakmistir. Boylelikle sanata
erisme yollarin1 formiilize etmis ve insan figiiriiniin tuval iizerindeki temsilinde cogu
aktarim sorunu ¢oziilmiistiir. Doganin dogru yansitilmast sorunu artik yerini doganin
ressamdaki kigisel izleniminin aktarilmasina birakmistir. Boylece 17. Yiizyildan itibaren
resim sanat1 daha kisisel bir 6zellik gostermis dolayisiyla portre resminde de klasik
kompozisyonlar yerine ifadenin miikemmelligi ve ruh halinin yansitilmasi problemi 6ne

cikmistir.
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1.5.2. 17. Yiizyilda Portrede Psikolojik Anlatim

17. Yizyil ile birlikte resim sanatinda kokten degismeler yasanmaya baslar. 16.
Yiizyilin sonundan itibaren kendini hissettiren bu degisim ile klasigin 6gretilerden
kopus sonucu yeni 6gretilere dogru bir gecis olmustur. Klasik bi¢im yorumunun agik,
keskin ve saglam hatli formlar1 yumusamistir. Bunun sonucunda bi¢imlerin 151k ve
golge ile olusturduklari atmosfer bir biitiin olarak algilanir. Giiglii 151k, golge ile simetrik
olmayan kompozisyonlarin uygulanmast donemin sanat tarihgileri tarafindan bu yeni

iisluba Barok isiminin verilmesine vesile olmustur.

Barok egilim genel olarak Kuzey resmine atfedilse de Barok mimari Italya'da
dogmustur. 17. Yiizyilin ilk yarisinda Italyan yarimadasinda Barok anlatimi tercih etmis
en bilinen sanat¢ci Michelangelo Merisi da Caravaggio’ dur (1574-1610). Yaptig
resimlerde kuvvetli 151k golge kontrasti ile dogrusal olmayan kompozisyon yapisini
kullanarak resim sanatina yeni bir a¢ilim getirmis ve onunla birlikte natiirel izlenimin en
kiiciikk detaylar1 da anlatima girmeye baslamigtir. Figiirlerde artik belli bir dlciide
idealize s6z konusu olmadig gibi kisilerin mitkemmel insan profili sergilemedikleri de
goriiliir. Ornegin ayagi ciplak ve sefalet igerisinde betimlenen bir figiiriin ayagindaki
kirlerin yansitildigi da goriiliir. Bunun sebebi, sanat¢cinin kilisenin kutsal olana ait
belirledigi ideallestirilmis ger¢egi yansitan imajlart yitkmak istemesidir. Boylece Barok
donemde Maniyerist lislupta ihmal edilen dis gergeklik, Ozellikle portre resmine
baktigimizda, modelin duygularinin da yansitildigr i¢ gerceklige doniigsmiistiir (Resim

64).
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Resim 64: Michelangelo Merisi da Caravaggio, Bir Fahise, 66 x 53 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1597,
1945 yilinda Berlinde yok edilmistir.

Imparatorluk olmaya baslayan devletler Avrupa'da smirlarin1 belirlemeye
baslamistir. Derebeyliklerin ortadan kalkmasi ile birlikte millet kavrami olugmus,
dolayis1 ile ulusal resim iisluplarindan sdz edilmeye baslanmistir. Italya, Hollanda,
Fransa, Flemenk ve Ispanya'da olusan farkli ulusal sanat anlayislar1 Avrupa'da birgok
tilkesinin kiiltiiriinii yansitan ressamin yetismesinde etkili olmustur. Ayn1 zamanda bu

durum sanatgilarin tilkelerinin de ulusal karakterini belirlemistir.

Diego Velazquez (1599-1660) ispanyol Barok'unda portrede énemli bir ressam
olarak goriilmektedir. Geng yasta saray ressami olmast nedeniyle saray erkanindan
bircok kisinin portresini yapmistir. Onun kisiligi ve diinyayr algilayls bi¢imi
resimlerindeki kisilerde sezilmektedir. O gergegin icinde kendi gordiiglinii bire bir
aktaran bir ressamdir. Onun resimlerinde doganin anlik etlidiinii yakaladigimiz gibi
yaptig1 portrelerde sanat¢inin abartidan uzak ve bir o kadar da gergege yakin bir islup
takindigin1 goriiriiz. Portesi yapilan kisi ister bir kral olsun, ister bir soytari, ister Papa
veya herhangi bir din adam1 olsun, Velazquez tarafindan onlarin ger¢egi oldugu gibi
yansitilmigtir. Velazquez'in "Papa X. Innozens"i boyadig1 portresine baktigimizda

Papa’nin  goriindigi gibi resmedildigi farkedilmektedir. Bu resimdeki Papa imaji
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Rafaello'nun "Papa X. Leo" imajindan ¢ok farklidir. Rafaello'daki yiiksek ve onurlu din
adami1 imaj1 Velazquez'in resminde goriilmemektedir. Clinkii Velazquez, Papa’yr bu
gozle gormemektedir. Bu gercekeilik anlayisi cagin bir getirisi oldugu gibi bu portre
onu izleyen i¢in temsili bir goriiniim ile birlikte yansittigi gergekeilik bakimindan

betimledigi kisinin karakterini gostermektedir (Resim 65- 52).

Resim 65: Diego Velazquez, Papa X innozenz, 114 x 119 cm, Tuval Uzeri Yaglhboya, 1650, Galleria
Doria Pamphilij Roma, Italya

Velazquez'in bu gergek¢i tavrt disinda resme getirdigi onemli yenilikler de
vardir. Portrelerinde kolay bir bigimde algilanabilen serbest boya siiriis seklinden,
figlirlerin tlizerindeki kumaslarin 151k oyunlarinin genis firca ve boya ile tarama
yapilarak olusturuldugunu gosterir. Boya 1slak iken taramalardan dolay1 i¢ ice gecen ve

eriyen boyada kirisiklik goriintiisiiniin ressam goziindeki izlenimi resmi izleyen kisiye
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kolayca aktarilir. Bu yeni iislup ile birlikte sanatg¢1 yeni bir bulus olan yiizeyde taze boya
siirlisli ile olusan gosterim seklini kesfetmistir ve boylelikle tus resminin giizelligi 6n
planda tutulmaya baslanmis ve ilk defa objenin yerine plastik anlatim &n plana
cikmistir. Boya giizelliginin kesfi, kendisinden sonra gelecek olan izlenimecileri biiyiik

Olciide etkilemistir.

Velazquez'in saray1 ve saray yasantisini gosteren resimlerinde ise figiirler tek
baslarina portre olma 6zelligi gosterirler. "Las meninas"da Velazquez kendisini, sarayin
soylu hanimlarii, uzaklarda goriinen Ispanya krali Philip’i ve kiigiik prensesi gercekci

bir tavir ile olduklart gibi resmetmistir (Resim 66).

Resim 66:Diego Velazquez, Las Meninas, 318 x 276 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1656, Prado Miizesi
Madrid, Ispanya
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Barok'un tiim oOzelliklerini tasiyan bu resim adeta saray yasaminin bir
portresidir. Velazquez'in hizli boyama teknigi izlenimci tavrini ortaya koymaktadir.
Velazquez'in resimleri anlik izlenimlerin ustaca ve gergek¢i bir bigimde aktarildigi
resimlerdir. O nesnenin giizelliginin yan1 sira malzemenin elverdigi bigimde
izlenimlerini aktarabilmistir ve tuval ylizeyinde olusan yeni bir estetik kesfetmistir.

Pablo Picasso onun i¢in "Gergekligin gercek ressami" demistir.

Ispanya'nin disinda 17. Yiizyil portre resminde Flemenk ve Hollanda 6n plana
cikmaktadir. Barok sanat anlayisinda birgok ressam yetismesine ragmen c¢ok azi Peter
Paul Rubens'in (1577-1640) {iniinii yakalamistir. Rubens'in resimleri Barok {islubun tiim
Ozelliklerini yansitmasina ragmen, Rubens sanatinin erken déneminde diger sanatgilar
gibi kendisinden &nceki Italyan Ronesans’t ve resmini inceleyerek bir siire kopya
etmistir. Bu inceleme sonucunda Maniyerist anlayis1 benimsememistir. Resmini gdzlem
ve saglamlik iizerine kurmus olan Rubens, Ronesans'in bilgi birikimini olgun barok
anlayisa tasiyan kisi olarak bilinmektedir. Resimlerinde golgede kalan ve bos goriinen
alanlarin nasil renklendirilecegini arastirmis bunun sonucunda los derin goriinen
boliimlerde soguk renkler kullanarak, isikta kalan kisimlarin 6n plana ¢ikmasini
saglamis ve bu sekilde portrede 1sikta kalan bolgeleri ¢ok parlak ve canli
gosterilebilmistir. Rubens'in portre anlayisi incelenirken siparis tizerine yapilan portreler
bir kenara itildiginde, kendi koleksiyonu i¢in yaptigi eserlerde sohretini neye borglu
oldugu acikca goriilmektedir. Gombrich' e gore ;

Resim bir kiz ¢ocugunu gosteriyor. Olasilikla da kendi kizim (Resim 67). Bu resimde ne bir

kompozisyon oyunu var, ne de sahane giysiler veya 1sin demetleri. Yalnizca bir kiz ¢ocugu

portresi. Ama kizin yiizii canli bir tenmis gibi sanki. Onceki yiizyillarin portreleri, sanat yapiti
olarak ne denli biiyiikk olursa olsunlar, bu resimle karsilastirilinca ¢ok uzak ve gercekdis
goriiniiyorlar. Rubens'in, bu neseli canlilik hissine nasil ulastigini1 bulmaya ¢alismak bosunadir,
yine de bunda, dudaklarin 1slakligini,yiliziin hacmini ve saglarin dalgalarii vermekte kullandigi
giiclii ama zarif 151k dokunuslarinin pay1 oldugu kuskusuzdur. Rubens fir¢a vuruslarina ondan
once gelen Tiziano'dan bile fazla 6nem verdi.. Onun eserleri "boyamaci" bir yontemle

yapilmislardir ve bu da onlardaki enerji ve canlilik izlenimini artirmaktadir. (Gombrich, Ceviri,
2009: 400)
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Resim 67: Peter Paul Rubens,Clara Serena Rubens, 33 x 26.3 cm, AhsapUzeri Yagliboya, 1615-1616

Gombrich'in sézlerinden, Rubens'in Caravaggio dahil olmak iizere kendinden
onceki ressamlar gibi Once deseni ve 151k golgeyi tamamen boyayip {izerini
renklendirmedigi, aksine onun deseni boya ile yaptigint ve resmini renk ile olusturdugu
anlagilmaktadir. O rengin gilizelligini ve kuvvetini kesfettigi i¢in onun eserleri ¢agdasi

sanatgilarin eserleri ile kiyaslandiginda ¢ok daha canli bir goriiniime sahiptir.

Rubens'in 6grencisi olmus olan Antony van Dyck (1599-1641), Rubens'in iinii
ile yarigir derecede yetkin bir Portre ressami olarak iin yapmistir. I. Charles tarafindan
saray ressami ilan edilmis ve Sor iinvanini alarak Ingiliz vatandasi olmustur. Yaptig
portrelerde soylu tabakayr kendinden emin ve giigli olarak betimleyen sanatgi,
modellerindeki giicii, sakinligi ve kendine hikkmedebilme durumunu simgeleyerek
onlar1 daha da giliclii gostermistir. Ayrica yaptigr portelerde kisiyi kendisinden daha
bliyiilk ve saygideger gostererek kisa zamanda soylularin begenisini kazanmustir.

Modelini hassas bir ifadeyle betimlemesi de izleyeni derinden etkilemis ve portreyi
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daha ilgi cekici kilmistir. Van Dyck’in Yapmis oldugu Ingiltere krali "I. Charles"mn
portesi incelendiginde, onun porte resminde yeni adimlar atmis oldugu gézlemlenir

(Resim 68).

Resim 68: Anthony Van Dyck, ingiltere Krali I. Charles, 266 x 207 cm, Tuval Uzeri Yaghboya, 1635
Louvre Miizesi, Paris, Fransa

Charles, burada resmin tam merkezinde olmayip sol tarafa yaklastirilmis olsa
da, bir gii¢c ve otorite simgesi olarak gosterilmistir. Kendinden emin ve sakin bakisi
yiizeyin tlimiinde onu ilgi odagi haline getirir. Bu durumu portredeki figiir grubu
icerisinde tek poz veren kisi olmasi da giliclendirmektedir. Charles’in arkasinda duran
at1, onun hakimiyetine boyun eger halde betimlenmistir. Sol elini beline koymus, sag
elinde ise, bir cesit satafattan uzak izlenimi yaratilan Charles’a uygun asa ile

hakimiyetinin simgesi kuvvetlendirilmistir. Hizmetkarlar1 arasinda olduk¢a rahat
87



IVERSITESI

@) ANADOLU UN

gosterilmis olmasi, Charles''n dogustan elde ettigi asaleti pekistirmek i¢in fazladan
birsey kusanmasina gerek olmayan bir adam goriintiisii olusturur. Bu rahat durus ayrica
bize onun maiyeti ile iyi ge¢indigi ve onlari rahatlikla yonettigi bilgisini asilamaktadir.
Charles bu portrede tam anlamiyla tarihte varolmak istedigi sekliyle gdsterilmistir. Van
Dyck, bu resimde yeni bir sey daha yapmis ve manzara etiidiinii portresi yapilan kiginin
arkasina yerlestirmek yerine kisiyi bu manzaranin igerisinde resmetmis ve bdylelikle de

resmin inandiriciligini arttirmigtir.

Flaman iilkeleri 17. Yiizyil icerisinde biitiinliiklerini kaybetmis, Kuzey ve
Giiney olarak ikiye ayrilmislardir. Giiniimiizde Giiney Flaman Belgika, Kuzey Flaman
ise Hollanda adin1 almistir. Bu ayrimin ana sebebi din mezhebi konusunda yaganan fikir
ayriligidir. Gliney Flaman, katolik kalmis, Kuzey Flaman ise Protestanligi
benimsemistir. Kuzey Avrupa'da mezhep boéliinmesi sosyal hayati etkiledigi kadar sanat
anlayisin1 da etkilemistir. Hollanda'min Protestan kentsoylularinin sanat begenisi
Katoliklerin begenisinden farklilasmistir. Katolik sanatin biiyiikk anitsal ve abartilmig
satafat iceren resim anlayist Protestanlar tarafindan benimsenmemistir. Dindar ve
caligkan olan protestan toplumu zaman ile liikkse karsi olan kat1 tutumunu birakmis ve
sade bir sanat lislubu kullanmislardir. Barok donem igerisinde &zellikle Hollanda da
Protestan mezhebi ile birlikte satafatli ve Hiristiyanligin biiylikliiglinii simgeleyen ve
giiclinii gOstermeye yarayan resimlere olan talep azalmistir. Dolayisi ile Protestan
inanca sahip Almanya ve Ingiltere'de heykeltraslik ve ressamlik daha az ilgi gérmiis
olmasina ragmen Flaman iilkelerinde sanat duraklama evresine girmemis. Bunun yerine
sanatcilar dinsel agidan sorun ¢ikarmayan portre, Natiirmort gibi resim konularina
yonelmislerdir.

Bu dallar arasinda, Protestan bir topluma uyabilecek olan en 6nemli sanat dali , Holbein'in kendi

zamaninda da yasadigi gibi, portre sanatiydi. Birgok varlikli tacir, kendi goriintiisiinii sonraki

kusaklara ulastirmak istiyordu; belediye meclisi iiyesi ya da belediye baskani segilmis birgok

saygin kentsoylu, tasidiklart unvanin simgeleriyle resmedilmeyi arzu ediyordu. (Gombrich ,
Ceviri, 2009: 413)

Yeni 6zgirliigiine kavusmus olan Hollanda'da Portre ressamligi i¢in olusan bu
cazip ortam 17. yiizyilda portre iiretiminde 6nemli sanatgilar arasinda yer alan Frans
Hals’in (1583-1666) yetismesine ortam hazirlamigtir. Hals’in portre {izerinde

yogunlasmasi kalabalik figilirlii kompozisyonlarinda da boy portrelerin 6n plana ¢ikasini
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saglamigtir. Sanat¢1 halktan sectigi modellerle olusturdugu resimlerinde kendine 6zgii

bir Gislupta portreler yapmistir (Resim 69).

Resim 69: Frans Hals, Ishaak Abrahamsz Massa, 80 x 65 ¢cm, Tuval Uzeri Yaghboya, 1626, Ontario
Sanat Galerisi, Toronto, Kanada

Frans Hals'in diger bir 6zelligi ise portrelerinde ifadeyi ve yiiziin karakteristik
ogelerini hizli bir sekilde ve bir defada yakalamak istemesidir. Portrelerini Cesitli
boylardaki firgalarla ve bu fir¢alarin darbelerinin goriilebilecegi sekilde boyamustir.
Figiirdeki formu hizla saptadig1 igin Izlenimciler onu onciileri arasinda gdstermislerdir
(Turani, 2011: 481). Fakat Hals, Izlenimcilerin giiniin farkli saatlerinde nesnelerin
iizerinden yansiyan 1s1gin resmini yaptiklar1 gibi degil, gozlemledigi detaylar1 ve

formlar1 serbest denilebilecek bir rahatlikla ve hizlica tuvale tuseler halinde aktarmistir.

89



IVERSITESI

@) ANADOLU UN

17. Yizyil Hollanda resminde ¢okga goriilen grup portreleri arasinda yer alan
Frans Hals'in "Aziz Giorgio Birligi'nin Subaylar ziyafette" isimli portresi kalabalik bir

subay grubunu gostermektedir (Resim 70).

Resim 70: Frans Hals, Aziz Giorgio birliginin subaylar ziyafette, 179 x257.5 cm, Tuval Uzeri
Yagliboya, 1627 Hals Miizesi Haarlem, Hollanda

Figiirlerin betimlenme tarzina baktigimizda kimisi poz verir haldeyken kimisi
ise dogal bir ifadeyle, ziyafetteki sohbetine devam eder sekilde gosterilmistir. Iste
burada Hals'in anlik goriiniimlerin izlenimini tuvaline yansittig1 fikri giiclii bir sekilde
kendisini gostermektedir. Kendisinden onceki ¢ogu sanat¢i bu denli kalabalik kisi
barindiran figiirlii kompozisyonlarda portreyi 6ne ¢ikarmak yerine hikayenin 6n plana
cikmasinda ¢aba sarfetmistir. O ise her bir bireyi miithis bir ger¢ekgilikle sundugu gibi
bir térende bulunan bu toplulugu gercekte algilandigi gibi bir goriiniim kazandirarak
resmetmistir. Sandalyesi olmadigi igin ayakta duran kisiler ile yegmege gecerken
Oylesine ugramis gibi betimlenmis olan sancaktar gerceklik ve samimiyet duygusunu
giiclendirmektedir. Boylelikle Hals o doneme kadar olusmus portre anlayisinin disina

cikmigtir. Bu grup adeta Fotograf makinesi ile belgelenmis gibidir

Hals’in asil portrecilik yetenegi "Pieter van dern Broecke" adli portresine

bakildiginda anlasilir. Bu resimde modelin samimiyetle ve hizlica betimlenis bigimi,
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canli durusu ve ifadesi sanat¢cinin zaman icinde tekniginde daha da ustalastigini ve

cagdaslar1 arasinda 6n siraya gectigini gostermektedir (Resim 71).

Resim 71: Frans Hals, Pieter van Dern Broecke, 71.2 x 61 ¢cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1633, Londra,
Ingiltere

(Cagdas1 ressamlar saraya mensup kisilerin yapmacikliga varan portrelerini
yaparken Hals'in portreleri doganin kendisi olarak nitelenebilecek derecede ustalikla
yapilmustir. Hals maceract bir kisilie sahip bir tliccar olarak bilinen kisinin
mimiklerinin ve pozunun her an degisebilecegi izlenimini vermistir. Cagdasi ressamlar
gibi klasik bir poz anlayis1 benimsememis ve kisinin tipik bir tavrini saptayip hizlica
tuvaline gegirerek yaptigi portrelerinde modelin Kkarakterini kimligininin 6niine

cikarmustir.

Isaac Massa ve Beatrix van der Laen gibi insanlarin 17. yiizyilda samimi ve

siradan bir tavirda tuvalde gosterildigine ¢ok nadir rastlanir (Resim 72).
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Resim 72: Frans Hals, Isaac Massa ve Beatrix van Der Laen, 140 x 166.5 cm, Tuval Uzeri Yagliboya,
1622, Rijkmuseum Amsterdam, Hollanda

Beyefendi, varlikli bir Haarlem tiiccarmin oglu, hanimefendi ise bir belediye
baskaninin kizidir. 26 Nisan 1622 yilinda evlendikten sonra Frans Hals'a portrelerinin
yapilmasi i¢in siparis verirler. Hals, ¢ifti birbirlerine son derece yakin nese i¢inde ve
sevgi dolu olarak betimlemistir. Oysaki o donemde ¢ogunlukla ciftlerin ayri ayri
tuvallerde agirbasgh ve ciddi bir goriinlimde resmedilmeyi tercih ettikleri bilinmektedir.
Kadin, bir elini esinin omzuna atmis ve resmi izleyene evlilik yiiziiglinii gosterirken,
adam sag elini sevgisini isaret eder sekilde kalbinin {lizerine koymus ve
giilimsemektedir. Figiirler Hals'in neredeyse tiim portrelerindeki gibi hizlica yapilmis
izlenimi verir. Yiizler, kolluklar ve yakalar miithis bir gercekg¢ilikle resmedilerek
arkalarindaki sonsuz aski simgeleyen bahge igerisinden 6n plana ¢ikarilmistir. Ciftin
hemen arkasinda 2 aga¢ bulunmaktadir. Bu agaglardan adamin arkasinda kalan vefayi,
kadinin arkasinda kalan agag ise aski ve bagliligi simgelemektedir (Dominicus & soest,

Ceviri, 2003 : 85).
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Hollanda da Hals'm disinda baska biliylik ressamlar da yetismistir. Bu
sanat¢ilarin en onemlilerinden birisi olan Rembrandt Hamenszoon van Rijn'in (1606-
1669) portre ressamligindaki basarisi tartisiimazdir.  Ozellikle Rembrandt'in otopotre
tiriinde verdigi eserler glinlimiizde bu tlirlin basyapitlar1 olarak anilmaktadirlar.
Kendine 6zgii  kalin boya siirlisiinii izleyene canliligin maddesi olarak sunmustur.
Rembrandt Isa’y1 betimledigi resimlerinde kisiyi siradan bir insan olarak yansitmistir.
Bu durum onun kiliseyi ve kutsal sayilan kisileri siradanlastirabildigini agiklamaktadir.
Sanatginin  yapmis oldugu otoportrelere baktigimizda tipki Diirer’de oldugu gibi
kendisini kronolojik araliklarla kaydettigi gézlemlenir. Gombrich bu durumu soyle
aktarmistir;”... Rembrand, oOteki biiyiik ustalardan daha yakindan tanidigimizi
hissederiz. Bunun nedeni, sanat¢inin, yasamini bir dizi kendi portesiyle inanilmaz bir

sekilde belgelemis olmasidir" (Gombrich, Ceviri, 2009: 420).

Rembrandt’in genclik halini resmettigi otoportresine bakildiginda, onun gelecek
kaygist ruh halinden sezilmektedir (Resim 73). Yipranmamig ve heyecan dolu
bakislariyla kendisini ve insanligi kesfediyor gibi goriinmesi bize gelecege dair umutlari
da oldugunu diistindiiriir. Gozleri golge igerisinde kalsa da izleyiciyle temas halindeki
bakislari, bize onun hayat1 gézlemledigini hissetttirmektedir. Gizlenmis gozlerin delici
bakiglar1 onun bize nasil baktig1 hakkinda diisiinmemizi saglamaktadir. Rembrandt bizi
sanki karsimizdaki ger¢ek bir insanmiscasina onun diisiincelerini tahmin etmeye
yonlendirir. Rembrandt bu portrede bakislar araciligiyla izleyen ile derin bir bag
kurmaktadir. Ayrica 151k ve golge ile kalin boyanin ifadeci kullanimi ruh halini de

giiclendirir.
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Resim 73: Rembrandt van Rijn, 23 yasinda otoportre, 22.6 x 18.7 cm, Ahsap Uzeri Yagliboya 1628,
Rijkmuseum Amsterdam, Hollanda

Rembrandt yaghilik yillarinda yasadigi trajedi ve zorluklar sonucunda fakir bir
adam olarak kalir. Gengliginde boyadig1 resimlerde goriilen ihtisgama diiskiin ve pariltili
kiyafetler giydirilmis kisiler arttk onun resminde goriilmezler. Onun yash halini
gosteren otoportresinde ruh hali acik¢a goriilmektedir (Resim 4). Sanat¢i bu resimde
kendisinin ayna karsisindaki goriinlimiinii biiylik bir igtenlikle yansitmistir. Cagdaslari
gibi ideal giizellige 6nem vermeden, kendisini yalmz, kederli ve oldugu gibi
resmetmistir. Bu gercegin siislenmeden gosterilmesi olup bakislardan keder ve hiiziin
okunmaktadir. Eger soru sorsak portre bizimle konusacak gibi durmaktadir.
Rembrandt'in otoportrelerinde goriilen bu igtenlik gercek bir insani izledigimiz hissini

kuvvetlendirmektedir.

Oliimiinden bir y1l énce yaptig1 diger bir otoportesi ise, ressam1  yaklasan

oliimiiyle alay eder bir bigimde gostermektedir (Resim 74).
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Resim 74: Rembrandt van Rijn, Otoportre82.5 x 65 cm, , Tuval Uzeri Yaglhiboya, 1668, Wallraf miizesi
Ko6ln, Almanya

Bu giliis ile ilgili olan yargi kesin olmamakla beraber sanat tarihgileri
tarafindan yillarca tartisilmistir. Kendisini elinde firgas1 ile belli belirsiz boyadigi
figiiriin 6niinde oldukga yash bir halde resmetmistir. izleyene adeta alay eder gibi bakar.
Sanatg1 gligsiiz, yasliliktan omuzlar1 ¢okmiis ve yiiziindeki ruh hali ile yaklasmakta
olan sonuyla adeta alay etmektedir. Oldukga kalin kullandig1 boya katmani yashiliginin
kinisikliklarina doniiserek, gozalti torbalarini, kirismis bir aln1 ve ¢okmiis bir gidinin

formunu kuvvetlendirmektedir (Wallraf Das Museum, Ceviri, 2009).

Rembrandt'in kendisini gézlemlemekteki bu yetenegi, Amsterdam'daki esnaflar
ve doktorlar loncalarinin ona grup portreleri siparis etmelerini saglamistir. Onun en
cok bilinen eserlerinden birisi olan "Gece Vardiyas1" donemine gore devrimci yapisiyla

dikkat ¢ekmektedir (Resim 75).
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Resim 75: Rembrandt van Rijn, Gece Bekgileri, 363 x 437 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1642,
Rijkmuseum Amsterdam Hollanda

Bu tip portreler ortak siparis edildigi i¢in portrenin parasini ddeyen loncanin
iiyeleri genelde kompozisyonda esit olarak ayni biiyiikliikte yer alirdi. Fakat Rembrandt
cagdaglarindan farkli olarak bu kompozisyonda derinlik hissini kuvvetlendirmek
ugruna, resimde portreleri bulunan kimi kisileri arka plana yerlestirmistir. Arka planda
kalan kisilerin yiizleri detayli olarak betimlenmemis olmasi, hatta kimi kisilerin
ylizlerinin de taninmayacak halde ©On plandan uzakta ve detaysiz goriinmesi
Rembrandt'in yapti1 bu grup portresinden kimi lonca tiyelerinin memnun kalmamasi
durumunu dogurmugstur. Bu portreden memnun kalmayan kisiler, portrenin iicretini
O0demenislerdir. Fakat tiim bunlara ragmen bu durum, sanat¢inin siparisi verenler

karsisinda tavrin1 korudugunu, resmin ve sanat¢inin, bu durum karsisinda galip geldigini
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gosterir. Bu resimde Rembrandt'in sanat ve resmin geregi i¢in yaptig1 diizen sadece 6n
arka iliskisinden ibaret degildir. Isigin sahnede dengeli dagilmasi i¢in askerlerin arasina
yerlestirdigi 151k sagmakta olan beyaz elbiseli bir kiz vardir. Portresi yapilacak kisilerle
hicbir alakasi olmayan bu kiz, onun resminin geregine cevap verdigi i¢in oraya
yerlestirilmistir. Resimdeki 151k dengesini saglayan ve sanat¢cinin iradesinin
gbzlemlenebidigi bir ikon olarak resimdeki yerini korumaktadir (Schwartz, Ceviri,

2006: 175)

17. yiizyil portre resmi Ronesans donemindeki portre resmi ile
karsilastirildiginda belirli farklar ortaya ¢ikar. Yiiksek Ronesansda goriilen ideallestirme
egilimi Barok anlayigta sanatcinin modelini  gordiigii sekilde resmetmesine
doniismiistiir. Soylular sahip olduklar1 mal varligi ile direkt gosterilmemis onun yerine
ima yoluyla onlarin toplumdaki konumu isaret edilmeye baslanmistir. 16. yiizyil
Venedik okulu ile baglayan kalin boya ve tus kullanimi gelismis, formu
bicimlendirmenin O6tesine gecerek psikolojik anlatimi kuvvetlendiren bir 6ge haline
gelmistir. Aristokrasi i¢in yapilan portrelerde yeni ve uzun siire etkili olacak gdsterim
bi¢imi yine bu ylizyilda giin yiiziine ¢ikmigtir. Ayni1 zamanda grup portresi kavrami yine
bu ylizyilda hollandali sanat¢ilar tarafindan ortaya konmustur. Siradan insanlarin portre
resmine konu olur hale gelmesi ile birlikte de 15. ve 16. yiizyillara gore portre liretimi
artmig boylelikle giiniimiizde izleyici ¢agin her kesiminden ve toplumun her

tabakasindan insanlarin portresini izleyerek doneme taniklik edebilir konuma gelmistir.

1.5.3. 18. Yiizyilda Portrede Giizellik Kaygisi ve idealizm

18. yiizy1l genel olarak yiiksek Barok'un popiilerligini yitirdigi ve yerini
sislemeci bir iislup olarak goériinen Rokoko'nun aldigi bir dénem olarak bilinmektedir.
Avrupa'da refah seviyesinin ve merkezi harcamalarin yiikselmesi dolayisiyla satafath
yasama olan merakin artmasi ile Rokoko'da resimler dini kimlikten iyice uzaklasmistir.
O donemde resmin konusu miizik, dans, ask, tiyatro, piknik, eglence ve benzeri gibi
konular olmustur. Fransa'da Rokoko stislemeci bir tislup olarak ortaya ¢ikmis ve kralin

himayesinde giiglenerek Louis iislubu olarak da anilmstir.

14. Louis nin 6liimii ile birlikte Avrupa’daki savaslarin bitmesi sosyal yasamda yeni bir dsnemin
dogusuna zemin hazirlamig ve bu rahatlama da resim tislubunu degismistir. 1701 tarihli Hycinthe
Rigaud'un "14. Louis" Portresi bir Kralin asaletini simgeler ve yiiksek Barok'un tiim unsurlarim
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barindiran ve krallarin tiim asaleti ile giiclinii simgeleyen klasiklesmis bir yoneten portresidir
(resim 76). Bununla beraber, 1716 tarihli Antoine Watteau'nun "Kayitsiz" isimli geng bir
oglanin dans eder bir bi¢cimde kirlarin {izerinde gostermis olan portresi ise bize 14. Louis'nin
6limii ile Avrupa'da savaglarin bitmesiyle goriilen rehavetin ruh halini gostermektedir (Resim
77) . Rokoko anlayisinin dogusu ile ilgili olarak su sdylenir , 17. Yiizyil bir Kralin portresi ile
biter, 18. Yiizyil ise bir soytarinin portresi ile baglar (De La Croix & Tansey, Ceviri, 1986: 771).

Rokoko donemi aymi zamanda Avrupali biiyiik devletlerin yeni diinyay1
kolonilestigi ve bu yeni kesvedilmis kitalarin zenginliklerinin Avrupaya aktarildigi
donemdir. Dolayisiyla bu dénem imparatorluklari olan Fransa ve Ingiltere'deki portre

anlayisi iizerinden Rokoko donemi portre resmini irdelemek dogru olacaktir.

Resim 76: Hycinthe Rigaud, XIV. Louis, 277 x 194 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1701, Louvre Miizesi
Paris, Fransa
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Resim 77: Antoine Watteau, Kayitsiz, 25.4 x 17.7 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1716 Louvre Miizesi
Paris, Fransa

Rokoko donemi pastel boya olarak bilinen yeni bir materyalin kesfine sahne
olmustur. Pastel boya, bu donemde sanatcilar tarafindan oldukc¢a popiiler olarak siklikla
kullanilmis, fakat bir siire sonra etkisini ve popiilerligini kaybetmistir. Her rengin
tonunun ayr1 olarak bulunmasi ve bu pigment ¢ubuklarinin birbiriyle fazla karistirmadan

boyanma sekli bu boyay: Izlenimciler arasinda tekrar giindeme getirecektir.

Pastel boya'nin kesfi sanatgilarda yeni bir heyecan yarattigi gibi 6zellikle portre
resminde sik¢a kullanilmistir. Rosalba Carriera (1675-1757) bu malzemeyi basariyla
kullanarak portreler iireten bir sanatgidir. 1720'ler ve 1730'larda bu malzemeyi israrla
resimlerinde kullanmis ve bir anlamda da pastel boyanin onciiliigiinii yapmistir. Daha
onceki ¢aglarda fazlaca rastlamadigimiz kadin sanatgilar, bu donemle birlikte hayatta
daha cok yer almaya baslamiglardir. Bu sebeple Carriera, her yoniiyle bir basari
ikonudur. Giiniimiizde fazla taninmasa da Rokoko'nun pastel ile ¢alisan sanatgilar igin

onctii oldugu bilinmektedir.

Sanat¢inin portreleri pastel boya ile yapildigi i¢in 0 giine kadar goriilmeyen bir
goriiniim sergiler. Natiiralist ve gergek¢i denilebilecek bir hassasiyetle yaptig1 portreleri

kisileri olduklar1 gibi yansitmaktadir. Fakat bu malzemenin yogun 11k golge
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kontrastlarinin yapilmasina elverisli olmamamasindan dolayr bu portreler parlak ve

temiz renklerle boyanmis hissi vermektedirler.

Carriera'nin pastel boya ile yapilmis resimleri o kadar sevilmistir ki bu da onu
soylular arasinda popiiler bir ressam haline getirmistir. "Cardinal De Polignac"1 pastel
ile betimledigi portreyi incelersek; Carriera'nin klasik portre anlayisindan uzak
oldugunu ve kendisinden once Van Dyck'in aristokratlarin portrelerinin yapiminda
olusturdugu portre biciminden tamamen kopuk bir sekilde ¢alistigini goriiriiz (Resim
78). Sanatg1 kullandig1 materyal itibari ile yagliboyadaki gibi 151k gdlge kontrastindan
yararlanarak formu bi¢imlendirememis olsa da modelin tim kisisel o6zelliklerini

ustalikla vermistir.

Resim 78: Rosalba Carriera, Cardinal De Polignac, Kagit Uzeri Pastel, 1732, Venedik, italya

Carriera'dan 29 yas geng olan Quentin de la Tour (1704-1788) ise otoportresinde
bize aydinlanma c¢agmin tipik bir insanmi olarak goriinmektedir (Resim 79). Rahatca
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arkaya yaslanmis pozu ile elini bize gostermeyen sekli ve izleyene dogrudan bakisi
onun kendinden emin ifadesini kuvvetlendirmektedir. Bu ifade Izleyene aydinlanmanin
ruhunu disiindiirtlir. Carriera'nin kardinal portresi ile karsilastirildiginda da yiiz acik ve
canlidir. Kardinalin portresinin aksine bir bilim adamin, sorgucu bir insanin yiizi ile
karsilasiriz. Bu giiclii portre bize Onun Montesquieu, Locke, Voltaire, Rousseau gibi
cagdasi yazarlardan haberdar oldugu fikrini uyandirir. Resimdeki giiliis Kendinden emin
neseli, inceden alayci ve kibirli goriinim verir ve Quentin de la Tour'u 18. yiizyilin

aydin bir sanatcisi1 olarak niteler.

Resim 79: Quentin De La Tour, Otoportre, 63.5 x58.4 cm, Kagit Uzeri Pastel, 1751, Musee de Picardie
Amiens, Fransa

Ingiltere'de Rokoko Fransa'ya gore daha ge¢ ortaya cikmustir. Sor Jashua
Reynolds (1723-1792) Ingiltere'nin biiyiik sanatgist William Hogarth'in bir kusak
sonrasinda dogmustur. Reynolds da Van Dyck ve onun c¢agdasi sanatcilarin belirlemis
oldugu portre normlar1 disinda portreler yapmis ve bu portrelerinde standartlarin digina
cikarak daha ¢ok modelin kisiligi ile ilgilenerek, modelin toplumdaki yerini 6n plana

¢ikarmaya calismistir. Bir arkadasi ve gevresindeki bir aydin olan italyan Giuseppe
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Baretti'yi o siralar yazmakta ve hazirlamakta oldugu Ingilizce-Italyanca sézliik icin
calisirken resmetmistir (Resim 80). Ressam modelini Kili kirk yararcasina detayci bir
caligma ile bi¢imlendirmek yerine, renk¢i tavir takinmis ve modelde énemli buldugu
noktalart 6n plana ¢ikaracak bicimde resmetmistir. Boylelikle sanatgr modelini
ideallestirip ylicelterek onun kisiginin giizelligini 6n plana ¢ikarir. Sanat¢inin renkgi

tavr1 ve boyay siiriis bigimi izleyiciye Tiziano'yu hatirlatir.

Resim 80 : Joshua Reynolds, Giuseppe Baretti, 62 x 74cm, Tuval Uzeri Yaglhiboya, 1773, Ozel
Koleksiyon

Reynolds, resimlerinde basit bir portre ressaminin yapacagi gibi sadece
yansitmact bir tavir gostermemis ve doganin yansimasinin Gtesini aramistir. "Bize
Bayan Bowles ve kopegi'"ni gosteren portrede kiiciik kiz ile kopegi arasindaki sevgi

kuvvetle hissedilmektedir. Burada sanatci bayan Bowles'in anlik bir halini not etmis ve
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tiim resmi onun {izerine kurgulamistir. Bu resimde goriilen dogallik, sanat¢inin resmi
yapma siirecinin 6ncesinde belirli bir siire modelini gozlemledigi ve hosuna giden bir
anini not edip portreyi bu sekilde olusturdugu kanisini kuvvetlendirmektedir. Bu
anlamda Reynolds'un bu tavr1 Velazquez'e benzese de o, portreyi olustururken dogay1
Velazquez'in yaptigr gibi bir biitiin olarak ele almaz. O bu resimde Model ile peyzaji
ayr1 olarak ¢alismis ve sonra atdlyesinde uygun bir sekilde birlestirmistir. Boylelikle de

konusunun ¢ikarinin resmin uyumunu bozmasma hi¢ izin vermemistir (Resim

81)(Gombrich, Ceviri, 2009: 467).

Resim 81:Joshua Reynolds, Bayan Bowles ve Kopegi, 91x 70.9 cm, Tuval Uzeri Yagliboya 1775,
Wallace Koleksiyonu Londra, 1ngiltere

Thomas Gainsborough (1727- 1788) Joshua Reynolds'a gore sadece 4 yas daha

gengtir. Resimsel algisi Reynolds'dan farkli olan Gainsborough, geldigi kirsal bolgenin
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onun kisiligi lizerinde yapmis oldugu etkiden dolayir her zaman manzara resmini
portreye yeglemis bir ressam oldugunu diisiindiiriir. Fir¢a vuruslar1 sanat¢inin hizl ve
sabirsiz bir karakteri oldugunu diisiindiirmekle birlikte onun resmine ¢abucak yapilmis
bir goriinim de katmaktadir. "Saygideger bayan Graham" portresinde; Frans Hals
cabuklugu ile Van Dyck'in Ingiliz resmine getirdigi portre bi¢imi arasinda bir resimsel
tavir sergilemistir (Resim 82). Portre'nin kompozisyonu Van Dyck'in dgretilerine
benzemektedir. Antik bir kolon Oniinde sonsuz gibi goriinen dramatik 151kl bir
manzarada dikkatle ele alinmis bir yiiz ile karsilasiriz. Rokoko'nun satafatin1 yansitacak
sekilde giydirilmis leydi, bize bir asalet ve giizellik sembolii olarak goériinmektedir.
Izleyene bakmamasi bu portreyi olduk¢a ilging kilar. Modelin onu izleyenle olan

temassizlig1, izleyende, portredeki modele dair bir merak uyandirmaktadir.

Resim 82: Thomas Gainsborough, Saygideger Bayan Graham, Tuval Uzeri Yagliboya, 1777 National
Gallery, Edinburgh
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Gainsborough'nun “Bayan Richard Brinsley Sheridan” isimli portresinde ise
model agik bir kir manzarasinin oniinde resmedilmistir (Resim 83). Sanat¢inin bu
resimdeki fir¢a vuruslar1 ve renk kullanimi ise bize Rubens’i hatirlatmaktadir. Bu resim
portreden c¢ok pastoral bir kir resmi havasi vermektedir. Gainsborough, Reynolds gibi
klasige egilim gdstermemis ve onun resimleri, izlenimlerinin dogal aktarimlari olmasi

nedeniyle 19. Yiizyilin baginda gelecek olan Romantik anlayisin habercisi gibidir.

Resim 83:Thomas Gainsborough, Bayan Richard Brinsley Sheridan, 219 x 153.7 cm, Tuval
Uzeri Yagliboya,1786 Andrew W. Mellon Koleksiyonu, A.B.D.

Bir bagka 18. Yiizy1l aydinlanma donemi kadin sanat¢ilarindan olan Elisabeth
Louise Vigee-Lebrun'nin (1755-1842) kendisini resmettigi portresine bakildiginda
kusursuz form bilgisi ve boya anlayisi ile karsilasilir (Resim 84). Sanat¢i kendisini
cumhuriyet¢i, devrimci ve aydin bir birey olarak resmetmistir. Bu resim Rokoko

resminin yarattig1 satafatli gériintimlerin karsisinda Neoklasik bir tavirda ve Romantik
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etkilerle betimlenmis bir portredir. Boya siiriisii Neoklasik 6zellikler gosterirken resmin
biitliniine baktigimizda Barok etkiyle de karsilasabiliriz. Bu portrede sanatginin
kendisini, elinde fircasi ile Fransa Kraligesi Marie Antoinette'i resmederken betimledigi
sOylenmektedir. Ressamin hayat dolu canli goriiniimii ve miicadeleci kisiligi portrede
goriilmektedir. Portreyi yaptigr sirada kendisini oldugundan daha geng betimledigi de
ayrica bilinmektedir. Bu portrede sanat¢1 kendisinden ve yaptigi isten gururlu bir ifade
takinmigtir. Sanat¢i hem Romanzimi hem de Neoklasigi temsil etmekte ve ikisinin
arasinda ge¢is saglamaktadir. Kendisini resmettigi baska portrelerinde de Neoklasik'in
agirhgr hissedilmektedir (Resim 85). Fakat buna karsi monarsik yapidan kisileri

resmettigi portrelerinde de Rokoko'nun 6zelliklerine rastlanmaktadir (Resim 86).

Resim 84: Elisabeth LouiseVigee-Lebrun, Otoportre, Tuval iizeri yaghboya, 1790
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Resim 85: Elisabeth Louise Vigee-Lebrun, KiziylaOtoportre, 130 x 94 cm, Tuval Uzeri Yagliboya,
1789, Louvre Miizesi Paris, Fransa
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Resim 86: Elisabeth Louise Vigee-Lebrun, Marie Antoinette, Tuval Uzeri Yagliboya, 1783, Versay
Saray1
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18. yiizyilin sonlarin dogru Watteau, Frgonard ve Boucher'in asitokrat isteklere
cevap veren konulari ve yansittiklar1 atmosfer, yonetimi eline almis olan halki
ilgilendirmemistir. Aristokrasinin ¢apkinlig1 ve ahlak dis1 konulart Diderot (1713-1784)
tarafindan sert bir sekilde elestirilmis ve bu sosyokiiltiirel degisim Rokoko'nun el
istiinde tutugu konulara karsi bir tepki olusturmustur. Donemin devrimci ruhunu
tagiyan sanat¢i Jacques Louis David de gorevin ve ddevin kutsalligini anlatan resimler
yapmistir. Portre resmi de boylesine karigik bir ortamda yeni ve cesur temsilcilerini
bulmus dolayisiyla yeni acilimlar ve c¢oziimler iretilmesinde rolii olan bir konu

olmustur.

Fransa'da devrim devam ederken Neoklasik anlayisin temsilcisi olan ressam
Jacques Louis David (1748-1825) de resme yeni bir anlam ve bir tiir reform getirmistir.
Antik diinyanin sanatina hayran kalan David, resimlerinde bu olguyu 6n plana
cikarmistir. Ayrica sanat¢inin kimi portrelerinde figiirii idealize etme istegi de
goriilmektedir. Onun portrelerinden ¢ok ideolojik anlamlar tagiyan tarihi resimleri daha
on plandadir. Baudleaire de bu goriisii soyle desteklemektedir; "Tarihsel ekoliin ileri
gelenleri David ve Ingres'tir; en iyi ornekler David'in Bonne-Nouvelle sergisindeki
portreleri, Ingres'in de Bertin ve Cherubini gibi portreleridir” (Ceviri; Baudlaire, 2009
:156). Baudleaire'in burada isaret ettigi portre arastirildiginda, David'in Napoleon
Boneparte' at sirtinda betimledigi portresiyle karsilasiriz. Bu resimde idealize edilmis
bir lideri goriiyoruz. David, Napoleon Bonaparte’r tiim kimlik 6zellikleriyle 6n plana
cikartmak isteyen bir tavirla bu eseri ele almistir. Bonaparte, savas alaninda askerlerine
hiicum emrini verirken betimlenmis, askeri kimligi 6n plana ¢ikarilmis ve gururlu bir
ifade ile Fransiz ordularinin bagkumandani olarak David tarafindan onurlandirilmistir.
Bu resmin yaklagik 5 adet versiyonu vardir. Bunlardan sonuncusu sanat¢inin
koleksiyonunda kalmistir. Sanatgimin koleksiyonunda kalan bu resim Baudleaire'in de

atifta bulundugu ve hayran oldugu versiyondur (Resim 87).
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Resim 87: Jacques Louis David, Napoleon Bonaparte at sirtinda, 261 x 221 cm, , Tuval Uzeri
Yagliboya, 1801, Malmaison Satosu

Bonaparte’in portresini  konu alan bir baska Fransiz ressam ise Paul
Delaroche’dur (1797- 1856). Delaroche Napoleonu David’den farkli olarak
ideallestirmistir. Bu fark Bonaparte’in diisitk omuzlu, yorgun bakisli ve daha halk tipi
bir birey olarak gosterilmesidir. Ancak Delaroche biitiin kompozisyona hakim olan 6l¢ii
iliskisi ile yine de Bonaparte’1 kisi olarak on plana g¢ikartmistir. David’in portesinde
gordiiglimiiz ideallestirilmis Bonaparte’in yaninda bu resimde gosterilen Bonaparte
daha ¢ok sapkasi ile tanimlanabilmektedir (Resim 88). Her iki resim kiyaslandiginda
biri sadece bir kisilik digeri ise ideallestirilmis ve yiiceltilmis kahraman bir
imparatordur. David'in Napoleon'u, tek basina tiim ihtisamiyla izleyiciye bakip higbir

yardima ihtiya¢ duymayan gii¢lii bir adam goriintiisii verir. Delaroche'un Napoleon'u ise
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yardima muhtag, endiseli, yaninda yardimcilariyla kahramanliktan uzak siradan bir
birey olarak ve doganin giicii karsisinda daha zayif izlenimi verecek sekilde

betimlenmistir.

Resim 88: Paul Delaroche, Napoleon Alpleri gecerken, 279.4 x 214.5 cm, Tuval Uzeri Yagliboya 1850
Walker Sanat Galerisi Koleksiyonu Londra

David’in yaptig1 diger bir portre de Marat’in Sliimiidiir. Fakat David'in ustaligi
resmi iizerinde ister portre ister diger figiirli kompozisyonlar olsun, drami, hiiznii ve
zaferi de verebilmesinden kaynaklanmaktadir. Sanat¢i, bir devrim sehidi olan Marat"
kiivetinde 6lii olarak betimledigi resminde, artik yasamayan bir figiir iizerinden hayata
dair bir basar1 yakalamistir (Resim 89). Bu basari, devrim ruhunun, bir devrim sehidi
iizerinden Oliimsiizliige tasinmasidir. Ayrica resim Fransiz devriminin bir sembolii
haline gelmistir. Resmin sembollesmesine neden olan ise lilkede o tarihlerde i¢
catigmada yasanan yiizlerce olaylardan sadece bir tanesidir. David, devrimi savunan ve
bu ugurda oldiiriilen gencin trajedisini ve olayin gérkemini en iy1 sekilde yansitmistir.
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Resim 89: Jacques Louis David, Marat’ i Oliimii, 165 x 128 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1793 Musée
Royaux des Beaux Arts Briiksel

1.6. Aydinlanma Cagi Sonrasinda Portrede Duygu Aktarimi ve Gergeklik

Sanat her zaman otoriteden ve toplum yapisindan etkilenmis, toplumlarin
elverdigi sekilde de gelismistir. Bunun yani sira aydinlanma ¢agina dek siiregelen sanat
akimlari, otoriteyi elinde bulunduran gii¢lerin istegi dogrultusunda sekillenmistir. Bu
sadece estetik begeni ya da verilmek istenen mesaj anlaminda degil, ayn1 zamanda

sanat¢inin konu se¢imini de etkilemistir.

1789 ihtilali halkin 6zgiirliigiinii monarsiden aldig1 bir devrim olarak goriilse de
13. Yiizyil Ingiltere'sinde Magna Carta imzalanarak kral ile esdeger anlamda bir
parlamento kurulmus, 1606 yilinda ise Hollanda'daki Ispanyol egemenliginin sona
ermesi ile birlikte, burjuva yonetimine dayanan bir rejim kurulmustur. Bu burjuva smifi
aristokratlardan farkli begenilere sahiptir. Ressamlar, kilisenin ylicelttigi degerlerin

karsisinda siradan ve ruhani olmayanin miitevazi zaferini tarihe kaydetmislerdir.
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Hollanda'da daha 6nceden olusmus olan bu durum, 1789 Fransiz ihtilali ile diinyada
yanki bulmustur. Bu yanki, ihtilaller zinciri'ni dogurmus ve bdylelikle tiim diinyada
parlementer rejimlerin olusmasini saglamistir. Boylelikle sanatcilar artik koruyuculari
olmadan modern hayatin bagimsiz birer bireyi haline gelmislerdir. Dolayisiyla bu
donemde yapilan portrelerde sanat¢inin duygusal anlayimi yogunlukla sezilmektedir.
Ekonominin tarima dayandig binlerce yil siiresince, anitsal sanatlar, yonetici ve din adamlariin
hizmetinde ve onlarin yararina oldugu halde (Hollanda'daki burjuva kesimi bir istisna olarak

goriiliir), Avrupa'da ozellikle 1789 ihtilalini izleyen yillardan sonra, genel olarak burjuva
kesiminin yagamu ile ilgili olmaya baglar (Turani, 2011: 488).

Inang kavrami da bir degisim gegirir. Bireyler Tanr1'y1 evreni ve kainat: yaratan
olarak gormeye baglamig, fakat insan hayatinin hakimi olarak gormemislerdir. Bu
degisimler sosyal alanlarda oldugu kadar sanatta da kendisini aniden hissettirmistir.
Sanatin gelisimine bakildiginda bu durum 6ngoriilebilmesine ragmen beklenmeyen bir
halk ayaklanmasi ile tamamen yeni sanat anlayislar1 giindeme gelmistir. Insanin
Ozglrliigiinii eline almasi ile birlikte eskisine nazaran sanat daha da diinyevi bir

goriiniim kazanmustir.

Portre 18. yiizyilda yasanan bu degisimler sonucunda, 19. yiizyilda isaret ettigi
kisinin bir temsili olmasinin yani sira yaraticist olan sanatg¢inin da kisiligini hissettiren

anlatimce1 bir yapiya biirlinmuistiir.

1.6.1. Portrede Duygusal Anlatim

18.ylizy1l sonu ve 19. yiizyil basinda resim sanatinda oncii iilkeler Amerika,
Fransa ve Ingiltere olmustur. Aym zamanda 19. yiizy1l birden fazla akimim paralel
olarak resme hakim oldugu bir dénem olmustur. Neoklasik 18. yiizyilin sonlarinda
baglamis olmasina ragmen 19. yiizyilda da etkisini devam ettirmistir. Neoklasik’e kars1
akim olarak Romantizm ortaya ¢ikmis, ardindan Romantizm’e tepki olarak Realizm
dogmustur. Ayrica renk teoremlerinin gelismesiyle Empresyonizm varlik gdstermis,
onunla ayn1 zamanda On Rafaellocu Sanat anlayis1 da gelismistir. Dolayisiyla,
boylesine tislup farkliliklarinin oldugu bir yiizyilda portreyi karsit drnekleri bir arada

vererek aktarmak dogru olacaktir.
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18. yiizyll sonu ve 19. Yiizyil baslarinda yasamis baska bir sanat¢i olan
Francisco De Goya (1746-1828), romantik ve gergekgi resimleriyle Ispanya'da 6n plana
cikmistir. O kendisinden once gelen sanatgilardan 6grendiklerini, soylularin emrinde
kullanmay1 degil halkininn emrinde kullanmay1 seg¢mistir. Ayrica kendisinden Once
gelen Ispanyol ressamlarin da tercih ettigi gibi gercege olan baglilhigmni da korumustur.
Bu nedenle konuyu ya da modeli ideallestirme kaygisi giitmeyen Goya’nin resimleri
hem daha gergek¢i hem daha anlatimc1 hem de daha c¢ok psikolojik ifade barindiran
resimler olmustur. Bu tutumuyla ¢agdasi olan Avrupali ve Ispanyol sanatcilardan
ayrilmistir. David gibi bir saray ressami olmasma ragmen David ile aym tutumu
gostermemis tam tersine kendisini koruyup gozeten kralimi yiicelterek ideallestirme
kaygist giitmemistir (Resim 90). Goya her zaman modellerini oldugu gibi aktarmis
herhangi bir yorum ya da abartida bulunmamistir. Goya'nin Ispanya krali 7. Ferdinand't
resmettigi portresine bakildiginda karsimizda bir kraldan ¢ok kral roliinii oynayan
sahnedeki bir oyuncu goriirliz. Kral Kendisini begenmis tavrin1 acemilikle
gostermektedir. Portrede kralin sahip olmasi gereken erdemlerden higbirinin izi yoktur.
Goya'nin tarafsiz {islubu krali oldugu gibi gozler oniine sermektedir. Kral burada bize
asaletini beceriksizce gostermeye calisan ve tiim endiselerini, korkularini ve

utangagligini yiiziinden okuyabilecegimiz bir oyuncu gibi goriiniir.

Resim 90: Francisco Goya, VII. Ferdinand, 207 x 140 cm, Tuval Uzeri Yaglhiboya, 1815, Prado Miizesi
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Goya, ustast Velazquez'in boyama teknigini 6grenmis ve uygulamistir . “IV.
Charles ve Ailesi”’nin betimlendigi bu grup boy portrede, Goya’nin her bir kisinin ig
diinyasina derin bir bigimde sahit oldugunu ve onlardan aldigi izlenilerini biiyiik bir
samimiyetle yansittigin1 goriiyoruz. Renkgi tavri ve serbest firca vuruslari sanatginin

karakteriyle biitiinleserek romantik etkileri de iginde barindirmaktadir (Resim 91).

Goya'nin 4. Charles ve ailesi isimli portresine bakildiginda Velazquez'in "Nedimeler" resminden
etkilendigi goriiliir. Goya bize, insan grotesklerinden olusan bir hayvanat bahgesi sunmaktadir.
Sanat elestirmenlerine gore bu resim, Resmi yapilan kisilerin, Goya tarafindan karikatiirlerinin
yapildigin1 anlayamamas sayesinde gliniimiize gelmistir. 1800 lerde boyanmis bu resim, aciga
cikarilmig, aptallik, kendini begenmislik ve kabalikdan olusmaktadir. Daha sonralart bir
elestirmen, bu resimdeki kisiler i¢in lotoyu yeni kazanmig bir manav ve ailesini betimliyor
gibidir demistir (De La Croix & Tansey, Ceviri 1986: 815).

Resim 91: Francisco Goya, IV. Charles ve Ailesi, 280 x 336 cm, Tuval Uzeri Yaglhiboya, 1801, Prado
Miizesi
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Romantik iislubun bir baska temsilcisi olan Theodore Gericault’nun (1791-
1824) "Atl1 imparatorluk Muhafiz1" isimli resmi dénemin estetik begenisini yansitan bir
portre olarak anlam kazanmistir (Resim 92). Hirgin bir at iizerinde savase¢i kisiligi 6n
plana cikarilan resimde kisinin karakterinin degil kisilik &zelliklerinin 6n plana
cikarildigi goriilmektedir. Muhafizin tniformasi izleyiciye riitbesini ve ordudaki
konumunu gostermektedir. Muhafizin surat ifadesinden ciddi bir kisi oldugu
anlagilmaktadir. Muhafizin i¢ diinyasina dair birsey gosterilmemistir. Resimde dogal
olmayan bir poz goriilmektedir. Saha kalkan at tizerindeki muhafizin rahat bir bicimde
akasima donmiis olmasi normal sartlarda miimkiin degildir. Muhafizin bacaklar1 daha
cok saha kalkmayan bir ata biner gibi gosterilmistir. Ayrica muhafizin belinin hareketi
de bu dogalliktan uzak pozu kuvvetlendirmektedir. Bu resimde betimlenen subayin
doganin giiglerinin, insanin zalimligi ve hayvani bir diirtii olan saldirganliginin izleri
goriilmektedir. Gericault'nun agik formu, firca vuruslart ve heybetli figiirii izleyiciye

Rubens'i hatirlatmaktadir.

Resim 92: Theodore Gericault, Ath imparatorluk muhafizi, 349 x 266 cm, Tuval Uzeri Yagliboya,
1812, Louvre Miizesi Paris
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Gericault'nun izleyicide derin izler birakan belki de en etkili portresi "deli kadin"
isimli portresidir (Resim 93). Kirismis ve biikiilmiis yiizii, kenarli ve ¢ukur gozleri, kotii
bakig1 ile onu izleyeni tehdit eden bu portre, karanlik etkisi verecek ve dramatikligi
arttiracak sekilde koyu bir fon igerisinde resmedilmistir. Burada tipik bir 19. Yiizyil
basligi ile gosterilen yaslh kadin, izleyiciyi tirkiitmektedir. Kadinin gozleri ve yiiziindeki
ifadesi 0fke ve tebessiim arasinda gidip gelen mimikleri bir tutarsizlik géstergesi olarak
izleyicinin dikkatini iizerinde toplamaktadir. Bu resim ayni zamanda duygularin ve
gorilintiiniin gergekei bir goriintimle aktarildigi Romantik resmin bir 6rnegidir. Dogaya
ve dogalliga yaklasarak onunla lirik bir birlesme yasamayr limit eden Romantik
ressamlar, giderek daha da optik gergege yaklasmay1 istemislerdir. Bu istek sayesinde
sanat¢t kendini optik gercege adayarak deli bir kadinin gercekeiligi ile ig¢seliginin

derinliklerine inerek daha da gergekgi bir gériiniim sunmaktadir.

Resim 93: Theodore Gericault, Deli Kadin, 52 x 72 ¢cm, Tuval Uzeri Yaghiboya, 1822, Lyon
Giizel Sanatlar miizesi
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Eugene Delacroix'nin ise (1798-1863) dogal olan ile insanin yapisi hakkinda
sOyledikleri ilgingtir;

Doga insanin akli ile ilgilenmez. Gergekte insan vahsidir. Erkek doga ile kadin kadar uyum

icindedir. Insanoglu zekasim keskinlestirdigi, ihtiyaclarim karsiladigi, fikirlerini ¢ogalttigi ve

onlar1 aktarmay1 becerdigi derecede, doga ona herseyde karst kosar (De La Croix & Tansey,
Ceviri,1986: 820).

Sarfettigi bu sozler onun nizam karsisindaki tavrini ortaya koymaktadir. Cagdasi
Ingres'n aksine Delacroix tam olarak hayattan ve hayatin karmasasindan yanadir.
Onun resimleri akademik keskinlikten uzak, dis ¢izgileri belli olmayan boyanin birbiri
icinde uyum ile erimesi ile olusmus figlirlerin resimleridir. Delacroix'da esas olan
resimdeki duyguya izleyeni ortak etmektir. O dogali yakalamak adina rastlantisalci bir
tavir takinmistir. Bunu resimlerindeki Ogelerin dikkatle yerlestirilmemis gibi
goriinmesinden anlayabiliriz. Sanatgir sanki aktardigi konunun vuku buldugu esnada
ondan bir fotograf ¢ekmis gibidir. Onun resimleri bir ana ait olmasina ragmen, sert bir

ifade tasimamasi izleyicinin o an1 yagsamasina engel olmaktadir.

Delacroix igin yaptigi portreler fazla onem tagimamistir. Bunun sebebi portrenin
kisiye benzerlik konusunda hassas davranilmayi gerektiren resimler oldugundan onun
i¢in ikinci planda bir konu olmustur (Turani, 2011: 510). Dolayist ile o portrelerini
ikinci planda goriir. Fakat siparis olarak yapmadigi portreleri incelendiginde daha
duygulu portreler goriiliir. Ressamin portreler iizerinden duyguya ne kadar hakim
oldugunu gorebiliriz (Resim 94). Delacroix'in  "mezarliktaki yetim kiz" isimli
portresine baktigimizda Onceki sanatcilarin yaptiklar1 portrelerde goriilen yiiceltme
cabasiyla karsilasilmaz. Kompozisyon icerisinde oldukca biiyiik bir yer kaplayan kiz
sonsuzluga attig1 bakiglar ve bas hareketiyle izleyen ile kesinlikle temas kurmaz. Ancak
Kizin baktig1 seyin ne oldugu ve 0 an zihninden gegenlerin neler oldugun izleyici de
merak uyandirir. Bu nedenle izleyici adeta kendi halinde bir kizin yasadiklarina

istemeden ortak olmus gibi hisseder.
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Resim 94: Eugene Delacroix, Mezarliktaki Yetim Kiz, 66 x 54 cm, Tuval Uzeri Yagliboya,1824 Louvre
Miizesi Paris, Fransa

Delacroix'in portredeki ustaligi ¢agin ¢ok Onemli miizisyenlerinden olan
Paganini'nin portresinde goriilir (Resim 95). Paganini’nin kemani ¢alarken siirekli
hareket halinde olmasi, dans etmesi yer degistirmesi miizigi ile birleserek izleyiciyi
biiyiilemistir. Onu dinleyenlerin sdylediklerine gore Paganini kemanini ¢alarken bir
trans haline geger ve vahsi bir hayvan gibi kemanmi calarak miithis melodiler
cikartirmis. Delacroix onu resmettigi bu portrede, hizla kemanini ¢alan belli belirsiz bir
figlir yaratmig ve bu figiirii trans halinde resmetmistir. Portredeki figiir izleyici ile higbir
sekilde bag kurmaz. O kendi diinyasinda ¢alismasina ya da konserine devam etmektedir.
Tanimlayici unsurlarin detaylandirilmadan yansitilmas: sayesinde izleyici Paganini'nin
ruh haline odaklanilir ve bdylece hicbir engelle karsilasilmadan Paganini'nin
duygularini ve hislerini deneyimler. Bu yoniiyle portre gosterdigi kisiye benzemek

yerine onun ruh halini 6n plana ¢ikartmis ve yeni bir anlatim bi¢iminin 6niinii agmistir.
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Resim 95: Eugene Delacroix, Niccolio Paganini, 43 x 28 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1832

Paganini'yi konu alan diger bir sanat¢1 ise Delacroix’nin tavir olarak tam
karsisinda yer alan Jean Dominique Ingres'dir (1780-1867). Ingres, David'in 6grencisi
olmus ve hocasinin teknigine herzaman baglh kalarak daima modelden ¢alismis,
modelini en dogru bicimde ifade etmeye cabalamistir. David'den sonra Fransiz
Akademisinin miidiirii olan Ingres, akademinin o donemde benimsedigi tarzi temsil
etmistir. Ingres'in desenleri tam anlamiyla resmini yansitmaktadir. Ozellikle karakelem
portrelerinde kisiyi oldugu gibi biiyiikk bir ustalikla yansitmistir. Ingres'in yaptigi
Paganini'nin desen portresi, Delacroix'in Paganini portresinden oldukca farklidir (Resim
96). Delacroix, Paganini'nin trans durumunun ve ruh halinin belli belirsiz bir portesini
yaparken ayni1 sanat¢iy1 Ingres, natiiralist ve ideal bir bigimde ¢izmistir. Elinde kemant,
arsesi ile sanat¢in kimligi ve kendi 6n plandadir. Elleri yiizii ve keman disindaki hersey
dis ¢izgilerle belirlenmis ve hizlica oturtulmustur. Sanat¢i burada hocasi David gibi

gergege oldukca sagdik bir portre yapmustir.
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Resim 96: Jean Auguste Dominique Ingres, Niccolio Paganini, Desen, 1819

Piiriissiiz bir boya siiriisii ile konularini resmeden Ingres, portrelerinde bu teknigi
ile miikkemmel teni yakalamayi basararak modelin sahici goriinlimiinii arttirmistir. Isik-
golge kontrastini azaltarak kapali formlar kullanan sanat¢inin portre drnekleri igerisinde
en dogallarindan bir tanesi, "Josephine-Eleonore-Marie-Pauline de Galard de Brassac de
Bearn™1 resmettigi portredir (Resim 97). Kompozisyonun tam ortasina yerlestirilmis bu
giizel bayan, ilk bakista elbisesinin sikligi ile izleyeni fetheder. Giysinin dantelleri,
kumasin karakteri ve drapeler en kiigiik detayma kadar yapilmigtir. Kadinin elleri ve
iizerindeki miicevherler adeta bir Rafaello titizligi ile aktarilmistir. Izleyiciye belli
belirsiz bir tebessiim ile bakan bu portre bakislariyla izleyiciyi resmin igerisine ¢eker.
Resimde mavi renk hakimdir. Genis yilizeylere boliinmiis alanlar1 detaylardan
arindirdigimizda Malevich, Rothko, Newman gibi 20. Yiizyil sanatc¢ilarinin soyut
resimlerini ¢agristirmaktadir. Fakat sanatginin formlar1 olusturmadaki ustaligi bu giizel
resmi portre algist disinda algilamamizi pek miimkiin kilmaz. Resimde hissedilen

ideallestirme sadece kisinin karakterini 6n plana ¢ikartan bir ideallestirmedir. Neoklasik
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estetigi benimsemis olan Ingres piiriissiiz boya siiriisii ve teknik ustalig1 ile doneminin

sanat ¢evreleri ve yenilikgileri arasinda saygi gérmiistiir.

Resim 97: Jean Auguste Dominique Ingres, Josephine-Eleonore-Marie-Pauline de Galard de Brassac
de Bearn, 121 x 90.8, Tuval {izeri yagliboya, 1853, Robert Lehman Koleksiyonu

1.6.2. Gergeklik Algis1 ve Portre

19. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren Fransa, Ingiltere ve Amerika Birlesik
devletlerinde biiyiik portre sanatcilari ortaya ¢ikmustir. Ingilterede kralige Victoria'nin
tahta gecmesi ile ingiliz resminde yeni bir dénem baslar. Victoryen olarak adlandirilan
bu dénem genel anlamda Gergekgilik akimindan etkilenmistir. Bu dénemde Ingiltere’de
goriilen portre Ornekleri oldukga yaratici olmakla beraber c¢agin gelismeleri ve
buluslarini takip eder niteliktedir. Fransa'da ise Romantizm ve Neoklasik {islup énemini
yitirmeye baslar ve realizm 6n plana ¢ikar. Bu tarihlerde Camille Corot, Francois Millet
ve Henri Daumier ile birlikte bir gecis donemi yasanir. Yakin goriislii kimseler ayni
akima mensup Kkisilerin etrafinda toplanip eserlerini o dogrultuda {iretmeye
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baslayacaklardir. Gergekegilik akimi igeisinde yetkin birer portreci olarak
adledebilecegimiz sanatcilar arasinda Gustave Courbet , Edouard Manet, Wilhelm

Leibl, Camille Corot ve Francois Millet bulunmaktadir.

Fransiz Gergekgi ressami Gustave Courbet (1819-1877) tarihe 6zellikle ihtilalci
bir ressam olarak gecmistir. Bir manifesto yayinlayan sanat¢inin politik kimligi
disindaki en Onemli Ozelligi, Romantizm karsisinda Gergekgi akimin en kuvvetli
temsilcilerinden biri olmasidir. Delacroix gibi duygularin1 dinamik ifade ile aktarmak
yerine gordiiklerini duragan bir ifadeyle aktarmistir. Sanat¢inin bu tutumu Elestirmenler
tarafindan resimlerinin ruhsuz olarak nitelendirilmesine sebep olsa da o her zaman
Gergekei resmin en iyi temsilcilerinden birisi olarak anilmistir. Partanaz'in Courbet ile
ilgili soyledikleri bu durumu destekler niteliktedir;

Gergekegi resim akimi Fransa’da doruguna Gustave Courbet ile ulasti. Courbet “Sadece

gordiiglimii resimliyorum. Demekki melek resmi yapmayacagim. Bugiine kadar hi¢ melek

gormedim,” demistir. 1841 tarihli “Umutsuz Adam” adli otoportresinde kendini olabildigince
nesnel bir bakis agisiyla ele almistir (Resim 98). Courbet ideallere dayanan alegorik resimler
yerine, emek sarfeden insanlarin son derece sade anlatimlarini yapmustir. 19.yiizyilin en 6nemli
sanat akimlarindan realizmin kuruculari arasinda yer alan Gustave Courbet, sanatgi olarak ortaya
koydugu isyankar tavriyla ve toplumda oncii niteligiyle yaptigi otoportreleriyle de sanatgi
kisiligini on plana ¢ikarmasi, ardillarini etkileyen nitelikte bir kisilik ortaya koymustur.

Sanatindaki uslip ve konu yaklagimiyla modern resme oOnciilik eden bir sanatgt olmustur
(Partanaz, 2007: 27).
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Resim 98: Gustave Courbet, Umustuz Adam, 45 x 55 cm, Tuval Uzeri Yagliboya,1844, Ozel
Koleksiyon

Gergekgi tislubun Fransa'da gelistigine inanmak yanlis olur. Bu {islup Fransa
cikishdir fakat uluslararasi bir nitelik gdsterir. Ornegin Alman sanat¢1 Wilhelm Leibl'in
(1844-1900) portreleri her ne kadar gercekei olsa da, sanat¢inin rahat firga vuruslar ve
etkili renk kullanimi Izlenimci karakter gosterir. Sanatginin yasadigi dénemdeki sanat
aklimlar1 goz Oniine alindiginda bu durumun goriilmesi normaldir. Fakat sanat
tarihgileri Leibl Izlenimci karakter gostermesine ragmen Gergekgi bir ressam olarak
nitelendirmislerdir.

Almanlarin tek gercekei natiiralist ressami Willhelm Leibl idi. Bayvera Alpleri'nde koylerde
yasayan bu sanatgi, daha ¢ok koylii figiirlerini ele alan bir karakter ressamiydi. Higbir duygusal
katkida bulunmadan gordiiglinii saptiyordu. "Kilisede ti¢ Kadin" adli resmi bu tarafsiz, gérdiigiini
boyayan sanatginin fikrini belli eder (Resim 99). " Insanlari oldugu gibi resmedince, ruh da esasen
orada olur" diyordu. Gene "Doganin sundugu incelikleri, miimkiin oldugu kadar kesin yansitmak"
onun amact idi. Resimde becerikli olusun, gercekleri yansitmada zararli oldugunu sdyliiyordu.

"Ben hicbir zaman profesor olmadim ve olmayacagim, fakat benim resimlerim profesor
olacaklardir" diyordu (Turani, 2011: 517).
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Resim 99: Wilhelm Leibl, Kilisede U¢ Kadin, Ahsap Uzeri Yaghiboya, 1878-1882, Kunsthalle Hamburg,
Almanya

Gergekgi iislubu benimseyen bir baska ressam Rus Ilya Repin'dir. Repin
gergeklige baglh kalmakla beraber, gilines 1s1gmin farkli zamanlarda ten iizerindeki
etkilerini arastirarak portrelerinde gercek¢i anlatim tarzim1 benimsemistir. Portre
konularinda daha cok elestirmenler, yazarlar ve sanatgilart tercih etmistir. Repin'in
yaptigi "Mussorgsky" portresi incelendiginde portre izleyiciye Onceden iizerinde
diisiiniilmiis hissi vermez. Aksine dogrudan model iizerinden yapilmis hissi veren bu
portre, miizisyenin ruh halini gercek¢i goriiniimden Odiin vermeden yakalamay1
basarmistir (Resim 100). Resimde miizisyenin ruh halini, fir¢a darbeleriyle olusan hizin
verdigi izlenim ile yakalariz. Bize dogrudan bakmayan Portrede Mussorgsky'nin aklinda

birseyler oldugunu ve muhtemelen bir besteyi diislindiiglinii sezebiliriz.
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Resim 100: Ilya Repin, Mussorsgky, 69 x 57 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1881, Tretyakov Galerisi
Moskova, Rusya

Repin'in basaris1 gercekei aktarim bigimini boyanin goriilecek sekilde kalin ve
canli stiriilmesiyle yakalamasidir, boylelikle resimlerindeki figiirler ve kisiler tuvalin

icindeki diinyaya dair olmaktan 6te bu diinyanin bir yansimasi gibi goriinmektedirler.

Kiz1 Nadia'min portresine baktigimizda ise Repin'in bir portre ustasi olarak
yetkinligini kanitladigi goriiliir (Resim 101). Bu portre, Rubens'in yaptigr kizinin
portresindeki 0zgiir tavri bize hatirlatir (Resim 67). Sanat¢inin kizin1 barok atmosfere
benzer soluk bir 151k igerisinde gri bir mavi bir elbiseyle iki elini izleyiciye ve One
dogru uzatmig olarak goriiriiz. Kii¢lik kiz sanki biiyiik ugraslar vererek ya annesi ya da
babasina dogru ilerleme cabasi i¢indedir. Resimdeki kalin ve serbest fir¢a vuruslari
portrenin duygusunu ve ruhunu kuvvetlendirmekdedir. Bu portre adeta Repin'in kizinin

yiiriimeye ilk basladig1 anlarda ¢ekilmis bir fotografi gibidir.

[lya Repin’in yagliboyadaki yetkinligi ve realist egilimlerini suluboya

portelerinde de gorebiliriz. Sanat¢1 kendi resmleri ile ilgili olarak sunlar1 séylemektedir;
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“Benim isim dolayli anlatim olamaz. G6zii oksayan halilar boyamak, danteller 6rmek, moday1
izlemek, Yani Tanri’’min armaganim tersyiiz etmek. Zeitgeist’a — zamanin ruhuna- boyun
egmek...bana uymaz. Ben 60’larmn insaniyim. Benim i¢in Gogol’iin, Belinski’nin, Turgenyev’in,
Tolstoy’un idealleri hala yasiyor. Miitevazi ¢abam, vargiiciimle diislincelerimi gergege
yaklagtirmaktir: Cevremdeki yasam beni olaganiisti etkiliyor ve huzursuz kiliyor, adeta
kendiliginden tuvale akiyor. Gergeklik Oyle acimasiz ki, oturup nakis motifleriyle vakti
gecirmeye vicdanim elvermez- en iyisi bu isi iyi yetismis soylu hammefendilere birakalim.
(Basogul, 2011).

Resim 101: llya Repin, Sanat¢inin Kizi Nadia, 58.3 x 48.3 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1876

Amerikali sanatgr John Singer Sargent (1856-1925) Repin'in ¢agdasidir.
Sargent'dan; "Italya'da bir Amerikan olarak dogmus, Fransa'da egitim gdrmiis, bir
Alman gibi gériinen, bir Ingiliz beyefendisi gibi konusan ve bir Ispanyol gibi resim
yapan" (Lambourne, 2005) bir kisi olarak bahsedilmistir. Bu nitelikleri ile Sargent,
kiiltiire] anlamda tam bir kozmopolittir. Sanat 6grenimini Paris'te tamamlayan sanatc1
ardindan Londra'ya yerlesmistir. Londra'ya geldiginde kendisini bir izlenimci olarak
tanitmistir. Bunun sebebi ise boyayi ince katmanlar halinde siirerek hizli ama kontrolli
bir sekilde istedigi sonucu elde etmesidir. Sanat¢i bu beceriyi Velazquez'i ¢alisirken
edinmistir (Resim 102). Sargent kisa siirede Ingiltere'de dénemin 6nemli kimselerinin

portrelerini yapmis ve boylece portre yapiminda {iniine kavusmustur.
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Resim 102: John Singer Sargent, Velazquez'in Avusturyali Bufoon Don Juan'indan Etiid, 52.1 x 41.9
cm, Tuval Uzeri Yagliboya,1879, Ozel Koleksiyon

Referans olarak aldigi Velazquez'e duydugu sevgi, onun grup portrelerinden birinde
goriilmektedir."Edward Darley Boit'in kizlar1" isimli grup Portresinde Velazquez'in "Nedimeler"
isimli resmi aklinin ucundan ge¢mis olabilir (Resim 103). Sargent kizlari, yakin arkadasi olan
Boit'in Paris'teki evinde dogal bir sekilde resmetmistir. Gelisi giizel gruplanmig bu kizlarin
duruslari, halleri ve tavirlarindan anlasilacagi tizere kizlarin sanatgiyi tanidiklart ve onun yaninda
rahat hissettikleri agiktir. Sargent kizlari mekandaki objelerle de iliskilendirmis hatta arka
plandaki karanliktaki vazolarin yanlarinda duran figiirlerle yarigir nitelikte olmasi onun sadece
bir portre yapma pesinde olmadigin gosterir. O portre iizerinden kendi resmini yapmaktadir.
Portre bir ara¢ haline gelmis ve boylelikle sanatgr 6zgilinlilk ile benzerlik arasinda bir koprii
kurmustur (De La Croix & G. Tansey, Ceviri 1986: 848-849).

127



IVERSITESI

@) ANADOLU UN

Resim 103: John Singer Sargent, Edward Darley Boit'in kizlar1, 222.5 x 222.5 cm, Tuval Uzeri
Yagliboya, 1882, Boston Giizel Sanatlar Miizesi, A.B.D.

Sargent'in yetkin bir portreci olmasi ona birgok portre siparisi gelmesine sebep
olmustur. Bu portre sipariglerinden biri de Ellen Terry'nin Leydi Macbeth roliindeyken
yapilmis portresidir (Resim 104). 1847 dogumlu olan Ellen Terry 19. Yiizyilin 6nemli
Shakespeare aktorleri arasinda gosterilmistir. Onu Leydi Macbeth olarak goésteren bu
portrede Sargent Terry'i oyun sirasinda tek basina ve dekordan ayri olarak gostermis
oynadi81 karakterin bizzat kendisi olduguna izleyiciyi ikna etmeye ¢alismistir. Bu portre
Ellen Terry'nin oynadigi karakterin portresidir. Yiiziindeki hirs dolu coskulu ifade
izleyiciye karakterin en derin duygularin hissettirir. Terry muhtemelen sahne olan ama
betimlenmeyen mekanda bize tam boydan ve heybetli bir sekilde gosterilerek giizellik

ve tehlikenin biitlinlestigi bir kahraman olarak goriiniir.
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Resim 104: John Singer Sargent, Leydi Macbeth Olarak Ellen Terry, 221 x 114.5 cm, Tuval Uzeri
Yaghiboya, 1889 Tate Galerisi Londra, Ingiltere

Ellen Terry Cagdasi ressamlarin sevdigi bir modeldi. Onun Giizelligi ve {linii
bircok sanat¢inin Terry’i tiyatro oyunlarindaki halini resmetmelerini saglamistir. Bu
ressamlardan biri de Terry’nin ilk esi olan George Frederic Watts'dir (1817-1904).
Watts Ingiltere'de doneminin énemli portre ressamlari arasinda gosterilmistir. Terry'nin
Watts tarafindan betimlendigi "Se¢im" isimli portre, Ingiltere'de donemin en iyi
ornekleri arasinda sayilmaktadir (Resim 105). Profilden dikkatlice boyanmis bu
portrede derinlik algisi, fondaki ¢igekler ile modelin yaptigi on arka iligkisi ile
olugsmustur. Terry bu portrede ¢iceklerin arasina gomiilmiig, onlardan birini haz ile

koklayan bir zerafet ve masumiyet abidesi olarak betimlenmistir.
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Resim 105: George Frederic Watts, Se¢im, 46.3 x 35.5 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1864, Ulusal Portre
Galerisi Londra, Ingiltere

Watts'in diger 6nemli bir portresi olan "Kardinal Menning" isimli portresinde ise
karakter tahlilinin derinliklerine girdigini goriiriiz (Resim 106). Kardinalin yiiziindeki
keder ve yorgunluk baskin bir bigimde hissedilerek izleyene onun karakterine dair
ipuglar1 vermektedir. Watts Ingiltere'de cagdaslari igersinden karakter tahlili yapabilme

yetenegi ile iyi bir portreci olarak one ¢ikmustir.
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Resim 106: George Frederic Watts, Kardinal Menning, 90.2 x 69.9 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1882,
Ulusal Portre Galerisi Londra, Ingiltere

Gergekei tislubun hayata dair olan1 oldugu gibi aktardigi sert tavir karsisinda
bazi sanatgilar daha romantik egilimler gdstermislerdir. Ingiltere'de 6ne ¢ikan &n
Rafeaellocu akim da tam olarak bu goriisii destekler. Akademiye ve onun dgretilerine de
kars1 olan bu grup, akademilerin "Biiyiik Tarz" ad1 verilen Rafaello gelenegini siirdiirme
iddiasina kars1 bir goriis ortaya atmiglardir. Gombrich 6n Rafaellocularin savunduklarini
sOyle aktarmaktadir;

Dogay1 "ideallestirmek" icin kullanilan yontemleri goklere ¢ikaran ve giizelligi elde etmek i¢in

gergegi feda edenler Rafaello ve izleyicileriydi. Eger sanat 1slah edilecekse, o zaman

Rafaello'dan 6nceki, donemlere, Sanatcilarin " Diiriistliik"lerini yitirmedigi, dogay1 aynen taklit

etmek icin ellerinden geleni yaptiklar1 ve diinyevi ¢ikarlar yerine Tanri'nin zaferine inandiklari

zamanlara dénmek lazimdi. Sanatin Raffaello yiiziinden igtenligini kaybetigini ve Inan¢ Cagi'na

dénme gdrevinin kendilerine diistiigiinii savunan bu grup, kendisine, "On Rafaellocu Kardeslik
Dernegi" adin1 verdi (Gombrich, Ceviri, 2009 : 511).
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Ayrica Partanaz da On Rafaellocu sanatcilar ile ilgili olarak sunlar

sOylemektedir;

Pre- Raphaelistlerden Freuerbach, Fransiz sanat¢i Puvis de Chavanne, Ingiliz Dante Gabriel
Rosetti 6znenin hayal giiciine dayali bir sanat yapiyorlardi. “Saf ger¢eklik” ancak 6znellikle
nesnelligin birlesmesinden dogabilirdi. Romantizmden kaynaklanan bu sanat anlayisini
‘idealizm’ baslig1 altinda toplayabiliriz. Sanatgilar 19. Yiizyilin ortasinda yepyeni bir boyut
kesfettiler: “resim olarak resim”. Buradan 20.yiizyila gecerken Fransiz sanat¢1 Rodin’in ve Yeni
Sanat (Art Nouveau) akimia ilham kaynagi olan sembolist Arnold Bocklin’in ve Yeni Sanat’in
6nemli ismi Mucha ve Beardsley’nin portreleri 6nemli bir konumdadirlar (Partanaz P. , 2007:
28).

On Rafaellocu sanatgilarin arasinda bu gruba daha ge¢ katilan John William
Waterhouse (1849-1917), da yer almaktadir. Sanat¢1 Klasist egilimlerle egitilmistir.
Ayrica Lawrence Alma Tadema hayrani olarak bilinmektedir. Portre ressami olarak
kategorize edilmemesine ragmen "Lady Of Shalott" isimli siirden esinlenerek yaptigi
resimler Portre 6zelligi tasimaktadirlar. Lord Alfred Tennyson'in (1809-1892) popiiler
siiri doneminde bir¢cok sanat¢i tarafindan resmedilmis olmasina ragmen kimse
Waterhouse kadar siklikla bu siiri resmetmemistir. Waterhouse "Lady Of Shalott™
bircok kez resmederek birden fazla sahnesini tuvale aktarmis ve boylelikle bir anlamda
bu siirin portresini ¢ikarmay1 basarmistir. Konuyu aktarici bir bigcimde betimlemesinden
dolay1 bu resimlere kimi ¢evrelerin illiistrasyon goziiyle baktigi bilinmektedir. Fakat
ozellikle ikinci yaptigr resim olan 1894 tarihli "Lady Of Shalott" resmi bir konu
resminden ¢ok portre gibidir (Resim 107). Bizi goriip de aniden ayaga kalkmis gibi
goriinen bir kadin resmedilmistir. Kim olugunu bilmedigimiz bu kadin, bize delici
gozleriyle korku iginde bakmaktadir. Kadin bacagina dolanmis nakis iplikleri ile
rahatsiz bir pozda hapsolmus gibidir. Oval pencereden goriinen peyzaj belli belirsiz
boyanmustir. Peyzajdan ¢ok soyut bir resim gibi goriinen bu alan ayn1 zamanda kadinin
kafasinin arkasinda olmasindan ve oval formundan dolayi izleyene dini resimlerde
gorlilen hareleri hatirlatmaktadir. Mekanin los amosferi burada isaret edilen kadinin

karanligin i¢cinden bizi gozledigi hissini kuvvetlendirmektedir.
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Resim 107: John William Waterhouse, Lady Of Shalott, 142.2 x 86.3 cm, Tuval Uzeri Yaghboya, 1894,
Leeds Miizesi , Ingiltere

1.6.3. Hayatin I¢inden Portreler

19. yiizyilin sonlar1 resim sanatinda ¢i1gir agacak bir gelismeye sahne olur. 19.
Ve 20. Yiizyillarda ¢agin degisen dinamizmi, buluslar ve birikimler sonucunda. Avrupa
resim sanatt yansitmaci kimliginden tamamen uzaklasir. Cagin gereksinimi olan
degisimlerin hayata gegirilmesi sonucunda portre de degisime ugrayarak daha dinamik
bir hal almistir. Sanat¢cinin siparis disinda kendi iradesi ile iirettigi portreler de bu
donemde cogalmis ve boylelikle daha dogal ve hayatin icinden bir gdsterim bi¢imi

ortaya ¢ikmustir.

Bu degisim en belirgin olarak Izlenimci sanatgilarda gdzlemlenmektedir.
Izlenimciler, dogay1 kendilerinden onceki sanatcilardan farkli algilamiglardir. Giiniin
her saati farkli 151k altinda etiid ettikleri objelerin anlik goriintiilerini aktarmislardir.

Nesneleri 15181n olusturdugu bir doku olarak sunmalari, 15181 sicak, golgeyi soguk
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renklerle gostermeleri daha Onceleri olusmus olan tiim tsluplardan farkli olduklari
kanisin1  kuvvetlendirmistir. Perspektif anlatimini da ayni sekilde sicak ve soguk
renklerin iliskilerini kullanarak kuvvetlendirmislerdir. Izlenimcilerin yeni konu
arayislarinda en biiyiik yardimeilari, oryantalizm modasi ve kiicililen diinya sonucunda
kolayca erisilen Japon estamplari olmustur. Bu estamplarin isaret ettigi ve Avrupa
kiiltlirline tamamen yabanci olan Uzakdogu kiiltiirii 19. Yiizyilin sonu ve 20. Yizyilin
basindan itibaren Avrupa resim sanatini biiyiik 6l¢iide ekilemistir. Manet ve ¢evresi ilk
bu estamplari kesfettiginde Avrupa resmini akademizmin bozulmuslugundan ve kendini

tekrar eder halinden kurtulus olarak gérmiislerdir.

Japon estamplarinin incelenmesi, Akademizmin getirdigi kurallarin asilmasina
cok biiytik etki etmistir. Boylelikle edinilmig bilginin ressamin gorme olgusundan daha
Oonemli bir konumda tutulmasinin 6niine gegilmistir. Gombrich sdyle bir soru sorar;
"Ni¢in bir tablo hep tam bir figiirii veya hi¢ olmazsa bir figlirin en énemli yanini

gostermek zorundaydi1 ?(Gombrich, Ceviri 2009: 535)"

Bu diisiinceyi paylasan ve bu soruya cevap arayan Edgar Degas (1834-1917) bir
Ingres hayrani olarak, portrelerinde mekana ve izlenime biiyiik 6l¢iide 6nem vermis ve
figtirleri farkli agilardan resmetmistir. "Henri Degas ve Yegeni Lucie" isimli portrede
figlirlerin mekan icerisinde alisilmadik agilardan gosterilmesinin bir ornegi olarak

goriilebilir (Resim 108).

Resim 108: Edgar Degas, Henri Degas ve Yegeni Lucie Degas, 99.8 x 119 cm, Tuval Uzeri Yaghboya,
1875, Bay ve Bayan Lewis Koleksiyonu
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O doneme kadar yapilan portrelere bakildiginda portresi yapilan kisiler genelde
bir mekan icerisinde odak noktasi olarak verilmislerdir. Bu portrede ise modeller
olduklar1 noktada sadece belirli bir zaman bulunduklarini simgeler nitelikte merkezin
disinda konumlandirilmislardir. Henri Degas yan duran bir sandalyede, oniinde bir masa
ve elinde de hizlica boyandigi anlasilan gazetesi ile izleyiciye poz vermektedir.
Arkasinda duran yegeni Lucie ise kompozisyonun énemli bir 6gesi olmasina ragmen

Henri’ye gore merkezden daha uzaktadir. Bu portrede bir anin izlenimi hissedilir.

Degas’nin Portresi yapilan kisileri farkli durumlar ve pozlarda resmetme istegi
“Vikont Lepic ve Kizlar” isimli resminde de agik¢a goriilmektedir (Resim 109).
Portresi yapilan kisilerin resmin ylizeyine yerlestirilme sekli izleyiciye bu resmin
zamandan bir kareyi durdurdugu hissini vermektedir. Orta ve arka alandaki boslugu
siirlandiran sehrin siliieti de izleyicideki derinlik algisin1 smirlandirarak resmin
onilindeki yasamdan bir kareyi 6n plana ¢ikarir. Bu durumu De La Croix ve Tansey
sOyle acikliyor;

Bu portre Degas'nin ve ¢agdaslarinin japon estamplarindan 6grendiklerini agikca gozler Oniine

koymaktadir. Bu resim Acik ve diiz alanlar umulmadik bir bakis acis1 ile Cagdas yasamin

alelade bir goriiniimiinii i¢erecek sekilde olugturulmustur. Degas burada Ingres gibi acik, belirli
ve ayrik formlar kullanmistir. Tuvalin disina dogru olan hareketi ile baba sanki oradan o esnada
gegmekte olan birisinin anlik bir izlenim gibi goriiniir. Ona kontrast olarak ters agida duran
kizlar gozii arkada olusan biiyiik bosluga ¢eker. Solda bir Adam resme girmekte, arka planda bir

at arabasi ise seyir halindedir. Biz bu resimde mekanda belirlenmis bir noktada vaktin ve zaman
akisinin kuvvetli gérselligine sahit oluyoruz (De La Croix & Tansey, Ceviri 1986: 860).

Resim 109: Edgar Degas, Vikont Lepic ve kizlar, 78.4 x 115 cm, Tuval Uzeri Yaghiboya, 1875,
Hermitage Miizesi, St. Petersburg, Rusya
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Bir bakima Vikont Lepic ve Kizlarmi gosteren bu portre Fotograf ozelligi
gostermektedir. 19. Yiizyilin sonlar1 yeni tekniklerin ve aletlerin kesfi ile doludur
Omegin Fotograf makinesinin kesfi ve ilk fotograf kareleri bu tarihlere rastlamaktadir.
Tabi ki resmin fotografa benzeme durumu babanm yiirime hareketinden ileri
gelmektedir. Ilk fotograf makinelerinin pozlama siireleri dakikalar siirdiigiinden
hareketin netligi yakalanamamis, bdylelikle bu fotograflarda yalnizca devinim

icerisindeki hayatin belli belirsiz bir siliieti izlenebilmistir.

Eduard Manet (1832-1883), Ger¢ek¢i Natiiralizm'den Empresyonizme yonelen
ilk sanat¢idir. Tarihi resmin temsilcisi olan Couture'in atdlyesinde ¢alismaya baglayan
Manet, onunla geginemeyip atdlyeden ayrilmistir. Turani’nin kitabinda yer verdigi
Manet’nin ayrilmasi ile ilgili a¢iklama da dikkat g¢ekicidir; "Ben Bagkalarinin goriip
sevdigini degil, gordiiglimii resmediyorum." Diyen Manet, Gelenekten fazla ayrilmamis
fakat kirda kahvalti resmini de Giorgione'ye 6zenerek boyamamustir (Turani, 2011:

520).

Manet ve arkadaslar1 Akademilerde Ggretilen sanatin bayagiligindan kurtulmak
istemislerdir. Onlara gore akademililer atdlyelerinde oturttuklart modellerine
pencereden siiziilen yumusak 15181n modelin {izerinde olusturdugu hacimsel gegisleri ele
aliyorlardi. Oysa onlara gore giines 1s181nda sert golgeler ve kontrastlar olugsmaktadir ve
dahast bu golgeler renklidirler. Bunu kesfeden Manet renklerini parcalar halinde
kullanmamistir. Alansal bir bi¢gimde formlarin1 boyayarak ve belirgin konturlar
kullanarak, figiirleri biitlin i¢inde gosterdigi gibi toplumun iletisimsizligini ve
kopuklugunu bir anlamda simgelemistir. Diger Izlenimcilerden farkli olarak Manet
figlirlii kompozisyonlarinda, figiirlerini birer yiizeysel sekil olarak tuvale aktarmigtir.
Hizlica yaptig1 anlasilan bu figiirler, modellerinin temsili bir izlenim yaratir. Fakat
portrelerinde bu boya siirme teknigi, kisilerin tanimlayici1 6zelliklerine sadik kalarak
sekillenmistir. Bu durumu Manet'in 1879 tarihli otoportresinde de gérmek miimkiindiir

(Resim 110).
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Resim 110: Eduard Manet, Otoportre, 83 x 67 cm, Tuval Uzeri Yagliboya,1879, Steven A. Cohen
koleksiyonu

Baska Izlenimci bir Portre ustas1 da Mary Cassatt'tir (1844-1926). Amerika
birlesik devletleri dogumlu olan Cassatt, Izlenimci ressamlarla birlikte profesyonel bir
sanatc1 olarak resim yapmustir. Izlenimci sanatcilarin tiimiine asina olan Cassatt kisa

siirede cagdaslar1 arasinda kendisini yetenekli bir sanat¢i olarak kabul ettirmistir.

Sair Stephane Mallarme,- bildigim en iyi elestirmenlerden biri beni , Montmartre bulvarinda
bulunan Voussod et Valadon ve Cie isimli bir galerideki empresyonistler sergisine gotiirdii. M.
Durant Ruel'in evinde ve galerisinde Mallarme bana yasayan Empresyonist ustalarin isimlerini
kabaca 6nem siralarina gore yazdi. Bu isimler soyleydi: Claude Monet, Renoir, Degas , Sisley,
Pissarro, Mme Berthe Manet (Morisot) ve Raffaelli. Listeyi bana verdi ve arkasindan tekrar geri
alarak Amerikali bir hanimefendinin isimini ekledi. Bayan Mary Cassatt ona gore bu se¢ilmis
kisiler arasina koyulmaz ise sonug¢larinin iyi olmayacagint soyleyerek... (Pollock, 2005: 9).

Cassatt'in ¢agdaslar1 tarafindan tanindigi ve saygi duyuldugunu isaret eden en

glizel orneklerinden birisi Edgar Degas'nin yaptigi Mary Cassatt portresidir (Resim

IVERSITESI

111). Casatt''n yapmis oldugu "Bayan Marry Ellison" portresi ise modelin babasi
tarafindan siparis edilmistir (Resim 112). Bu portrede model sakin ve neredeyse yas
tutar bir bicimde betimlenmistir. Modelin anlik bir goriintiisiiniin izleniminin hizli bir
bigimde yansitilmis olmasina karsin modelin sakin bir sekilde oturur hali buna karsi

cikar gibidir. Bu portrede Cassatt, Ingres'n portelerinde ¢okca kullandigi bir
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kompozisyon diizeni kullanmistir. Bir ayna Oniinde duran model ve onun aynadaki
tersden yansimasi bunu kanitlar niteliktedir. Ingres'in detayciliginin aksine Cassatt,
kiyafeti, elleri ve modelin oturdugu koltugu olduk¢a detaydan armnmis bir form olarak
belirtmistir. Cassatt konuyu gen¢ kadmin diislinceli halinden uzaklastirmak
istememediginden ylizde dahi giizellestirme ve ideallestirme goriillmez. Sanat¢i bize

kadinin saf duygularini ve ruh halini onu oldugu haliyle betimleyerek gostermektedir.

Resim 111: Edgar Degas, Mary Cassatt, 74 x 60 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1876-1878, New York,
A.B.D.
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Resim 112: Mary Casatt, Bayan Marry Ellison85.7 x 65.2 ¢cm, , Tuval Uzeri Yagliboya, 1880, Ulusal
Sanat Galerisi Washington, A.B.D.

Cassatt’in annesini resmettigi “Bayan Cassatt” isimli portrede, onun giin 1s181n1n
insan teni lizerindeki etkileri géstermedeki basarisi izlenebilir (Resim 113). Sanatci
annesini gilinliik aktivitelerinden birisi olan Le Figaro gazetesini okudugu sirada
resmetmistir.

Kompozisyonda kadinin elbisesinin beyazligi ile arkasindaki duvarin neredeyse beyaz

denilebilecek sariligi kadinin oturdugu koltukldaki desenlerlerle karsilanmistir. Katlanmis

gazetedeki sicak kahverengi renk kullanimi ve ayna 6niindeki soniik gri yansima da kontrasta
katkida bulunmaktadir. Ayna burada espasi genisletme gorevinden ¢ok renk kontrastinin bir

pargasi ve kompozisyonun devami olma gorevi gormektedir. Portrenin kendisi igten
goriiniimiiyle ideallestirmeden uzaktir(Pollock, 2005: 72).
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Resim 113: Mary Cassatt, -Sanatg:lnln Annesi Le Figaro okurken, 104 x 83.7, Tuval iizeri yagliboya,
1878, Ozel Koleksiyon

Diinyanin kii¢lilmesi Mary Cassatt gibi baska Amerikali sanatgilarin da
Izlenimcilerle tanismasina vesile olmustur. Sanat egitimlerini Avrupa'da aldiktan sonra
iilkelerine donerken bu sanatcilar Izlenimcilerin sanat anlayislarni da beraberlerinde
gotlirmiislerdir. Cassatt gibi Amerikali olan James Abbott Mc Neil Whistler'da (1834-
1903) bu yeni 6grenime adapte olan sanat¢ilardan birisidir. 1863’de onun da Manet gibi
reddedilenler sergisinde resmi sergilenmistir. O Izlenimci cagdaslari gibi objelerin
yansittigi 1s18in seriiveninin pesinde kosmamis, daha ziyade zarif desenlerin ylizey
tizerindeki yeni kompozisyonlarint aramigtir. Whistler resimde konunun kendisine 6nem
vermemis onun yerine konunun kompozisyonda renge ve bicimlere ¢evrilme yolunu
aragtirmistir. Onun kompozisyon arastirmalari en ¢ok bilinen resmi olan “Annesinin
Portresinde” goriilebilir (Resim 114). 1872'de whistler bu tabloyu sergilediginde ona
"Gri ve Siyah Diizenleme" isimini vermistir. Bu isimlendirme herhangi bir duygusal
etki yaratmanin Oniine gegmek isteyen sanat¢inin tutumunu gostermektedir. Bu portrede
modelin kendisinden ¢ok yalin bi¢imlerin huzurlu bir dengesi goriilmektedir. Resmin
ylizeyine sagdan girmis olan yarim ¢ergeve, diiz ve sade zemin, adeta bir misir

hiyeroglif figlirii gibi asaletle oturan sanatginin annesi, onun arkasinda dengeleyici
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gbrevi goren cerceveli beyaz paspartulu bir resim ve soldaki perde Sanat¢inin ylizeyde
soyutlama egilimi ile kompozisyon arastirmalar1 yaptigin1 gostermektedir. Bu
kompozisyon 6geleri igerisinde gri ve siyah tonlarmnin hakimiyeti tablodaki yalnizlik
duygusunu giiclendirmektedir. Bu daha ¢ok ylizey diizenleme egiliminin, soyutlamanin

ve yeni kompozisyon arayislarinin 19. Yiizyildaki habercisi olarak goriilebilir.

Resim 114: James Abbott Mc Neil Whistler, Siyah ve gri diizenleme no:01(sanat¢inin annesi), 144.3 x
162.4 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1872 Orsay Miizesi Paris, Fransa

Izlenimciler igerisinde Liebermann, Pisarro, Monet, Redon, Renoir, Valadon,
Gustave Moreau, James Tissot, Morisot,Bonnard, Eduard Vuillard gibi sanat¢ilarin
portre drnekleri de ayrica gosterilebilir. Fransa'da 19. Yiizyilin sonlarinda Izlenimci
yaklasim etkisini kaybetmeye basladigi siralarda, ona tepki olarak Ard-izlenimci
yaklasim ortaya ¢ikmistir. Ard-Izlenimcilere atfedilen sanatgilar once izlenimci tavir
takinmislar ancak Izlenimci akimmim kimi sinirlamalarini asmak ve resimlerine kendi
kisiselliklerini katmak i¢in farkli denemeler yapmislardir. Zamanla kisisel anlatim
bi¢imi arayisi, onlarin resimlerinde sikca goriilmeye baslamustir. Izlenimcilikle

baslayan, Avrupa reminin gelenekseli disindaki konu arayisi bu sanatcilar1 etkilemeyi
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stirdiirmiistiir. Bu akima atfedilen sanatgilar arasinda; Paul Cezanne, Georges Seurat,
Paul Signac, Vincent Van Gogh, Paul Gauguin ve Henri De Tolouse Lautrec

bulunmaktadir.

Protestan bir papazin oglu olan Vincent Van Gogh (1853-1890) bir¢ok portre
calismast yapmustir. Kendisini defalarca resmeden Van Gogh'un portrelerinde
derinlikten c¢ok renklerin tuseler halinde anlatimi olusturmasi tuvalin yiizeyini
tanimlamayr miimkiin kilmaktadir. Van Gogh tipik fir¢a tuslarini kullanmaya Paris'e
gittikten sonra kullanmaya baglamistir. Van Gogh'un resmettigi otoportresine
baktigimizda sanatginin, kalin fir¢a tuslari, aydinlik ve temiz renkleriyle, hacmi o giine
kadar gormedigimiz bir bi¢cimde yakaladigi goriiliir (Resim 9). Tuvalde rastgele
boyanmis gibi duran tuglar bir araya gelerek renkli formlar haline doniisiiyor ve
formlarin bitiminde bu tuslar kendiliginden eriyor ve yok oluyordu. Onun teknigi
Seurat'nin noktaci teknigi ile Cezanne'in teknigi arasinda olarak nitelendirilebilir. Bu
ifadeci tavri nedeniyle Van Gogh Disavurumcularin dnciileri arasinda da sayilmaktadir.
Van Gogh Emile Bernard'a yazdig1 mektuplarindan birinde teknigini kendi ifadeleriyle

sOyle anlatmistir;

Su anda tiimiiyle tomurcuklanmis meyve agaglarina dalmis durumdayim, pembe seftalilere, sari-
beyaz armutlara. Fir¢a darbelerimin herhangi bir sistemi yok. Tuvale diizensiz fir¢a darbeleriyle
vuruyorum ve Oylece birakiyorum. Kalin boya katmanlariyla doymus alanlar, boya degmemis
alanlar, bitmemis alanlar, tekrarlar, yabanil haller hepsi bir arada; kisacasi sonug dyle rahatsiz
edici, dyle sinir ki teknik konusunda onceden belirlenmis fikirleri olanlarin suratina firlatilmis

bir hediye oldugunu diisliniyorum (Antmen, 2009: 29).

Paul Gauguin (1848-1903) ise, ona gore doganin yapisini ihmal eden Fransiz
Izlenimci ressamlarin karsisinda yeni bir diinya goriisii benimsemistir. Sanatg1 ciiriimiis
Avrupa uygarligindan uzaklagsmak istemistir. Gauguin once ailesini terk ederek Pont-
Aven'e yerlesmis, oradan da Panama’ya ve Tahiti adalarina gitmistir. Konularini
yerlilerden ve primitif ama igten yasamdan segen Gauguin'in portrelerinin biiyiik bir
kistmi, arkadasi olan diger sanatcilarin ve yakinlarinin portreleridir. Van Gogh'u
resmettigi "Van Gogh Aycicekleri ¢iziyor" isimli portrede kendi iislubunu bulmustur
(Resim 115). Figiirlerinde goriilen heyecansiz ve kat1 ¢ehreler ulasmak istedigi primitif

sanattan kaynaklanmaktadir. Turani Gauguin'in resmini sdyle agiklamaktadir;

142



IVERSITESI

@) ANADOLU UN

Ara degerlerin olmamas1 renklerin saf olarak ylizeyler halinde siiriilmesi ve her renk alaninin
gevre ¢izgileriyle sinirlanmasi, perspetif ve hava perspektifinden kaginilmasimi gerektirir. Saf
renklerin kullanilmasi, ara tonlara miisaade ettirmez. Dolayisi ile saf renkler, dekoratif yiizeysel
bir ¢alismaya siiriikler. Bu biiyiik sadelestirme, Sanatciyt doga karsisinda kendi i¢ diinyasina
Gotliriir (Turani, 2011: 548-549).

Resim 115: Paul Gauguin, Van Gogh Ayciceklerini Boyuyor, 73 x 91 cm, Tuval Uzeri Yagliboya,
1888, Van Gogh Miizesi Amsterdam, Hollanda

Paul Cezanne (1839-1906), lise 6greniminin ardindan 2 yil hukuk fakiiltesinde
okumus ve daha sonra ise Aix'de bir desen okuluna devam etmistir. Desen okulunda
ogrendiklerinden sonra Paris'te resim 6grenimi almak istemis fakat akademiye kabul
edilmemistir. Bunun iizerine Izlenimci ressamlar ile dost olan sanatgi onlarin renkgi
anlayislarini benimsemistir. Fakat Cezanne'a gore onlar gelisi gilizel ve diizensiz formlar
boyamaktayken o renklerin ve diizenlenmis formlarin armonisine hayrandi. Gombrich'e
gore; "Cezanne'm basit ve agikca belirlenmis bigimlere odaklagmasinin,denge ve
siikunet duygusunu yaratmasina ne kadar katkida bulundugunu, karisinin nefis

portresinde gorebiliriz (Resim 116) (Gombrich, Ceviri, 2009: 541-542)".
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Resim 116: Paul Cezanne, Bayan Cezanne, Tuval Uzeri Yagliboya,1887

Cezanne, izlenimci resmi yapisal ve bi¢imsel bir yapiya ulastirmistir. Bunun
icin de ayni konu iizerinde birden ¢ok etiid yaparak boyadigi objeleri birden fazla agidan
goriiniimii ile resmetmeye calismistir. Renklerin frekansalarina gore resmin kurgu ve
acilart ile yapilandirmasini degistirerek uyumlu renkler araciligi ile modiilasyonu
yakalamistir. Cezanne'a gore resim hem renk hem ton hem de ¢izgiyi icermeliydi.
Cezanne'n  modiilasyonunu o&zellikle kendi portresinde gozlemlemek miimkiindiir
(Resim 117). Cezanne bu portrede yeni bir sey denemistir. Bu yiiziin farkli planlarini
ayn1 rengin koyu tonu ile degil tam tersine yeni bir kontrast renk ile bigimlendirmektir.

Sanatcini bu yolla tirettigi otoportrelerinin sayist elliye yakindir.

19. Yiizyil igerisinde barindirdigi sanat akimlarindan dolayr farkli iisluplarin
portre resminde denendigi bir ylizyill olmustur. Yiizyilin 6nemli 6zelliklerinden biri de
Asya ve Afrika plastiginin Avrupa tarafindan kesfedilmesi ve sanatgilar tarafindan
eserlerine dahil edilmeye baslanmasidir. Fotograf makinesinin icadi da sanatgilar

gordiiklerini oldugu gibi yansitmanin Gtesine tasimis ve boylelikle ifade bigiminin
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Ozgiinlesme siireci bir ivme kazanmustir. 18. Yiizyildaki monarsik rejimlerin yerini halk
rejimlerinin almaya baslamasi da sosyokiiltiirel yapinin degismesini saglamistir.
Degisen kiiltiirel yap1 portrelerde portresi yapilan kisilerin toplumun hangi siifindan
olursa olsun gosterim bigimini degistirmeye baslamistir. Daha Onceki yiizyillarla
kiyaslandiginda portresi yapilan kisinin mevkisinin nitelenmesi i¢in gelistirilen gésterim
bigimlerinin 19. yiizyilin ortalarindan itibaren terk edildigi goriiliir. Biitiin bu degisimler
degerlendirildiginde 19. yiizyil portre resminde ciddi kirilmalarin yasandigi ve yeni bir

yapilanmanin basladigi bir yiizyil olarak adlandirilabilir.

Resim 117: Paul Cezanne, Otoportre, 64 x 53 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1875, Orsay Miizesi Paris,
Fransa

1.7. 20. Yiizyil Izmlerinde Portrenin Seriiveni

20. yiizy1l politik agidan birgok karmasayla dolu bir yiizyil olmustur. Insanlik
acisindan ise yikim giicii ¢ok yiiksek 2 savasin ylizyihdir. 1. Ve 2. Diinya savagslar
sanatcilarin her anlamda konularina etki etmis ve iizerlerinde derin izler birakmustir.

Teknoloji cag1 diye adlandirilan 20. Yiizyilin ilk yarisi, trajik olsa da sanat anlaminda
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¢ok zengin olarak tarih sayfalarina ge¢mistir. Onceki yiizyillarin birikimine sahip olan

sanat 20. Yizyilda kirilmalar, bozulmalar ve yenilenmeler amaci ile birgok

kutluplagsmaya ve degisime sahne olmustur.
Yeni bir yiizyilin yaklagmasi insana degisikligi ¢cagristirir, "yirminci yiizy1l" denince de bin yillik
bir donemin bir milenyumun geride kalmakta oldugunu disiiniiriz. Birgoklarmin "yeni ¢ag"
dedikleri donem kuskusuz gelecekti, ama nasil bir ¢ag olacakti bu ? On dokuzuncu yiizyil, daha
¢ok maddi ve teknolojik gelisme anlamina gelen bir ilerleme kavramina bel baglamis, bu yolda
caba harcamust1. Insanin elde ettigi yeni gii¢leri akillica kullanip kullanamayacag1 konusunda
daha baslangicta kusku duyanlar vardi. Diinya (bat1 diinyasi) ilerledik¢e, yasamin biitlinliigiinii
yitirdigi, kentlerin kendini begenmis ve baskici bir anlayisin dev yansimalarina doniistiigi,

insanin dogayla ve kendi i¢ yapisiyla baglarini bir daha kuramayacak bigimde kopardigi
yolundaki kuskular da artmaya basladi... (Lynton, Ceviri, 2009: 13).

Doga ile bagin1 koparan ve teknolojiye bel baglamaya baslayan insanoglunun
sanatta gosterim sekli de degismistir. Portre resmi kendisinden 6nceki yiizyillarin portre
algisindan ayrilmis ve portre resmi artik sadece siparig ile yapilan bir resim tiirii
olmaktan ¢ikmistir. 20. Yiizyil ayrica toplum igerisindeki bireylere yonelmenin ve
bireyselciligin de &niinii agmigtir. Ozellikle yiizyilin 2. yarisindan sonra toplum igin
ikon olan tinliiler ve tanindik yiizler medyada ve portre resminde 6n plana ¢ikmistir. Bu
sekilde de portre resmi kisinin temsilinden Oteye gitmis ve resmi yapilan kisinin
toplumdaki roliinii ve yerini sorgular bir bigime gelmistir. Bu tutum 6nceki yiizyillarda
portre resminde goriilen isaret etme ve o konumu resim yoluyla yiliceltme tutumun bire

bir zittidir.

20. ylizyilin sanat akimlarina bu yiizy1l baglarinda Fransa'da yeni olusmakta olan
ve yiizyilin 6nemli sanatcilarini i¢inde barindiran Fovizm (vahsiler) akimi ile baglamak
uygun olacaktir. Fovlar Paris'te Henri Matisse'in liderliginde toplanmislardir. Sonbahar
salonunda 1905'de agtiklar1 sergide resimlerinde sadelestirilmis formlar1 kullanmiglar ve
boyay1 aynen tiipten ¢iktig1 gibi kullanarak rengin en saf hali ile ifadeye ulagmislardir.
Donemin elestirmeni Louis Vauxcelles kullandiklar1 bu renkler ve kompozisyon

secimlerinden dolay1 bu sanatgilara, vahsiler anlamina gelen "Fauves" ismini vermistir.

Fovizm’in kuruculari arasinda kabul edilen Matisse'in (1869-1954) resimleri ele
alindiginda ana konusunun yasama sevinci oldugunu goriirliz. Matisse bu amacina
ulagsmak i¢in renkten, 1s1iktan ve resmin konusundan yaralanmistir. Matisse renkleri en
yogun degerleri ile vermeye calismistir. Esi madam Matisse'i resmettigi "Yesil ¢izgi"
adli portresine bakildiginda renkler ne denli carpict ve parlak olursa olsun formlari
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desteklemektedirler (Resim 118). Norbert Lynton'a gére"Giizel bir kadinin yiiz ¢izgileri
korkusuzca resmedilmisti (Lynton, 2009:30)." Fovist arkadaslar1 gibi Matisse'in de
amaci karsit renklerin uyumu ile hacmi gosterme istegidir. Onun amaci resimde uyumlu
bir ifade aktarmak olmustur. Matisse resimlerinin aktarmak istedigi yasantiya
doniigmesini istemis, ayrica duyumlarinin da bir resim olusturacak derecede
yogunlagsmasini istemistir. Bu portre Fozvizm akiminin baslica 6zelliklerinden biri olan

anti-natiiralist renk anlayisina 6rnek olusturur.

Resim 118: Henri Matisse, Bayan Matisse, 40 x 32 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1905, Kopenhag Devlet
Sanat Miizesi

Matisse'den farkli bir mizaca sahip olan Georges Rouault (1871-1958),
resimlerinde dini ve Sosyal konularin dramatize edilmis halini ele almistir. Onun tizgiin
palyacolari, kirillgan fahiseleri ve uzun bir seri olusturan dini icerikli ¢aligsmalari, basit
tasarimlar agisindan bakildiginda Fovist olarak nitelendirilebilir. Ozellikle dini igerikli

resimlerinde goriilen basit tasarim sekli, Rouault'nun gencliginde bir vitray ustasinn
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yaninda c¢alismis olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu resimlerde vitray tekniginin onun
resimlerini nasil etkiledigi acik¢a goriilmektedir. Onun kalin dis gizgiler ile insa edilen
ve Ortagag vitray sanatin1 andiran "Yasli Kral" isimli resminde isaret ettigi kisi, izleyene
siyah sac1 sakali ve koyu teni ile bize Asurlu acimasiz bir despotu cagristirir (Resim
119). Ayrica kontiirden ayri goriinen formlarin keskin ve saglam basitligi izleyende

Monarsik bir gii¢ sembolii algis1 yaratir.

Resim 119: Georges Rouault, Yash Kral, 30 x 21 cm, Tuval Uzeri Yagliboya,1937, Carnegie Sanat
Miizesi Pittsburg

Amedeo Clemente Modigliani (1884-1920) ¢ogu ¢agdasi ressam gibi resmin i¢
uyumuna 6nem vermistir. Cogunlukla portre ve nii resim yapan Modigliani portrelerini
yaptig1 kisileri genel olarak mekan igerisinde duragan olarak ve sade bir bigimle ele

almistir.

Modigliani portrelerinde modellerinin karakterlerini 6ne ¢ikartmak igin pek
ugragsmamis olsa da, resmin modeline benzerligi géze carpmaktadir. O portrelerinde
modellerini sadelestirmis, soyutlamalarla sakin gorliniimlii formlar elde etmis,

boylelikle stilize denilebilecek son derece 6zgiin bir dil olusturmustur. Modigliani
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genelde kullandig: sade, detaysiz ve koyu fonla formlarini yiizeyde 6n plana ¢ikararak
resimlerini daha c¢ekici ve goz alict kilmistir. Genel olarak onun portreleri ve figiirleri
zihinde heykelsi bir algi olusturur. 1917 tarihli "Madam Hanka Zborowska™" portresi
sanat¢inin portrelerindeki tiim ozellikleri tagimaktadir (Resim 120). Gergekten
olabildigince soyut fakat modeline bir o kadar da sadik oldugu icin bu portre yasamin
izlerini tasimaktadir. izleyici sadece basit ve giizel bir yiiz ile karsilasmaz, ayni
zamanda yasayan diisiinen ve hisseden bir kadmn izleyiciye bakmaktadir (Partanaz,
2007: 33).

Resim 120: Amadeo Modigliani, Madam Hanka Zborowska, 37 x 25 cm, Tuval Uzeri Yagliboya,
1917, Ulusal Modern Sanatlar Galerisi, Roma, italya

Miihendislik meslegini yarida birakan Andre Derain (1880-1954), Maurice de
Vlaminck ile beraber bir stiidyo tutarak resim ¢aligmalar1 yapmustir. Van Gogh'a biiyiik
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hayranlik duyan Derain resimlerinde onun gibi renklerle bi¢cimlendirme yapmuistir.
Derain'in 1905 tarihli, "Sapkali Otoportre” adli calismasina bakildiginda Sanat¢inin
ifadeyi kuvvetlendirmek i¢in zekice planladigi bir biitiinliikle karsilasiriz (Resim 121).
Bu biitiinliikk, portrede gercek psikolojik derinligin sezilebilmesini miimkiin kilar.
Matisse gibi o da ¢arpici renkler ve basitlestirilmis formlar kullanmis olmasina ragmen,

portredeki form, daha belirgin bir sekilde hacimlendirilmistir.

Resim 121: Andre Derain, Sapkali Otoportre, Tuval Uzeri Yagliboya, 1905

Yeni yiizyil diinyada birgok kavramin da birarada kullanildigi kozmopolit diye
nitelenebilecek bir diisiince ortamm yaratmustir. Ozellikle Ard-Izlenimcilerden sonra
sanat akimlar tiim entellektiiel aklimlar ile yakindan ilgili olmus, yeni diisiinceler ve
onlarin getirileriyle yasam ve sanat bir biitiin halini almistir. Lionel Richard kitabinda
bu durumu ve getirilerini su sekilde aktarmistir;

19.Y{izy1lin sonundan baslayarak plastik sanatlarin terimleri, tuhaf bir bicimde tiim Gteki sanat
dallarina da yayilarak egilimleri,Entelektiiel akimlari, hatta ¢agin ruhunu tanimlamada temel
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olusturdu. Ozellikle Almanya'da bu, empresyonizm, Neo-Romantizm ve Art Nouveau'ya
uygulandi. Fotografin bulunmasi, resmin kat1 kurallardan kurtulmasina izin verecek bir ortam
saglamis ve boylece sanat ile gercek aasindaki iliskide ortaya c¢ikan kokli degisikligi de
kesinlikle onceden hazirlamisti... Ekspresyonizm (Disavurumculuk) bu durumun 6zgiin bir
ornegidir. Ekspresyonist sanat yapitlari, icinden bir kusagin genel duygularinin tiim yonleriyle
figkirdig1 inanglarin dile getirilmesi olarak tanimlanabilir. Yvan Goll, burada, ayni teknikleri
kullanan, belirli bir program ¢ergevesinde birlesmis sanat¢i toplulugu anlaminda bir okuldan s6z
etmenin olanaksiz oldugunu sdylemekte haklidir. Goll, 1921'de Ekspresyonizmin, entelektiiel
alanda tipki bir salgin hastalik gibi herseyi etkiledigini;yalmz siir ve resmi degil,
diizyazim,mimarlik tiyatro, miizik,bilim, iiniversite ve okul reformlari1 da yonlendirdigini
belirtmistir (Richard, Ceviri 2005; 7).

Richard'im Disavurumculuk tanimi 1s1g¢inda bu akimu iki baghik altinda ele almak
gerekir. Bu gruplar 1905 yilinda Almanya'nin Dresden kentinde bir araya gelen dort
mimarlik 6grencisinin kurdugu Die Briicke (Koprii) ve adin1 Franz Marc ile Wassily

Kandinsky'nin atlara olan sevgisinden alan Der Blau Reiter'dir (Mavi Siivari).

Koprii 20. Yiizyilin ilk manifestolu akimidir. Ernst Ludwig Kirchner, Erich
Heckel, Karl Schmidt-Rotluff ve Fritz Bleyl'in kurdugu akima daha sonralart1 Emil
Nolde, Max Pechstein ve Otto Miiller gibi sanatgilar da katilmistir. Tiim bu sanatgilar
Alman Disavurumcu sanatin 6rnegini olusturmalarina ragmen onlarin arasinda belirli
bir bicimsel biitiinlik gozlemlenmez. Yeni bir sanat anlayigsini bir tlir misyona
dontistiiren grubun adi, Nietzsche'nin "Hedef degil, koprii olmak gerek" soziinden
gelmektedir. Bu gruba mensup sanatgilar Eski Sanat ile Yeni Sanat arasinda bir baglanti

noktasi yaratmaya caligmislardir.

Koprii grubunu olusturan sanat¢ilardan birisi olan Ernst Ludwig Kirchner (1880-
1938) 1901'de Dresden Teknik Koleji'ne bir mimarlik 6grencisi olarak girmistir 1903'de
bir 6n smav kazanarak iki ders dénemi boyunca sanatlarin kuram ve uygulamasini
yapmak i¢in Miinih'e Debschnitz ve Orbrist'in atélyesine gitmistir. Boylece mimarlik
disinda bagka sanat dallarinda da egitim alan Kirchner belirli bir sanatsal anlatim
gelistirmistir.

Kirchner kimi zaman yalinlastirarak gerektiginde biikiilmeler yaparak, disavurum coskusundan

bi¢imlerin dogmasim saglamis, boylece diistincelerini var giicliyle ve agik¢a iletmek istemistir.

1910'da Die Briicke iislubu olarak bilinen ve arkadaslar1 tarafindan kullanilan iki boyutlu bir

resim diizenlemesi gelistirmistir. Bu iislup genisl bir alan {istiine uygulanmus, saf renkler ve yalin
gelrigin dis ¢izgilerden olusmaktadir. (Richard, Ceviri, 2005 :65).

151



IVERSITESI

@) ANADOLU UN

Kirchner'in 1910 tarihli "Model Ile Kendi Portresi" isimli resmi (Resim 122)
onun ifadeciligini gosterdigi gibi sanatin canli ve hayat ile ilgili olmasi konusundaki
diisiincesindeki kararliligin1 da yansitir. Karsit renklerin yan yana gelmesi ile olusan
portrede Kirschner'in resmi yaparken iginde buldugu ruh hali sezilmektedir. Bu
karamsar bir ruh hali degildir. Sanat¢ini resminde tam aksine enerji ve yasam hissedilir.
Onun resimlerinde ahsap baski teknigini andiran bir boyama diizeni vardir. Genis
tuselerin ve farkli renklerin kullanilmasindan dolayr resimde model ve Kirschner
arasindaki mesafe sezilebilmektedir. Espas herhangi bir hacimlendirme ve derinlik

olusturma c¢abasina girilmeden yiizeyde ¢oziimlenmistir.

Resim 122: Ernst Ludwig Kirschner, Model le kendi Portresi, 149.8 x99 cm, Tuval Uzeri Yaghboya,
1910
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Alexey von Jawlenksky'nin (1864-1941) portrelerinde ise Kircner'in
portrelerindeki yalin ve lokal renk siiriisii yerine genel tonlarin hakim oldugu bir yapi ile
karsilasiriz (Resim 123). Matisse ve Cezanne etkilerinin goriindiigii bu portreler,
bulunduklar1 yiizeylerden dis konturlarla ayrilmaktadirlar. Yiiziin igindeki hacimli
noktalar ve yiizde bulunan elemanlar tamamen yalin g¢izgilerle anlatilmistir. Bu

portrelerdeki yalinlasma i¢ diinyanin dolaysiz yoldan disa aktarimini saglamaktadir.

Resim 123: Alexsej Von Jawlensky, Otoportre, 66.5 x 44.5 cm, Tuvale Monte Edilmis Mukavva Uzeri
Yagliboya, 1912, Avusturya Galerisi Belvedere, Avusturya

Oscar Kokoschka, (1886-1980) Theodor Daubler tarafindan "En Gergek
Ekspresyonist" olarak adlandirilmistir. Kokoscha'daki ruhsal anlatim istegi bigimsel
anlatim1 geri itmektedir. Dolayisiyla Kokoscha ruh diinyasinin ressami olarak kabul
edilir. O ruhani dinya ve modellerinin i¢ diinyasiyla ilgilenmektedir. Kendi
otoportresinde i¢ diinyanin disavurumunu gozlemleyebiliriz (Resim 124). Turani

Kokoschka’dan sdyle s6z etmektedir;
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Bes yasinda yitirdigi kardesinin 6liimi, onu psikolojik bir ¢ikmaza siiriiklemis ve 6liim olayi,
onu daima mesgul eden bir kavram olmustu. II. Diinya savasi'ndan sonra, ilk zamanlarmin
gelecegi belli eden portresine, bir sergide, klendisiyle birlikye bkan bir kadin dostuna:"bu kadin
mahvoldu, yok edildi" diye sdylendi. Onun dostu olan Danimarkali Karin Michjaelis,
kokoschka'nln tanidigi geng kizi son derece yetenekli bir insan bi¢iminde boyadigini ve
portredeki yiizlin lizerine ince noktalar serpistirmis oldugunu yaziyor. Kokoschka bu portreyi
neden boyle boyamisti? Bu hususta: "kiz dylesine dalgin, kafasi o kadar mesguldii ki bana i¢
yiizlinii boyle gostermisti” diyordu. Bu kiz sonralart delirmigti. Portreci kokoschka'nin medyum
giiclinii gosteren daha birgok belgeler vardir. "benim resimlerim birgok kimseler hakkinda
edindigim stenogramlardir" ve "ben ¢ehrelerimle yasarim" diyordu (Turani, 2011 :583).

Resim 124: Oscar Kokoschka, Dejenere Bir Sanatgimin Otoportresi, Tuval Uzeri Yagliboya,
1937

1911-1914 yillart arasinda Der Blau Reiter grubu da disavurumcu sanat
ortaminda etkiliydi. Kurucu kadrosunda, Wassily Kandinsky, August Macke ve Franz
Marc'in bulundugu Der Blaue Reiter grubu, ismini 1912'de yaymnladiklar1 plastik
sanatlar ve miizikle ilgili yaz1 ve resimleri igeren yilligin isminden almislardir. Yalnizca
2 sergi agabilen Der Blaue Reiter grubu, kisa siiren etkinligine ragmen uluslararasi bir
kimlik kazanmistir. Grubun farkli egilimlere olan sicak tutumu, soyut disavurumcu
egilimleri de beraberinde getirmistir. Dolayisiyla Der Blau Reiter bu yonii ile Die

Briicke'den ayrilmaktadir.

Akil almaz fikirler anlasilir formlara sahiptir’ 1912°deki Der Blaue Reiter almanagindaki
makalesinde boyle yazmistir Auguste Macke (1887-1914). ‘Duygular akil almaz olanla anlasilan
arasindaki kopridir’ diye devam eder. ‘Formlar giiclii hayatin giiglii ifadeleridir’ diyen Macke
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bat1 sanatinin giderek boslasan formlariyla, insan hayatinin derin duygusal kaynag: arasindaki
ayrima tiziilityordu (Partanaz P. 2007: 35).

Ekspresyonist portre 6rnekleri arasinda Egon Schiele’nin (1890-1918) resimleri
de dikkat ¢cekmektedir. Sanatgi ailesinin istegi diginda 1906'da Viyana Akademisi’ne
gitmig, 1907'de ise kendi atdlyesini kurup caligmaya baslamistir. Gustav Klimt ile
karsilasan Egon Schiele uzun bir siire Klimt'den etkilenmistir. Klimt'in zarif figlirlerini
incelerken kendi sert firga vuruslariyla 6zgiinlestirdigi resim anlayisini gelistirmistir.
1910'da ekspresyonizmden etkilenenen sanat¢i biikiilmiis ve yozlasmis sehir yasaminin

gerceklerini yansittigi figiirleriyle aciy1 ve tehlikeyi betimlemistir.

Genel olarak insam1 konu alan Schiele, portre resminde ayri1 bir ustalik
gostermistir. Sanat¢inin "Ressam Anton Peschka" isimli portresi izleyiciye sirtini
donmiis kendi diinyasinda goriinen pozuyla oldukga olagandisidir (Resim 125).
Klimt'in resim ve kompozisyon Ozelliklerini tagyan bu portrede oldukg¢a cesur bir
bicimde ortaya konan alisilmadik bir durum vadir. Portresi yapilan Anton Peschka
izleyene bakmaktan ziyade tamamen yiiziinii baska bir ydne donmiistiir. Oyle ki
durdugu agidan izleyiciye sirtin1 donmiis izlenimi vermektedir. izleyici ile ilgilenmiyor
gbrliinlimii ortacagda ve Ronesans’da soylularin ve krallarin resmedilis bi¢cimindeki
yiiceltme bu portrede yoktur. Aksine Pesckha’nin sirtin1 doniik bir pozda resmedilmesi
sanat¢cinin toplum igerisindeki yalnizligina izleyiciyi olduk¢a samimi bir sekilde dahil
eder. Ayrica Peschkanin oturdugu soyutlanmis sandalyenin ve fonun renklerinin
yalinligr resmi ylizeye iterek sadece konuya odaklanmada kolaylik saglar (Fischer,
Ceviri 2007: 22). Klimt'ten etkilenen sanat¢inin portrede kullandigi dekoratif 6zellikler

gosteren ¢icekler nedeniyle bu portre Art Noveau kapsaminda incelenebilir.
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Resim 125: Egon Schiele, Ressam Anton Peschka, 110.2 x 100 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1904, Ozel
Koleksiyon

Schiele'nin daha ge¢ donem portre oOrneklerine baktigimizda onda iislup
acisindan Art Nouveau'dan Ekspresyonizme gegis oldugu gozlemlenir. Cok sevdigi
Klimt'in Oliimiiniin onda bdylesine bir degisiklik yapmis olmasi muhtemeldir.
Sanat¢cinin 1910 yilinda yaptigi yaymecr Eduard Kosmack’in portresi bakislardaki
ifadeyle dikkat ¢ekicidir (Resim 126).

Bu portrede figiiriin, gdziinilin izleyene diimdiiz ve sarsilmaz bakisi ile hipnoz etkisi yaratir.
Cepheden goriinen Kosmack, kollarini 6niinde tutmaktadir. Ellerinin bacaklarinin arasinda
gOriinimii disiinceli bir adam oldugu hissini kuvvetlendirmektedir. Bu portrede bir Pantomimci
ifadesi ve suskunlugunun havasi vardir. Portre canliligini yayincinin izleyene kararl bakisindan
alir. Viicudu ince goriinmesine ragmen Kosmack bosluga sert bir kule gibi yerlestirilmisgtir.
Kendini kontrol eder hali bityiik gerilimlerine hakim oldugunu gésterir. Sembolik olarak portre
bir aycigegini de barindirmaktadir (Fischer, Ceviri, 2007: 135-137).

156



IVERSITESI

@) ANADOLU UN

Resim 126: Egon Schiele, Yaymelr Eduard Kosmack, 100 x 100 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1910,

Viyana Giizel Sanatlar Galerisi Belvedere, Avusturya

Ekspresyonizm'in etkileri sanat diinyasinda devam ederken 1908 yili yeni bir

resimsel dil ve iislubun bulunmasia sahne olmustur. ispanyol Ressam Pablo Picasso,
Fransiz Ressam Georges Braque, Fransiz ressam ve heykeltras Ferdnand Leger ve
Ispanyol Juan Gris'nin onciiliigiinde kurulan Kiibizm akimi isimini dénemin 6nemli
elestirmeni Louis Vauxcelles'in sanatgilarin eserleri ile ilgili olarak yazdigi bir yazi
sonucu alir. Kiibizmin olusumunda ¢aginin ilerisindeki sanat¢i1 Cezanne'mn etkisi biiyiik
olmustur. Kiibizm gelisimini 3 donemde tamamlamistir. Bu donemler Afrika plastigi ve
Cezanne'in resimlerinden etkilenilen Cezanne donemi (1906-1910), Analitik donem
(1910-1912) ve Sentetik donemdir (1913-1914). Fakat bu donemler icerisinde Cezanne
etkisi ve Afrika plastiginin etkisi Kiibizmin temellerini hazirlayan evreler olarak

bilinmektedir. Ipsiroglu bu durumu sdyle aktarmaktadir;

Kiibizm, nesnelerin yapisini veren bir sanattir. Bu donemde resim sanatinda yapi sorununa
yaklasan tek sanat¢i Cezanne oldugu igin, onun Kiibizm iizerindeki etkisinden so6z edilir.
Cezanne, 1904'de Emile Bernard'a yazdig: bir mektupta dogada her seyin kiire, koni ve silindire
uygun olarak bigimlenmis oldugunu soyler. D.H. Kahnweiler'm Juan Gris adh kitabinda
Cezanne'ln yapitlarina zamaninda "organisme constitue” denildigini, kendisine de "resim
biitiinliigiinlin sarsilmaz mimarisini kuran usta" goziiyle bakildigin1 yaziyor. Cezanne'in sanati,
genellikle Kiibizm'in ¢ikis noktast sayilmaktadir... Fakat sorunun bu yoldan da
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yanitlanamayacagi kasmisindayiz. Gergi yap: sorunu, Cezanne'in da Kiibistlerin de sanatlarina

bir temel sorundu, ama bunlarin yapidan anladiklar1 bagka baska seylerdi (Ipsiroglu & Ipsiroglu,

2009: 26-28).

Do6nemin aydimlarinin da ilgisini ¢eken Kiibizm oldukga biiylik bir popiilariteye
ulagmistir. Bu popiilarite yaninda karsit gorlisi  paylasan  elestirmenlerin
spekiilasyonlarini da getirmistir. Oyle ki Grubun Sézciisii olan Sair ve sanat elestirmeni
Guillaume Apollinaire, Kiibizm’i savunmak durumunda kalmistir. Apollinaire,
"Kiibizm 6yle zannedildigi gibi her seyi kiip kiip resmetmek sanati degildir" diyerek
s6ze baslamis ve Izlenimcilerin gdz alict ama bigcimden yoksun fir¢a darbelerine alisik
olan izleyiciye, kiibizmin ne kadar énemli bir bi¢cimsel devrim oldugunu anlatabilmek
icin ¢aba gostermistir. Apollinaire'e gore Kiibizm, Fransa'da doneminin en ylice sanat
akimi olmugstur. Fovizmin renk ve kompozisyonu temelden doniistiirmesi gibi, Kiibizm
de ¢izgi ve bigime odaklanarak yepyeni bir gorsel dil olusturmustur (Antmen, 2009:
45).

Antmen’in isaret ettigi yeni bir gorsel dilin olusturulmasi durumu kuskusuz
portre resminin gorsel diline de devrim niteliginde yeni yaklasimlar getirmistir. Insan
yiizlinlin birden ¢ok a¢idan goriinlimiinii tuval iizerinde bir arada gdstererek bir insan
yliziiniin anatomisi yeniden irdelenmistir. Bu baglamda oncili sayilabilecek olan

Picasso’nun portre drneklerini incelemek dogru olacaktir.

Pablo Picasso (1881-1973) 20. Yiizy1l i¢erisinde en ¢ok eser iireten ve bu tiretim
sirasinda kendini tekrara diismemis bir sanat¢idir. Picasso nesneleri optik bir
parcalanmaya tabi tutup Cezanne'in yolundan giderek bir objenin birden ¢ok agisini tek
yiizeyde gostermeyi basarmistir. Henry Kahnweiler'in portresinde (Resim 127) model
goriinen gerceklikten arindirilmistir. Figliriin birgok yandan analizini yapan Picasso

portre anlayisina yeni bir bakis agis1 getirmis ve soyut portrenin de 6niinii agmistir.
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Resim 127: Pablo Picasso, Henry Kahnweiler, 114.5 x 114.5 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1910 Chicago
Sanat Enstitiisii Koleksiyonu, A.B.D.

1910 tarihli Ambroise Vollard portresine (Resim 128) baktigimizda Picasso’nun kiibizmin
smrlarini - zorladigin1  goriiriiz. Cézanne, Maurice Denis, Bonnard ve Renoir da sanat
destekleyicisi Vollard’in portresini yapmuslardir. Bu portreler tek tek onun akilli, siipheci tarafini
sergilemistir. Picasso onu digerlerinden ¢ok farkli bir sekilde resimlemistir. Kiibizmin objeyi
pargalara ayirmast ve bozmasiyla, insanin evrensel yanina yaklasmistir. Burada, kapali gozlerle
diisiincelere dalan ve mitolojik karakterleri cagristiran psikolojik bir portreyle karsilasiriz
(Partanaz , 2007: 37).
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Resim 128 : Pablo Picasso, Ambroise Vollard, 92 x 65 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1910, Puskin
Miizesi Moskova

Fernand Leger'in (1881-1955) figiir ve portreleri diger Kiibistlerden farklidir.
Onun resimleri ¢agin mekanik yapisimi yansitir. Figiirleri silindir formlardan olugarak
cagin teknolojisini ve ingsacit yapisini nitelemektedir. Gokdelen yapiminda calisan
isciler, halatlarn arasindaki denizciler. Kentlesme ve sanayilesmenin hiikmettigi
giindelik yasamin ¢ekiciligi resimlerinin konusu olmustur. Onun resimlerine
bakildiginda insan ¢agin yansimasini gormektedir. Sanatci niifuz sahibi kisiler yerine
siradan insanlarin portrelerini yapmayi tercih etmistir (Resim 129). Onun i¢in 6nemli
olan resimlerinde insanoglunun karakterini figiirlerinin form saglamligiyla gostermek

olmustur.

20. ylizyilin ¢ok yonlii sanatc¢ilarindan olan Amerikali sanatgt Man Ray (1890-
1976) Avangard fotograflariyla bilinmektedir. Fakat sanat¢i Kiibizm, Dada, Stirrealizm
gibi sanat akimlariyla da ilgilenmistir. Kiibist portre 6rnekleri de birakan Man Ray'in
portre resmi ile alakali olarak Norbert Lynton s0yle demektedir ;

Man Ray'in (1890-1976) yaptig1 Alfred Stieglitz'in portresi kimin oldugu anlasilabilir bir yiize,

kiibist bir goriiniim nasil kazandirilabilecegini ve kiibizmin ¢ok dilli anlatiminin, modelin

ilgilerini yansitmakta ressama ne gibi kolayliklar sagladigini gosterir (Resim 130). Kendisi
Fotograf¢1 olan Stieglitz, New York'ta Besinci cadde 291 numarada "291' adli bir galeri

160



yonetiyordu. Cezanne, Matisse, Picasso, Braque ve Brancusi gibi ¢cagdas sanatcilarin yapitlarmn,
Stieglitz bu galeride sergiileyerek Amerika'ya tanitmisti. Camera Work Adiyla yayimladigi
dergide de yeni sanat, edebiyat ve fotograf¢ilik konusunda yazilar ¢ikiyordu (Lynton, Ceviri,
2009: 70-71).

Resim 129: Fernand Leger, Kitap Ve Kadin, 116 x 81.4 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1923,
Metropoliten Sanat Miizesi New York, A.B.D.
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Resim 130: Man Ray, Alfred Stieglitz, 26.5 x 21.5 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1913 Yale Universitesi
Sanat galerisi, A.B.D.
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Yeni sanat anlayislarinin globallesen ve kiigiilen diinyada uluslararast kimlik
kazanmalar1 kaginilmaz hale gelmistir. Dolayisi ile Kiibizm 20. Yiizyilda etkisini
yitirdikten sonra da farkli iilkelerden sanatgilart etkilemeye devam etmistir. Picasso'ya
ve Kiibizm'e duyulan hayranlik Italya'da kurulan Fiitiirizm hareketi igin itici kuvvet
olmustur. Cogunlukla Picasso ve onun Kiibist anlayisina hayranlik duyan Fiitiiristler
gelisen teknolojinin ve onun hayati hizla degistirebilme kuvvetini kendilerine konu

almislardir.

"Eve Giren Sokak", "Uzaklasan Lokomotifler", "Araba Sarsintis1", "Otomobil ve
Giirtilti","Giinesin onlinden Gegen Merkiir"... fiitiirist ressamlarin yapitlarina verdikleri bu ve
benzeri adlar bile, sanatlarinin Endiistri-caginin simgesi olarak gordiikleri hiz ve devinimi
eszamanli verme cabasini gosteriyor Devingenlik ve eszamanlilik,1910-12 arasinda yapilan
resimlerde ilk bakista goze carpar (Ipsiroglu & Ipsiroglu, 2009: 34).

Ipsiroglu'nun isaret ettigi gibi Fiitiirizm ile sanat yansitmaci karakterin dtesine
gecmistir. Resme objeler degil, Insanm yasami ve i¢ yasantisi ile devam eden hayatin
hizinin algis1 etki etmektedir. Fiitiirizm ile Iki boyutlu bir alg: platformu haline gelen
tuvalin {lizerinde eszamanli olarak birden g¢ok hareketin gdsterilme cabasi olusmus
boylelikle derinlik etkisi hareketin kendisi ile kuvvetlendirilmistir. Boylelikle portre
resminde yeni yaklasimlarin onii de agilmigtir. Sanat tarihinde 17. yiizyilda emsalleri
goriilen ayni kisinin birden fazla portresinin tuvalde bulunmasi gelenegininden farkli bir
sekilde iist {iste binen portre imajlar1 ve onlarin yarattigi zaman algisinin

gosterilebilmesi de miimkiin hale gelmistir.

1914 y1l1 Diinya tarihinde 6nemli doniim noktalarindan biridir. 1914'de baslayan
1. Diinya savasi bat1 uygarliginin kendi kendini, yok etme noktasina getirdigi biiyiik bir

yikim siirecidir.

I¢i bosalan degerler, yiiceltilen biiyiik eserler ve cagin akil almaz ikiyiizliliigi,
tiim bunlar kiiltiirel bir iflas1 isaret etmistir. Kisa siirmesi diisiiniilen fakat bir utang ve
azaba doOniisen biiylik savas, Avrupa’dan kacan miiltecilerin tarafsiz bolge olan
Isvigre'de toplanmasina sebep olmustur. 1916'da Dada hareketi Alman Sair ve diisiiniir
Hugo Ball'n agtig1 gece kuliibii ile sanat lokali aras1 bir mekan olan Cabaret Voltaire'de,
ortaya ¢ikmistir. George Grosz’un bir sanat hareketinin 6tesine gegcen Dada’nin ruhu ile

ilgili olarak sdyledikleri ilgingtir;
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Herseye hakaret ediyor, hi¢bir seye saygi duymuyor, her seye tiikiiriiyorduk: iste bu Dada'yd:.
Mistisizm degildi, komiinizm degildi anarsizm de degildi. Biitiin bu saydigim hareketlerin bir
plant bir programi vardi. Bizse tam anlamiyla Nihilisttik. Simgemiz Hiclikti. Bosluktu, bos bir
delikti. Ara sira sanat yapardik ama asil amacimiz "sanat eylemini" yerle bir etmekti (Antmen,
2009: 131).

Hugo Ball, Hanst Arp, Sophie Teuber Arp, Tristan Tzara ve Marcel Janco’nun
onderliginde olusan Dada hareketine sonralari, Max Ernst, George Grosz, Raoul
Hausmann, John Heartfield, Emmy Hennings, Hannah Hoch, Hans Richter, Richar
Hiilsenbeck, Man Ray, Marcel Duchamp, Francis Picabia ve Arhur Cravan katilacaktir.
Bu sanatcilar, savasa ve toplum hayatinin degerlerine elestirel bir tavirla

yaklagsmislardir.

Karsit gortislerini portrelerine yansitan sanatg¢ilardan biri olan Raoul Hausmann
(1886-1971) "Elestirmen" adli kolaj portresinde (Resim 131) Dada hareketinin karsi

ciktig1 tiim degerleri yermis ve onlarla alay etmistir.

Resim 131: Raoul Haussmann, Elestirmen, Kolaj

163



Avusturya’li Dada Sanat¢is1 Raoul Hausmann yaptigi “Mekanik Kafa” isimli
biist Dada akimi igerisinde biiyiik 6nem tasir (Resim132). Dadacilara gore aklin iflasi
olan savasi ve saldirganlik ruhunu bu biistte simgelemistir. Boylece sanat¢i ¢agi

elestirerek savas ve yikim kargisindaki tavrini belli etmistir.

Resim 132: Raoul Haussmann, Mekanik Kafa, Hazir Malzemeler ile Biist, 1919

Berberlerin peruk takmak i¢in kullandigi tahta kafamin {izerindeki mezura rasyonel akla
gondermede bulunurken, tepesindeki metal asker bardagi savasi ¢agristirmaktadir. Bir kulaginda
baski rulosu, diger kulaginda bir kameranin vidalarini tagiyan tahta kafanin ensesinde bir ciizdan
durmaktadir. Biitiin bu buluntu nesneleri Hausmann, "Onemsiz dis etkenlerle sekillenen insan
bilincini" gdzler dniine sermek amaciyla bir araya getirmistir (Antmen, 2009: 120).

George Grosz (1893-1959), portrelerinde insanin dogasinda bulunan

acgozIliligli ve haksizliga duydugu nefreti islemistir. Calismalar1 karikatiirize olarak

nitelendirilebilir, fakat o bu yolla portrenin yapildigi model iizerinden bir genellemeye

ve elestiriye ulasmaktadir. Onun portreleri toplumun fakli kesimlerindeki bireylerin,
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aligkanliklarin1 hayatlarin1 konumlarini ve tiim zayifliklarin1 yiizlerinde tasiyan birer
hiciv unsuru olmuslardir. Grosz'un yaptigi "Walter Mehring™ portresi ise bu gosterim
biciminden uzaktir (Resim 133). Grosz saygi duydugu yazar Mehring'i resmin arka
planinda hakim olan karmasanin ig¢inde saglam bir durusla resmetmistir. karmasanin

icerisinden goriinen duvar parcasi sehir hayatina génderme yapmaktadir. Yazar elinde
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sigarasi ile ¢aginin bir beyefendisi olarak gosterilmistir. Biitlin bunlarin yam sira

Mehring'in yiiziindeki ifade toplum ve insanlar i¢in tasidig1 endiseyi gosterir gibidir.

Resim 133: George Grosz, Walter Mehring'in portresi, 90 x 80 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1925,
Koninklijk Museum voor Shone Kunsten, Belgika

Cagin dinamizmi ve bozulmaya yliz tutmus ahlak degerleri bir¢cok sanatgryi
yasadiklart ¢agin gercekliklerinden uzaklagtirmigtir. BOyle sanat¢ilardan biri de
Metafizik resmin kurucusu sayilan Giorgio de Chirico'dur (1888-1978). Sanat¢1 modern
resmin ve Fiitiirizm'in getirdigi dinamizme kars1 Antikite'nin degerleri ve saglamligina
yakinlik duymustur. Diis diinyasinin derinlikleri ve bilingaltinin kesfine ydnelen
Chirico, bu amag¢ dogrultusunda bir¢ok otoportre drnegi vermistir. Bu portreler i¢inde
ifadeci bir tavir takinarak gercekei bir tislupla boyadigi otoportreleri dnemlidir (Resim
134). Sanat¢1 1920 yilinda Roma'da bulunan Villa Borghese Miizesinde Tiziano'yu
kesfetmesi ile birlikte Klasisizme doniis yapar. Michelangelo ve Raphael'den kopyalar
yapan Chiriconun yapitlarindaki huzursuz ve heyecanli hava Gergekiistiicli sanatin
dogusuna onderlik yapmaistir.
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Resim 134: Giorgio De Chirico, Otoportre, 50 x 39.5 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1920, Modern
Sanatlar Galerisi Miinih, Almanya

Chirico'nun klasizme ydnelmesiyle yapitlarinda goriilen idealizme karrsin Otto
Dix'in (1891-1969) portreleri bu olgudan oldukg¢a uzaktir. Bu portreler endiistri ¢aginin
ve savasin bitirdigi insanlarin psikolojisini yansitirlar. Yeralti diinyasinin insanlari,
igsizler, hayat kadinlar1 gibi bireyler Dix'in portrelerine konu olmuslardir. Bu
karakterlerin kullanimi1 izleyici tarafindan onun portrelerini karikatiirize edilmis gibi
algilanmasini saglamistir. Fakat Oylesine karakterlerin kullanimi sanatginin gozlem

giiciinii ve tarafsiz bakigini kuvvetlendiren unsurlar olarak rol oynar.

Otto Dix'in yapmis oldugu "Gazeteci Sylvia Von Harden" isimli portrede, model
kafe gibi bir mekanda gosterilmistir (Resim 135). Portre tam anlamiyla bir 20. yiizyil
sehir insanim1 betimlemektedir. Rus sigaralari, mermer bir masa ve Oniindeki icki ile
betimlenen portre, donemin Almanya'sindaki karmasay1 temsil etmektedir. Kullanilan
renkler portredeki gerginligi kuvvetlendirir. Bu gerginlige kontrast olarak yariya kadar
stiyrilmis  jartiyerli corap sekse gonderme yapar. Grotesk denilebilecek Olgiide

betimlenmis olmasi ile bu portre Yeni Gergekgiligin en iyi 6rneklerinden biridir.
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Resim 135: Otto Dix, Sylvia Von Harden, 120 x 88 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,1926, Paris Modern
Sanatlar Galerisi, Fransa

Cagin siirekli degisen dinamikleri bircok farkli sanat akimlar1 ve anlayislarina
sahne olmus ve o akimlar1 benimseyen sanatgilarin gelistirdigi 6zgiin gdsterim bigimleri
akimlarin arasindaki sinirlarin kalkmasina sebep olmustur. Bu noktada birden fazla
akimin ozelliklerini gdsteren ve bagimsiz olarak nitelendirilebilecek sanatgilar ortaya

cikmustir.

Bagimsiz Sanatg1 Max Beckmann (1884-1950) 1. Diinya savasi sirasinda sihhiye
askeri olarak gérev yapmis ve bir sene sonra hastalandigindan dolay: terhis edilmistir.
Onun otoportreleri incelediginde, Diirer'in kendisini periyodik olarak resmetme
egiliminin onda da oldugu goriiliir. 1915 yilinda yaptig1 otoportresi onu, askeri sthhiye
kiyafetleri igerisinde gosterir (Resim 136). Sol elindeki kalem bir resimle ugrastigini
gosterirken gozleri tedirginlikle bize bakmaktadir. Bu portre onun daha sonraki yillarda
kendi yiiziini ve imajim1 degisik kiyafetler igerisinde calisma egiliminin ilk

orneklerinden sayilmstir.
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Resim 136: Max Beckmann, Sihhiye Eri Olarak Otoportre, Tuval Uzerine Yagliboya,1915

1907 yilinda Beckmann Kendisini burjuva hayatina 6zenmis bir kisi olarak da
resmeder (Resim 137). Ayrica kendisini 1921 de soytar1 ve 1922'de melon sapkali adam
olarak betimlemistir. Bu portrelerden savasin ve hayatin Beckmann iizerindeki
psikolojik etkisi kronolojik olarak gozlemlenebilir. Bu belgeci yoniiyle Beckmann,
Diirer'in 20. Yiizyildaki bir ¢agdasi olarak diisiinebilir.

Beckmann Hayat1 boyunca, insan varliginin trajedilerine taniklik etmistir. Onun,
kisinin yagsama tutunmak i¢in maske takmasi gerektigine inandigi bilinmektedir. Bu
inanc1 dogrultusunda Onun ¢ogu otoportresinde yineledigi temalar vardir: sirk, soytari

ve karnaval.
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Resim 137: Max Beckmann, Otoportre, 90 x 98 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1907, Kunsthalle
Hamburg, Almanya

Yizyil igerisinde ortaya ¢ikan Dada, Metafizik resim ve Yeni-gergekgilik gibi
anlayislar Gergekiistiiclilik anlayisina 6ncli olmuslardir. Bu akimlar igerisinde
Gergekiistiiciiliige en biiyiik katkiyr Dada yapmustir. Gergeklistiicliler de Dadacilar gibi
herseyin yok edilmesi gerektigine inanmislardi. Onlara gére Avrupa'nin degerleri olan
dinsel, ahlaki goriisler, aile anlayisi, milli devlet sistemi yikilmali, Mantigin yerini
bilingalt1, diis, sayiklama ve ¢ildirma hali almalidir. Gergekiistiiciilerin en biiyiik esin
kaynagi, Freud tarafindan gelistirlen psikanalizdir. Gergekiistiiciiler, psikanaliz yoluyla
bilingalt1 ve libido ile ilgili teorilerini gorsel bir dile dokebilmislerdir. Sanatcilarin bu
sekilde ortaya c¢ikardiklar1 portreler de bilingaltinin da tuvalin yilizeyinde
gosterilebilmesi ve boylelikle sanatginin bilingalt1 ile portrenin konusu olan kisinin
uyumlu bir birlikteliginin yansitilabilmesini miimkiin kilmistir. Hareketin en 6nemli
temsilcileri arasinda Max Ernst, René Magritte, Paul Delvaux, Salvador Dali, Joan Miro

ve Frida Kahlo gosterilmektedir.
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1904 yilindan dogan Salvador Dali, girdigi Madrid Akademisinde egitim
goriirken 1924 yilinda "Valori Plastici" dergisi araciliglyla ~ Metafizik resmin
ornekleriyle karsilasmistir. 1928 yilinda Paris'e giden sanat¢i Siirrealist ¢evreye
girmistir. Boylece Gergekiistiicii grubunun en énemli ¢ehreleri arasinda yerini almistir.
Dali Gergekiistiiciiliige "Paranoiakritik" denilen anlayisi getirmistir. Bu anlayis
saskinligin sistematize edilisine ve tiim diinyanin gercekligi gbzden diisiirmesine yardim

edecektir. (Turani, 2011: 622-623)

Dali'nin Dalivizyon Lincoln'de isimli litografi teknigi ile yapilmis potresi
onun dehasinit gozler oniine sermektedir (Resim 138). Onun beklenmeyeni gdsterme
bicimi izleyicide saskinlik yaratir. Bu resimde kolaylikla algilanabilen piksellestirilmis
Abraham Lincoln imaj1 igerisinde bir kadin1 ve ters bir perspektifle iceriye dogru giren
Carmihta isa goriinmektedir. Dali izleyiciye gdriinen portrenin arkasmi gosterir. Bu
onun i¢ diinyasinin Lincoln'un tipik bir imaj1 iizeriden bize aktarimidir. Bu hem bir
Lincoln Portresidir hem de Dali'nin zihninin ve bilingaltinin bir portresidir. Dali daha

once de ¢agin bilinen kisilerinin imajlarini1 kullanma egilimi gostermistir.

Resim 138: Salvador Dali, Dalivizyon Lincoln'de, Litograf, 1977
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Dalinin  "Mae West'in Yiizii Siirrealist Bir Apartman Dairesine
Doniistiiriilebilir" adli eserinde onun nesneyi olagan halinin disinda formlara
doniistirme egilimini goriilebilir (Resim 139). Sanat¢1 burada Mae West'in gozlerini
siirrealist tabloya ¢evirmis, burnunu bir komidin gibi kullanmis ve onun dudaklarindan
ise koltuk yapmustir. Ayrica Kadinin saglar1 odaya agilan perde gorevi gormektedirler.
Bu garip portre bizi iinlii birinin yliziinde bir yasam alanina ve onun hayatina garip bir
noktadan dahil olmaya davet eder. Bu yiiz-dairede cinsellik, gosterilmeden bilingaltinda
olusturulmustur. Kisiyi konforla bekleyen Mae West'in koltuk  haline getirilmis
dudaklar1 sayesinde izleyen kendisini West'in dudaklarina yakin hissedebilmektedir.
Dali'nin basarist bu Portreyi bilingaltinin  fetiglestirilmis bir arzu mabedine

doniistiirmesinde yatmaktadir.

Resim 139: Salvador Dali, Mae West'in Yiizii Siirrealist Bir Apartman Dairesine Doniistiiriilebilir,
Karisik teknik, 1935
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Gergekiistiicii sanat anlayisini1 benimsemis olan Belgikali sanat¢1 Rene Magritte
(1898-1967) de portre igerisinde 6nem tasimaktadir. Kiigiik yasta annesini kaybetmesi
onun i¢ diinyasinin tuval {izerinde izlenebilen resimlerini yapmasini saglamistir. Dali ile
karsilastirisdiginda daha taninabilir sahneleri resmetmis ve resimlerinde bilindik objeleri

kullanmustr.

Magritte goriinen diinyanin tanidik objelerini kendi baglamindan ¢ikarip, ¢ok daha farkli
anlamlar cagristiracak sekilde yeniden yaratmistir. Bu anlamda 1934 tarihli ‘Tecaviiz’ adli
portresi burada onemlidir (Resim 140). Kendi kiiltiiriinden bilindik goriintiiler alip, onlara yeni
anlamlar katarak, tamamen farkli bir anlamda yapitlar {ireten pop art ve post modern
sanatgilarina da 6nciil tegkil etmistir boylece (Partanaz, 2007: 42).

Resim 140: Rene Magritte, Tecaviiz, 73.3 x54.6 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1934, Metropolitan Sanat
Miizesi New York, A.B.D.

2. Diinya Savasi, Avrupa'da biraktig1 yikim ile 20. Yiizyilin ikinci biiytik felaketi
olmustur. Yikilmakta olan Avrupa'dan kacan sanatcilar ABD'ye go¢gmiislerdir. Bu goc
diinya sanatinin baskenti konumunda olan Paris'in bu konumdaki hakimiyetine son
vermistir. Yeni Paris olan New York sehri, ¢agdas insanin i¢ diinyasinin psisik
disavurumlarini konu alan  Soyut Ifadecilik (Abstract Expressionism) ve Ressam
Sonras1 Soyutlama (Post Painterly Abstraction) gibi akimlara ev sahipligi yapmuistir.
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New York, ayn1 zamanda akim sanat¢ilariin disinda figiiratif egilimleri olan,
donemin sorunlarna egilen, gergekci ifade takinan ve zamanin toplumsal degerlerine
yonelmis olan geng sanatcilara da ev sahipligi yapmistir. Bu sanatcilar arasinda Jasper
Johns, Tom Wesselman, Andy Warhol ve Robert Rauschenberg vardir. Bu geng
sanatcilar ABD'nin genelinde hakim olan ve seckin kabul edilen soyut egilimlere ve o
egilimlerin getirdigi metafizik ruh haline ve erisilemeyen soyut goriintiiye karsi

durmusglardir.

Olusmakta olan kitle kiiltiirli, gelismis ve iletisim teknolojileri sayesinde iyice
kiiclilmiis olan diinyanin tiim uluslarin1 medya aracilig1 ile birbirlerinden haberli bir hale
getirmistir. Her iilke kendi kiiltiirel degerlerini iilkelerinin doért bir yanina yeni icat
edilmis televizyon ve radyo benzeri teknolojik aletler ile yaymistir. Toplum bilinci
kuvvetlenmis ve her toplumda popiilarite diye adlandirabilecek siireli kollektif kiiltiir
olaylar1 ortaya ¢ikmustir. Televizyon, sinema, gosteri diinyasi, filmler, ¢izgi filmler,
reklamlar ve kitle kiiltiiriine dair her sey (Antmen, 2009: 158).

"Pop Art" terimi ilk kez 1958 yilinda ingiliz Elestirmen Lawrence Alloway
tarafindan, Architectural Design dergisine yazdigi "Sanatlar ve Kitle iletisimi" baglikli
makalesinde popiiler kiiltiir tiriinlerini tanimlamak tizere kullanilmistir. Zaman i¢inde bu
terimin kapsami genislemis ve giizel sanatlar alaninda sanat eseri ortaya koyan ve bu
eserlerinde popiiler kiiltiiriin imgelesmis ikonlarin1 ve 6gelerini kullanan sanatgilar1 da
kapsamaya baglamistir. Boylelikle bu sanatgilar Pop akimi igerisinde degerlendirilmeye

baslanmis ve bu durum 70'ler ve 80'lere kadar devam etmistir.

Amerikali Sanatgt Andy Warhol (1928-1987) Pop Art’in simgesi haline
gelmistir. Kitle iletisim olanaklarinin getirdigi teknikleri eserlerinde kullanan sanatci,
her yerde insanlarin karsisina 1srarct bir bigimde c¢ikan reklamciligin estetigini
sorgulamigtir. Sanatg1 segtigi konulara dair bir bigimi tuval {izerinde birgok kez

tekrarlamis ve fotografa 6zgii olan bu imgeleri de kullanmustir.

Andy Warhol Marilyn Monroe, Elizabeth Tyler, Elvis Presley, Mick Jagger gibi tnliilerin
resimlerini tek bir resim i¢inde defalarca tekrarlammstir(Resim 141). Mona Lisa portresini de
baski teknikleriyle ¢ogaltarak yiiksek sanat olgusunu kirip, onun yerine anlam igermedigini iddia
ettigi salt diiz renkli ylizeyleri kullanmis, bu imge tekrar1 metoduyla kullandig: popiiler, ticari ve
siradan imgeleri birer siradan kompozisyon elemani haline getirirmistir (142) (Partanaz, 2007:
44).
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Resim 141: Andy Warhol, Elvis 1&2, 208.2 x 208.2 cm boyutunda 2 panel, Serigrafi,1963

Resim 142: Andy Warhol, Mona Lisa, 63.5 x 50.8 cm, Tuval Uzerine Monte Serigrafi,1979, Andy
Warhol Miizesi Pittsburg, A.B.D.

Roy Lichtenstein (1923-1997) eserlerinde resimli dergilerin (fotoroman) gorsel
dilini kullanmistir. Konularinmi ise yine bu dergilerin gorsel dilini destekleyici bigimde
segmistir. Onun resim anlayisi, Fotogercekei tavrin oniinii agmustir. Siradan konulari

sanatin yiikseltilmis ve elit anlayisina kars1 kullanarak ile eserlerini adeta sanatgisini
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dislar yapida liretmistir. Sanat¢inin giinliik hayatta her daim erisilebilecek nesneleri obje
olarak kullanmasi buna 6rnek olabilir (Resim 143). Bu yolla iirettigi fotoroman portreler
herhangi bir kisiye ait olmasa da c¢agin tiketim ¢ilgmmhig icerisinde yer alan
fotoroman'in  kahramanlarin1 portrelestirerek mesrulastirmistir. izleyici bdoylelikle
kimseye ait oldugu belli olmayan insan ylizlerinin fotoroman estetigi ¢ercevesinde
yiiceltilmis hali ile bag bagsa kalir. Sanat¢inin bu yolu kullanarak hizli bir bigimde ¢ok
eser tiretmesi Warhol'un su climlesini destekler niteliktedir. "Resimlerimi neden bdyle
yapiyorum? Ciinkii bir tiir makine olmak istiyorum. Ne yaparsam yapayim,
makinelesmis bir halde yapiyorum ve yapmak istedigim de zaten bu (Antmen, 2009:
166)."

I DONT CARE/
1D RATHER SINK ~
THAN. CALL BRAD

FOR HELP! >

—
=

Resim 143: Roy Lichtenstein, Bogulan Kiz, 171.6 x 169.5 cm, Karisik Teknik, 1963, Modern Sanatlar
Miizesi New York, A.B.D.

Pop Art igerisinde Figiirleri kullanarak imgeler yaratan bir sanatgr da Tom
Wesselman'dir (1931-2004). Bat1 kiiltiiriiniin insaninin bilingaltindaki kavramlari tuvale

aktran sanat¢1 icin Lyton'in sdyledikleri ilgingtir;

...Tom Wesselmann'in yarattig1 imgeler de Batili insan'in diislerinin resimleridir (Resim 144).
Bu tablolar, sevigsmeye, yemek yemeye, radyo dinlemeye ya da benzeri seylerle giin gecirmeye
yapilan c¢agrilardan olusur. Siliiet ve bosluklardan dikkatli bir sekilde yararlanmak konusunda ,
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on dokuzuncu yiizy1l baginda Ingres'in portre sanatina kazandirdigi niteliklerin, Wersselmann'in
bu yapitlarinda yankilandigini goriiriz (Lynton, Ceviri, 2009: 296).

Resim 144: Tom Wesselmann, Yatakodasi Resimleri no: 38, 213,36 x 246,38 cm, Tuval Uzeri
Yagliboya, 1978, A.B.D.

Pop Art icerisinde gosterilen sanat¢ilardan olan David Hockney(1937) 1960l
yillarda gercekei bigimde portreler yapiyordu. 1970 yilinda yapmis oldugu "Bay ve
Bayan Clark ve Percy" gercekei geleneksel tarzi icerir (Resim 145). Olgiilii bir sekilde
mekanda betimlenmis figiirler bize yeni bir gergek goriiniimii olarak sunulurlar.
Bireylerin kendileri disinda onlarin hayatinin betimlenmesi ile karsilasiriz. Bu bakimdan
bu portre ilgi cekicidir. Hockney'in kendi portrelerinde hayat tarzim1 ve kendisini
ciiretkar bir bigimde sundugunu dikkate aldigimizda, sanat¢inin bireyler ilizerinden

onlarin yasamini gostermis olmasi, sanatci kisiliginin bir disavurumu olarak kabul

edilebilir.
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Resim 145: David Hockney, Bay ve Bayan Clark ve Percy, 304 x 213 cm, Tuval Uzeri Akrilik, 1970
Tate Galerisi Londra, ingiltere

Pop Art’in Peter Boshier, Peter Phillips gibi diger ingiliz mensuplar da
resimlerinde bir tiir diigsel Amerika'y1 gortiniir kilmislardir. Pop ile iligkilendirilen R.B.
Kitaj ya da Allen Jones gibi sanatgilar ise, imgenin nasil imgelestigi gibi resimsel

kaygilara daha ¢ok yer vermislerdir.

Alman Ké&kenli bir Ingiliz olan Frank Auerbach (1931) hamurumsu boya
kullanmis ve kalin boya tabakasi ile modellerinin suretlerini adeta heykelsi bir bi¢imde
tuvale aktarmistir. Modellerinin ¢ogu yakin g¢evresinden se¢ilmistir. Bu sekilde onlari

betimlerken tanidigi kimselerin psikolojilerini ylizeye aktarmigtir.

Ronald Brooks Kitaj (1932-2007), Degas, Cézanne gibi ustalardan etkilenmistir.
Ingiliz pop sanati igerisinde gdsterilmesine ragmen, onlar gibi kitlesel tekniklerden
yararlanmamistir. Erken "Donem Mary Ann™ Portresi (Resim 146), Degas etkileri

tagir.
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Resim 146: Ronald Brooks Kitaj, Mary Ann, 77.5 x 56 cm, Pastel ve Fiizen, 1980

...Kitaj College'deki ¢aligsmas1 ve yaptigi resimleriyle ¢cevresindekiler tizerinde biiyiik etki yapmis
ve 1957'deki resimlerinde tasvir diigiincesine dayali bir bicimlemeyi 6n planda tutmustu. Kitaj,
1962'deki figiirlii resimlerinde desenin agrilili oldugu bicimlemere ve kolaj &gelerine yer
vermisti. Onun, grafik ve desen agirlikli resimlerinde eski Kizilderili ¢izimlerinden esinlenmeler
olduigu yazilmistir. Ayrica onu resimlerinin geleneksel figiiratif Avrupa resminden ayrildigina
da deginilmigtir. Onun resimlerinde, bir ayrintinin biiyiitiilerek ¢izilmesine dayanan desensel
perspektifli figiir ve mekan bigimleri 6n planda tutulmustur. O, bdylece uzun yillar figiiratif
anlayiglart ezen soyut anlayis despotluguna kasi goriinen bir anlayis sergilemis ve ¢evresini
etkilemistir. Kitaj1 aslinda daha cok, tuvalin disindaki diinya ilgilendirmistir. "Bir Ihtiyar Kent
Adam1" adli , yalin sar1 renkli elbiseli ve kdpekli kompozisyonunda, onun yeni figiiratif anlayis
On plana ¢ikmaktaydi (Turani, 2011: 722).

Francis Bacon (1909-1992) 20. Yiizyilin 6nemli sanat¢ilarindan birisidir. Onun

portrelerinde hissedilen acinin goriintiisiinii anlamak istersek kendi s6zlerine bakmamiz
yeterlidir. "Resmettigim insanlar son derece uc¢ noktadadir ve "¢iglik" da onlarin
acilarinin suretidir.”"” Bacon'un Portrelerinin belki de en iinliileri Velazquez'in Papa
portrelerinin ¢agdas yorumlaridir. Bacon bu sekiz portre denemesinde ayni modelin
tuhaf ve rahatsiz goriinen mekanlarda degisen ruh halinin disavurumuna ulagmistir.

Kafese konulmus, birer et pargasi goriiniimii sunan bu portreler i¢ gergekligi ve ¢agin
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celiskilerini simgeler. 1953 tarihli papa portresi, temsili papayr oldugu yerde hareket
edemeyecek bir bicimde gosterir (Resim 147). Figiiriin tek yapabilecegi sey bu garip
mekan igerisinde ¢iglik atmaya devam etmektir. Bu ¢iglik Munch'un ¢ighgi ile
kiyaslandiginda daha korkung bir ruh hali sunar. Munch'un 6zgiir ¢iglig1 karsisinda
hareket edemeyen kagamayan sartlandirilmis bir adamin ¢aresiz ¢iglig1 izleyende bozuk

bir psikoloji algis1 yaratir.

Resim 147: Francis Bacon, Velazquez'in Papa innozenz X.'inin ardindan calisma, 153 x 118 cm,
Tuval Uzeri Yagliboya, 1953 Moine Sanat Merkezi, Kanada

Psikolojik Portre denildiginde akla ilk gelen isimlerden birisi de 20. Yiizyilin
giclii sanatcist1 Lucien Freud'dur (1922-2011). Portre ve Nii konular1 iizerine
yogunlasan Freud i¢ mekanda insani duygular1 simgeleyen figiirleri ve bitkileri birarada
kullanarak beklenmedik kompozisyonlar olusturmustur. 1950 sonrasinda, portrelerini
ve niilerini diger objelerin goriiniimiinden soyutlamis ve minimal mekan algisina
yonelmistir. Portrelerdeki psikolojik etkiyi kalin boya ve impasto ile cok daha giiclii bir
bigimde vermistir. Freud, ilk donem resimlerindeki detayci ve bir nevi yansitmaci
caligma seklinden dolay1 "Gergekei" bir ressam olarak anilmistir. Fakat daha sonralari

Tenin yaslanma belirtileri ile ortaya ¢ikan ara gri tonlar ve saglikli goriinlimiin zitt1 olan
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sar1 yesil renkleri ile modelinin i¢ diinyasinin aktarimint miimkiin kilmistir. Sanat
tarihindeki gururlu ve saglikli erkek figiirlerinin yerine, yash, damarli goziiken ve
yiizinde caresizlik olan figiirleri tercih etmis. Salt giizellik ve estetik goriiniimii sunan
giizel kadinlarin yerine, sisman kadinlar1 ele almis, yagh figiirlerin giizel yalnizligini

aktarmis ve daha once denenmemis farkli pozlarda figiirler boyamstir.

Freud'un "Yansima" isimli otoportresine baktigimizda psikolik 6geler fazlasiyla
sezilmektedir (Resim 148). Kendsini iistten gelen bir 151k ile betimleyen sanat¢inin en
onemli ifade unsuru tastyan gozleri golgede kalmistir. Izleyen ile dogrudan
ilgilenmeyen bu portre diigiinceler diyarinda goriinlir. Burada kendi halinde bir 20.
Yiizyll insan1 goriiriiz. Yalnizligi, depresyonu, diisiinceleri, hayalleri, hepsi bize sakli
bir kutu gibi sunulur. Kalin boya siiriisii ile sanat¢1 yasliligi ve yipranmisligi boyasal bir

dille dogrudan bize anlatmstir.

Resim 148: Lucian Freud, Yansima(Otoportre), 56.2 x 51.2cm, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 1985, Ozel
Koleksiyon

Amerika'da Pop Art’in ardindan 1960 yillarinda ortaya ¢ikan ve 1968 yilinda da
"Realism Now" isimli sergi ile diinyaya kendini kabul ettiren Fotogercekcilik akimi

portre bakimindan 6nem tasir. Fotogergek¢iligin atasi olarak bilinen Pop Art’in genel
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olarak fotografin saptadigi goriintiilere dayandigi bilinmektedir. Fotogergekeilik,
isiminden de anlasilabilecegi gibi fotografa oldukca baghidir. Fotograf makinesi,
icadindan itibaren sanatgilarin ilgisini ¢ekmis ve bir kayit ve referans aract olarak
kullanilmigtir. Fakat Fotogergekgiler, Pop sanat¢ilarinin  kesfettigi fotografi 6ge olarak
kullanma egilimini daha da ileriye gotiiriip fotografik imajlarin devasa boyutlardaki
boya resimlerini yapmiglardir. Boylelikle yeni bir gercekei tuval resminin dogmasini da
saglamiglardir. Fotogercekgiler fotograftan yararlanarak fotografik goriintiiniin son
derece miikemmeliyet¢i bir estetik anlayisiyla yeniden olusturulmasina ¢aligmislardir.
Bu tarzda ¢alisan sanatc¢ilarin igerisinde John Kacere, Malcolm Morley, David Parrish,

Chuck Close ve Richard Estes Gosterilebilir.

Chuck Close'un (1940) eserleri genellikle yakin ¢evresinden sectigi arkadaglari,
kendisi ve sanat¢1 dostlaridir. Onun ¢aligmalari oldukea titiz ve gergekei bir goriiniime
sahiptir. Bu c¢alismalar yogunluk, doygunluk ve bitmislik hisi ile birer fotografi
hatirlatir.  Yakin ¢evresinden sectigi kisiklerin potrelerini, vesikalik formatinda ancak
cok biiyiik tuvallere boyamistir. Erken donem caligmalar: siyah beyaz olarak baglamis
ve fotografin odak Ozelligini goziiniine alarak diiz boyanmis alanlar tiizerinde
portrelerini gergeklestirmistir (Resim 149). Daha sonralari renkli portreler de yapan
Chuck Close, giiniimiizde Fotogergek¢i sanat dendiginde akla ilk gelen sanatgilardan
birisidir.

Close, kendi resmini Cindy Nemser ile 1970 yilinda yaptig1 roportajda soyle
aciklamstir;

...Cevresel bakis herzaman biraz bulanik olduguna gore, bu durumun dogal bir durum
olmadiginin farkina vardim. Iste o zaman aklima geldi: odak sorunu bana bu kadar ilging
geldigine gore, her tiirlii bilginin donduruldugu fotografla ¢alismaliydim- fotografta hem bulanik
, hem cok keskin bilgi lizerine odaklanmak miimkiin.

...Fotograf makinesi nesneldir. Bir yiizi kaydederken, yanagin mi burnun mu daha 6nemli
oldugu yolunda hiyerarsik kararlar veremez. Fotograf makinesi, baktig1 seyin bilincinde degildir.
Yalnizca kaydeder. Ben fotograf makinesinin kaydettigi bu siyah-beyaz, iki boyutlu ve yiizeysel
ayrmtilarla dolu imgeleri irdelemek istiyorum (Antmen, 2009: 170).
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Resim 149: Chuck Close, Keith, 275 x 213 c¢m, Tuval Uzerine Akrilik, 1970

Gilbert ve George adiyla taninan Gilbert Prousch (1943) ve George Passmore
(1942) ikilisi ise, sosyal igerikli ¢aligsmalar ile Pop Art icerisine dahil edilirler. Fakat bu
durum onlarin sosyal icerikli c¢aligmalarinin pop sanatinin elemanlarimi kullanarak
yapmalarindan kaynaklanmaktadir. Resimlerinde paradoksal bir yapiyr degerlendirerek
farkli bir narsizmi sorgularlar. Tekrar eden yiizler, insan imgelerini kuvvetlendirir ve
boyutlandirir. Kimi fotografik goriintiilere miidahale ederek politik gondermeler
yaparlar. 1969 yilinda kendilerini "Yasayan Heykeller" olarak sunan Gilbert ve George,
Kavramsal Sanat igerisinde de gosterilmektedirler. 1980 tarihli Mutlu adl1 Portrelerinde
Grotesk duruslartyla kendi korkularini arzularmi ve ruh hallerini ifade etmislerdir

(Resim 150)(Partanaz, 2007:35).
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Resim 150: Gilbert & George, Mutlu, 242.2 x 201.4 cm, Karisik Teknik, 1980, Tate Galerisi Londra,
Ingiltere

1970'li yillar Kavramsal sanat'n karsisinda tekrardan uyanan boya ve tuval
resminin temsilcilerinin, sanat arenasina ¢ikislarina sahne olmustur. Minimal sanat ve
kavramsal sanata kars1 yeni bir durus gerceklesmistir. Bu durus Yeni Ifadeciliktir (neo-
ekspresyonizm). Bu terim Avrupa'da ve ABD'de giindeme gelmis ve tiim yeni resimsel
yaklagimlar1 tanmimlamak igin kullanilmistir. Ozellikle Almanya'da Yeni Fovizm olarak
adlandirilmas1 bizlere bu akima dahil edilmis olan sanat¢ilarin, hangi sanat¢ilardan

etkilendigi konusunda ipucu vermektedir.

Emil Nolde, George Grosz, James Ensor, Edward Munch ve Max Beckmann'dan
etkilenen yeni ifadeci sanat¢ilar, yeniden boya, yeniden anlati, yeniden figiir anlayisim
benimsemislerdir. Yeni ifadeci sanatgilar arasinda, Georg Baselitz, Anselm Kiefer,

Sandro Chia, Jean-Michel Basquiat, David Salle, Mimmo Paladino gosterilmektedir.
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Georg Baselitz (1938) Dogu Almanya dogumludur. Dogu ve Bati Berlin
akademilerinde egitim goren sanat¢i donemin bdoliinmiis Almanyasinin etkisinde
kalmigtir. O tarihlerde Dogu Almanya'da sosyalist gergekgi resim ragbet goriirken Bati
Almanya'da ise soyut resim ragbet gormekteydi. Baselitz hakim olan iki anlayigin bir
sentezi sayilabilecek soyut disavurumculuga yonelmistir. Lynton'in onun basasagi

portreleri ile ilgili olarak soyledikleri ilgingtir;

Georg Baselitz, bas asagi (ters) goriintiili resimlerini 1969'da yapmaya basladi. Dogu
Almanya'da dogan bu sanat¢i, Dogu ve Bat1 Berlin'de resim 6grenimi gordii. 1961'de agtig1 ilk
sergisi sert, karisik imgelerden olusuyordu. 1963'te actigi ikinci sergisinde, kaba cinsel
goriintiiler i¢eren resimlerine ilgili makamlarca el kondu; iki yil siiren dava sonunda bu resimler
ressama geri verildi. Baselitz 1969 sonuna kadar on g kisisel sergi agmisti. Resimleri yilgin bir
kahramanhg@in yikik yapilar arasindaki ya da corak toprak tizerindeki gii¢lii delikanlilarin dik
goriintiilerini canlandiriyordu.... artik resimlerinde her sey basasagi edilmis olarak tasarlaniyor,
boylece imgeleriyle kendisi ve bizim aramizda bir uzaklik yaratmis oluyordu (Resim 151)
(Lynton, 2009: 344).

Resim 151: Georg Baselitz, Mavi Noktali Otoportre, Tuval iizeri yagliboya, 1996

Portre ile 1ilgili olarak ¢agimizda bahsetmeden gecemeyecegimiz Onemli
sanat¢ilardan birisi de Gerard Richter'dir (1932). Portrelerinde ¢ogunlukla, figiirleri,
mekandan bagimsizlastirir ve onlara soyut ve ruhani bir kimlik kazandirir. Bu portreler
oldukca gercekci bir iislupla boyanmistir. Resimlerinin silikligi izleyende belirli bir

mesafe duygusu yaratmaktadir. Bu fluluk bize bildigimiz fakat unuttugumuz imajlar
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hatirlatir. Bu yoniiyle sanat¢inin eserleri izleyicide hatira algisi yaratir. Sanat¢ figtirlii
resimlerinde ortaya koydugu diisiinsel olgularindan dolay1 daha ¢ok kavramsal sanatci

olarak anilmistir.

Richter sanat hayatinda birgok portre yapmistir. Bunlarin ¢ogunlugu sanat
tacirleri, galericiler, yakin ¢evresi ve sanat¢i dostlarmin portreleridir. 1966 yilindan
itibaren Richter kendi c¢ektigi fotograflarinin diizenlemelerinden portreler boyamaistir.
Birgok fotografin biraraya geldigi Gilbert ve George'in portresi (Resim 152) bu

egilimine iyi bir ornektir.

Resim 152: Gerard Richter, Gilbert ve George'un portresi, 1975, Ulusal Galeri, Avusturalya

Cagdas resimde portrede, 1948 dogumlu sanatg1 Gottried Helnwein'in yeri ¢ok
onemlidir. Izleyeni etkisi altina alan portreler boyamistir. Gergekgi bir tavir sergileyerek
cerrahi aletlerin birer eleman haline geldigi ¢1glik atan portreleri ¢arpicidir (Resim 153).
Sanat¢1 ¢ok biiylik boyutlarda icra ettigi ¢ocuk ve aile portreleri ile ¢agdas toplumu

elestirir.
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Resim 153: Gottried Helnwein, Sadece Rock'n Roll 11, 210 cm x 310 cm, Karisik Teknik (Tuval Uzeri
Akrilik ve Yagliboya), 1993

Fransa'min sanayi kenti St. Etienne'de 1947 yilinda diinyaya gelmis olan Orlan
cagdas performans sanati icerisinde ayri1 bir yere sahiptir. Orlan, Carnal Art olarak
adlandirilan ve seyirci kitlesi oniinde gerceklestirdigi performanslarinda estetik bir dizi
operasyon ile kendi yiiziinii yeniden yapilandirir (Resim 154). Bu sekilde kadin yiizii
iizerinden erkek iktidarini ve erkegin giizellik ile estetik anlayisini elestirir. Bu yonle
sinirlarin disinda figlir ve bi¢im bozumunu sanatsal bir performansla kendi {izerinde
olusturmaktadir. Lokal anestezi ile operasyon geciren Orlan'in sanati, izleyicide
rahatsizlik uyandirir. Boylelikle sanatgi ataerkil yapimin koymus oldugu giizellik

nesnelerine yeni bir bakis agis1 ve yeni bir acilim getirmistir.
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Resim 154: Orlan'm Carnal Art Adin1 Verdigi Performanslarindan Bir Kare

Insan Yiiziinii siradis1 bir bicimde inceleyen bir sanat¢i da Geng Ingiliz

sanat¢ilar1 (Young British Artists) grubuna mensup olan Marc Quinn'dir (1964). Peter
De Bolla, onun olduk¢a siradist olan "Kendi" (self) isimli biistiinii sdyle anlatiyor

(Resim 155);
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Geng ingiliz sanatg1 Marc Quinn, Kuzey Londra'daki Saatchi koleksiyonu'nda sergilenen, Self
(kendi) adli heykeli yapabilmek i¢in bes aylik bir siiregte viicudundan dort buguk litre kan
aldirdi. Insan viicudunda bulunan toplam kan miktarina esit miktardaki bu kan, sanatcinin
basmin disci algisindan yapilmig kalibina bosaltilarak donduruldu. Kati formunu koruyabilmesi
icin kalip, kanin sicakligini eksi alti dercede sabitleyen bir sogutucu kabine yerlestirildi.
Gorildigi gibi heykelin dig yiizeyi ince bir buz tabakasi ile kaplhidir ve bu tabaka, heykelin
kirllganligina ait belirli imleri ylizeyin altindaki daha ¢ok donmus kani sergileyen catlaklar
halinde ortaya koyar. Bas, i¢erdeki 1s1y1 koruyan ince bir plastik kiibiin i¢ine yerlestirilmistir ve
sogutma tiinitesini iceren paslanmaz g¢elikten bir kaide iizerine oturur...agiz ve gozler kapalidir,
yiiz hatlarinin bir ¢esit huzur ifade edip etmedigini sdylemek giigtiir. Sanki sanat¢inin duyular1
ice yonelmistir... goriilebilecek olanin korkusu yiiziinden heykel ayn1 anda , hem "bakmayin"
hem de "iginize bakin" der gibidir (De Bolla, Ceviri, 2006: 13-14).
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Resim: 155: Marc Quinn, Kendi, Dondurulmus insan kani ile biist, 1991

Quinn, bir yiiz temsilinden ¢ok 6teye gitmis, canli olan bir organizmanin anlik
haline kendi goriintiisiinii yiiklemistir. Kendisinden alinan ve bir kaliba doktiigii kan ile
olusan insansi yapt tam anlamiyla kendisidir. Yapitin kendi kimligini kazanmaya
baglamasi ise sanat¢inin  kanindan yapilmis olmasindandir. Hiicreler dolayisiyla
yasantiya dair belirtliler tasiyan plazma, ig¢inde durdugu form ile yeni bir canli

goruntisi sunar.

20. Yiuzyil c¢okca sanatsal egilimin birarada goriildiigli ve bu yaklasimlarin
sirekli degismesi ile oldukca hareketli bir ylizy1l olmustur. Portrenin seriiveni de yeni
yaklagimlar ve gosterim bigimleri sayesinde hareketli bir goriiniim sunar. Tuval
yiizeyinde Once soyutlanan portre daha sonralar1 yeni tekniklerin gelismesiyle ve
buluntu nesnelerin sanata girmesiyle birlikte sekil degistirmis ve sadece tuval yiizeyinde
kalmamistir. 19. Yiizyil ile kiyaslandiginda 20. Yiizyilin portre anlayisi yiizeyin
smirlarinin kalktigi ve disiplinleraras1 portre yaklagimlarinin yasandigir bir yiizyil
olmustur. Bu agidan 20. Yiizyili portrenin sinirlarmi degistirdigi ve tipki uluslararasi
nitelik kazanmis metropoller gibi kozmopolit hale geldigi bir yiizyill olarak
degerlendirmek dogru olacaktir.
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2. TURK RESIM SANATINDA PORTRE RESMi

2.1. Cumhuriyet Dénemi Oncesi Tiirk Resim Sanatinda Portre

Cumhuriyet 6ncesinde Osmanli devletinde Tiirk Resim Sanati, 18. Yiizyilin
sonlarina dek minyatiir resmi sinirlar1 dahilinde gelismistir. 18. Yiizyil ig¢erisinde batili
ressamlarin Osmanli sarayima yerlestigi goriilmiistiir (Turani, 2011: 664). Bu sanatgilar

ile birlikte Osmanli'nin kendisine 6zgii sanati, bat1 sanatinin biiyiisiine kapilmistir.

Ik kez 1793 yilinda doga gdzlemine bagli resim dersleri miihendishanede
verilmeye baglanir. Fakat bu ders, giiniimiizdeki anlaminin diginda, 6grencinin askeri
alanda topguluk, istikham ve haritacilik alaninda gerekli donanimi elde etmesi amaci ile
verilmistir. Bu dersin kapsami ileriki yillarda geislemis ve 1835 yillarindan itibaren de
yetenekli bulunan genglerin daha ileri bir egitim almalar1 diigiincesiyle Avrupa'ya
gonderilmesiyle ciddiyet kazanmistir. Askeri alanda resim derslerinin getirdigi
faydalarin anlasilmasi ile birlikte bu dersler askeri liselererde de gelismistir. 11. Mahmut
doneminde ise her alanda yapilan 1slahatlarlarin bir sonucu olarak padisahin otoritesini
kuvvetlendirmek amaci ile devlet dairelerine padisahin resminin asilmigtir. Boylelike
halk bati tarzinda portre resmi ile tamigmistir. Daha 6nce Fatih doneminde Avrupa
tarzinda portre ornekleri Osmanli sarayma girmis fakat saray disinda halktan kisiler

tarafindan goriilmemistir. Bu anlamda batililagsma

1875 yilindan itibaren askeri liselerde de resim dersinin gelistigi goriiliir. Bu nedenden dolay:
Tirk resim tarihinde, &zellikle bati anlamindaki resmin, yalniz asker aydinlarimiz arasinda
yayildigini goriiriiz. O yillarda Fransa'dan Mosy6 Kes isimli bir ressam getirilmistir. Bu ressam
uzun yillar askeri liselerde gorev yapmustir (Turani, 2011: 668).

Avrupa'ya resim egitimini ilerletmek igin gonderilen ilk asker ressamimiz
Ibrahim Pasa'dir, onun disinda ressam Ahmet Emin'de yurtdis1 egitimi icin Avrupa'ya
gonderilmistir. Bu donem asker ressamlarin higbir eseri bu gilin elimizde

bulunmamaktadir.

Miihendishane'den yetisen ressamlar arasinda insan fizyonomisine ilgi géstermis
en yetenekli ressamlarimizdan birisi siiphesiz Halil Pasa'dir (1882-1957). Halil Pasa,
askeri liseyi bitirdikten sonra sekiz yil Paris Giizel Sanatlar Okulu'nda 6grenim

gormiistiir. 1888 yilinda ise yurda donen halil pasa'nin 1889 yilinda Paris'de diinya
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sanat fuarinda "Madam X" isimli portresi ile bronz madalyaya layik goriilmiistiir

(Resim 156).

Resim 156: Halil Paga, Madam x (Detay), Tuval {izerine yagliboya, 1888

Asker ressamlarimizin yetistigi bir baska kurum da Mekteb-i Harbiye'dir. Bu
okuldan yetisen ressamlarimiz arasinda, Nuri Pasa, Ressam Tevfik, Ressam Hayri,
Hasan Riza, Ressam Siilleyman Seyyit, Hiiseyin Zekai Pasa ve Seker Ahmet Pasa

gosterilebilir.

Hasan Riza (1848-1913) Tirk resim sanati igerisinde, ¢ok figiirlii
kompozisyonlari ile bilinmektedir. Sanat¢i destanlar yaratmis eski Tiirk ordularinin
savaslarin1 resmetmistir. Tarihi konulara bagimlilig1 cergevesinde ¢ini miirekkebi ile

tarihi kisiliklerin portrelerini de yapmustir.

Seker Ahmet Pasa (1841-1907) batida uzun yillar 6grenim gérmistiir. Gozlemci
bir gerceklige ulasan sanatci, 1874 yilinda Istanbul'da ilk resim segisini agmustir.
Sanat¢inin yapmis oldugu otoportresinde, elinde firgasi ve paleti ile bati resim teknigine

sahip ¢ikigini izleriz (Resim 157).
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Resim 157: Seker Ahmet Pasa, Otoportre, Tuval {izeri yagliboya

Osmanli Devleti biinyesinde Istanbul'da askeri resim okullar1 disinda sivil bir
okul kurulmasi gerekli hale gelmis ve ligincii Abdiilhamit tarafindan Osman Hamdi bey
1882 yilinda resmi adi Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane olan fakat giiniimiizde daha
cok Sanayi- Nefise Mektep-i Alisi adiyla bilinen okulun kurulmasi igin atanmistir. Onun
midiirligi doneminde egitim almis olan Ogrencilerin bazilart su isimlerdir: Ahmet
Ziya, Sevket Dag, Celal Esad Arseven, Sami Yetik, Mehmet Ruhi, Ali Sami Bayar,
Nazmi Ziya Giiran, Hikmet Onat, Ibrahim Calli ve Avni Lifij. Numanoglu tezinde
Sanayi'i Nefise Mektep-i Alisinin olusum siireci ile alakali olarak sunlar
soylemektedir.

Mimarlik, resim ve heykel alaninda egitim veren Sanayi-i Nefise Mektep-i Alisi ise ilk

kuruldugu yillarda 6grenci sayisindaki azlik resim ve heykel sanatinin toplum tarafindan kabul

stireci nedeniyle daha yavas ancak kararl: bir ilerlemeyle gelisti 19. Yiizyilin son ¢eyreginden
itibaren sarayla sanatgilar arasinda ilerleyen iligkiler, Pera’da baslayan sanatsal hareketlenmeler
ve bunun sonucu 1874 yilinda Fransiz ressam Guillement tarafindan agilan 6zel resim atdlyesi,

1877 yilinda Istanbul’da 6zel resim atdlyesi agma girisimi, askeri okullarin programlarina

konulan resim dersleri, bu uygulamalarin sivil okullarda da devam etmesi, yurt disindan resim

ogretmenlerinin getirilmesi ve yetenekli genglerin 1829°da baglayip 1834 ve 1835 vyillarinda
Bati’ya gonderilmesi Tirk resim sanatimn batilh anlamda gelisim siireci i¢inde olusan sanat
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ortamint  gosterir. Tiim bu sanatsal hareketliligin sonucunda resmi bir kurum olarak agilan
Sanay-i Nefise Mektebi boyle bir sanatsal ortamda en 6nemli gelisme olarak degerlendirilebilir
(Numanoglu, 2008: 28-29).

Osman Hamdi Bey (1842-1910), bir Osmanli vatandasi oldugu igin Avrupali
sanatgilar gibi Oryantalizm'e varsayimlar ve izlenimler {izerinden varmamistir. O kendi
yasamakta oldugu kiiltiiriinii yansitmistir. Osman Hamdi Bey, Batili sanatgilarin dogu
kiiltiirtinii ve {ilkelerini betimlerken sectigi ve daha c¢ok hem olumsuz anlamlar
cikarilabilecek olan hem de c¢agin gerisinde kalmishk izlenimi sunan
kompozisyonlarinin tersine, diisiinen, tartisan, okuyan figiirler ve zenginlik sembolii
olabilecek dekorlarin bulundugu i¢ mekanlarla gercek dogu yasamini ve kiiltiiriinii
gozler oniine sermistir (Resim 158). Cezar’a gore Osman Hamdi’nin oryantalizm’e
yOnelisinin iki sebebi vardir. Birincisi; Hocas1 Gerome’un etkisi, ikincisi ise; onun bir
ilkeler adami olmas1 ve sanat igin oldugu kadar ilkeleri yiiceltmek adina da resim

yapmasidir (Cezar, 1971:360).

Resim 158: Osman Hamdi Bey, Kuran Okuyan adam, Tuval Uzeri yagliboya

Osman Hamdi Bey'in kurdugu Sanayi-i Nefise Mektebi ogrencileri arasinda
yetismis olan Onemli bir kadin sanatgimiz da vardir. Tirk resim sanatinin ilk kadin
sanatcilarindan olan Mihri Miisfik hanim (1886-1954) Osmanli saray ressami olan
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Fausto Zonaro'dan resim dersleri almistir. Paris'te egitimini stirdiirmiis 1916'da

diizenlenen Galatasaray sergilerine de katilmistir.

Mihri Miisfik sanatsal yonden de gii¢lii bir kisilikti. Aldig1 akademik egitimle sahip oldugu
saglam desen anlayisin1 daha da ileriye tasima cabasi igerisindeydi. Ozellikle portre ve figiirleri
onun sanatsal yondeki bagarisint ortaya koymaktaydi. Bulundugu ¢evrenin giizel ve taninmig
kadinlarinin portrelerini ve figiirlerini yaptigi resimlerindeki doga goézlemi dikkat ¢ekiyordu.
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde bulunan “Ihtiyar Kadin Bas1”, “Ayakta Kadin Portresi” ile
Paris’te bir sergiye Katilan “Sarikl Ihtiyar” portrelerinde saglam deseninin yaninda gézdem ve
algi giictiniin de iyi oldugu goriilmekteydi (Numanoglu, 2008: 61).

1910'da Awvrupa'ya gonderilen Ibrahim Calli, Feyhaman Duran ve Nazmi Ziya
gibi sanat¢ilar da Bati kiltliriinin ~ 6ziimsemis oldugu Empresyonizm'den
etkilenmiglerdir. Bu grup yurda dondiigiinde Empresyonizm akimini iilkeye bir yenilik
olarak beraberlerinde getirmislerdir. Fakat Turani'ye gore; bu sanatgilarin gesitli
akimlar1 degerlendirmeleri ve ¢oziimlemek igin gerekli hazirlik ve kiiltiirel birikimleri
bulunmamaktaydi. Bundan dolayidir ki Avrupa'da o yillarda tilkenmis bir akim olan

Empresyonizm'i iilkeye bir yenilik olarak getirmislerdir (Turani, 2011: 674).

1914 Kusag1 ressamlari igerisine belki en ¢ok bilineni ibrahim Calli'dir (1882-
1960). 1914 kusagi ressamlarinin genel {islubu bir ¢esit izlenimcilik olmustur.
Sanatcinin bu iislupda trettigi portrelerini inceledigimizde o6zellikle Cumhuriyetten
sonra devlet adamlarinin portrelerini yapmis oldugunu goriiriiz. Kadm portreleri ise
degisen Tiirk toplumunun cagdas kadinim yiicelttigi eserler olarak 6ne ¢ikarmaktadir.
Callinin yaptigr "Hasene Cimcoz" portresi modern cumhuriyet kadinini betimler

(Resim 159).
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Resim 159: Ibrahim Calli, Hasene Cimcoz, Tuval iizerine yagliboya

Osmanli toplumunun degisen degerlerini izlemek igin Ibrahim Calli’nin portrelerini incelemek
onemli sonuglar verecektir. Ibrahim Calli portrelerini kendi iginde gruplara ayirmak olasidir.
Calli, resimledigi kadinlar1 kendi yasamlarini siirdiirdiigii mekanlar iginde aktarmaya 6zen
gostermektedir. Yasadigi evin i¢ mekanini oturdugu kanepeden izleyen kadin, Calli’nin yasam
kesiti aktarma konusundaki gézlem ve uygulama giiciinii de kanitlar (Partanaz, 2007: 61).

1914 Kusag1 ressamlarindan Avni Lifij (1886-1927) de Paris'te egitim
gormiistiir. Fakat onun resimleri bizdeki Empresyonist anlayisin disina ¢ikmaktadir.
Disavurumcu ifadeler kullanan Lifij'in otoportreleri lislup olarak biraz daha farkhdir.
Cok saglam bir desen yapist ile boyadigi portreleri Tiirk resim sanatindaki nadir
orneklerdendir. Bu saglam desen anlayisinin temelini Cormon'un atdlyesinde almistir.

Ozellikle otoportreleri gercekei ve disavurumcu dzellikler gdsterir (Resim 160).
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Resim 160: Avni Lifij, Son Otoportre, 26.7 x 18.8cm, Tuval iizerine yagliboya, Ozel Koleksiyon

Lifij'in 1888-9 tarihli "Pipolu, Kadehli Otoportre"si onun en ¢ok bilinen
otoportresidir (Resim 161). Burada gergek¢i bir islupla kendisinin izlenimini
resmetmistir. Saglam desen bilgisi elin yapisi incelendiginde sezilebilir. Kisik gozleri
ve omzunda asil1 delik ¢orabi ile bohemlige gonderme yapmuistir. Lifij'in portreleri birer
temsil resmi olmaktan daha ¢ok kisilik ve duygu analizi yapan birer sanat eseridir.

Sanatginin 6zgiin iislubu ve basarist bu portreler dahilinde sezilebilir.
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Resim 161: Avni Lifij, Pipolu ve Kadehli Otoportre, 64 x 46 cm, Tuval {izerine yagliboya 1908

Avni Lifij disinda portre ve figiir ile ilgilenen bir 1914 kusagi ressamimiz da
Feyhaman Duran'dir (1886-1970). Call1 gibi bu sanatgimiz da iilkedeki empresyonist
egilim temsilcilerinden sayilmaktadir. Call1 ile Duran Tiirk resim sanatinda ayni ¢izgide
kalmiglardir. Aralarindaki fark ise Duran'in fir¢a vuruslarinin desene oldukg¢a baglh
olmasu ile farkedilebilir. Calli'nin portreleriyle kiyaslandiginda onun portreleri titiz bir
desene baglilik gosterir (Resim 162). Duran'in figiirleri belirli bir oranda ¢agdaslarindan

klasikg¢i egilimi ile ayrilir.
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Resim 162: Feyhaman Duran, Giizin Duran Portresi, Tuval Uzerine Yagliboya

2.2. Cumhuriyet Donemi ve Sonrasinda Tiirk Resim Sanatinda Portre

Osmanli devletinde resim egitimini almaya baslamis olan kusak Milli miicadele
yillariin ardindan Cumbhuriyetin ilani ile birlikte Cumhuriyet'in ilk sanat¢ilart olarak
anilmislardir. Yeni toparlanan iilke kiiltiirel bir degisim icerisinde kalmistir. Ummetgi
ve monarsik bir yapidan halkin tam bagimsiz ve egemen oldugu bir siyasi doneme
gecisle birlikte sanat¢ilar kendi sanat anlayislari ¢ergevesinde yeni cemiyetler kurmuslar
ve geng olan Tiirkiye cumhuriyetinin Avrupa'ya doniik politikasiyla birlikte ¢agi takip
eden bir¢ok sanatsal egilimi de olusturmuslardir.

Giizel Sanatlar Akademisi’nden 1923 yilinda mezun olan dgrenciler bir araya gelerek Yeni Resim
Cemiyeti’ni kurdular. Akademi 1924 yilinda bir avrupa sinavi act1 ve bu sinavi kazananlar ¢esitli
iilkelere gonderildi. Bu o6grenciler 1928 yilma kadar cesitli alanlarda egitim gordiiler. 1928
yilinda, daha dnceden kurmus olduklar1 Yeni Resim Cemiyeti’ni feshederek Miistakil Ressamlar
ve Heykeltiraglar Birligi’ni kurdular (Peskersoy ve Yildirim, 2010). Bu grubun iginde; Seref

Akdik, Ali Avni Celebi, Mahmud Cuda, Zeki Kocamemi, Refik Fazil Epikman, Cevat Dereli, Elif
Naci, Hale Asaf, Ziihtii Miiridoglu ve Nurullah Berk gibi isimler yer almistir (Giinay, 2011: 13).

197



IVERSITESI

@) ANADOLU UN

Hale Asaf (1905-1938) Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi igerisindeki
tek kadin ressamdir. Onun resminde genis fir¢a vuruslart hakimdir. Raoul Dufy ve
Henri Matisse etkileri goriilen Asafiin portrelerinde lirizm sezilir. Ayrica bu
portrelerinde Konstriiktivist desen anlayisi da goriiliir. Sadelestirme yoluyla yapmis

oldugu otoportresinde ¢agdas bir diinya ressam1 goriintiisii ¢izer (Resim 163).

Hale Asaf, atilimci ve 6zgiin eserleriyle Tiirk resim sanatina 6nemli katkilarda bulunmustur.
“Asaf’in Bursa peyzajlar1 ve portrelerinde ulastigi dogal anlatim, doneminin ressamlarinin
cagdas sanati1 yakalamak i¢in tirettikleri formiillerden uzak, kendiliginden olusuvermis kanisi
olugtururken lirik bir anlam yiiklenmektedir (Korur, 2008: 93).

Resim 163: Hale Asaf, Otoportre, Tuval iizeri yagliboya

Zeki Kocamemi (1900-1959) ise Almanya'da Hans Hoffmann'dan kiibizm ve
ifadecilik tizerine dersler almistir. Bu 6grendikleri Kocamemi'yi daha ¢ok kiibist ve
yapisalc1 bir tarzda calismaya yoneltmistir. Ayrintilardan soyutlanmis fakat hacimli

portreleri ile Kocamemi, Tiirk resim sanati tarihinde 6nemli bir yere sahiptir.
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Cumhuriyet’in onuncu yilina denk gelen 1933 yilinda, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve bes arkadas:
sanat diinyasinda 6nemli bir yere sahip olan D Grubu’nu kurmustur. Cemal Tollu, Zeki Faik
izer, Abidin Dino, Nurullah Berk, Elif Naci ve heykeltiras Ziihtii Miiridoglu bu grupta yer alir
(Pehlivan, 2009). D Grubu, kuruldugunda, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, kurucu
iiyelerinden c¢ogu cesitli nedenlerle dagilmigsa da, yeni iiyelerle hatta biraz daha genislemis
olarak ¢aligmalarini siirdiiriiyorlardi (Giinay, 2011: 15).

Bedri Rahmi Eyiiboglu (1913-1975), lise yillarinda Zeki Kocamemi'den resim
dersleri almis ¢ok yoOnlii bir sanat¢idir. Siir yazmaktan resme kadar birgok alanda
calismistir. 1950 yilindaki mozaik g¢aligmalart ile uluslararsi alanda basarilar elde
etmigtir. Sonralar1 Eyiliboglu, Matisse'in resimlerine ilgi duymustur. Boylelikle
motiflerin gorsel etkileri {izerinden resmini yapilandirmaya devam etmistir. Ayrica
Sanat¢1, Raoul Dufy, Paul Gauguin ve Braque'dan da etkilenir. Onun kendisini istedigi
gibi betimledigi birgok otoportresi de bulunmaktadir (Resim 164). Sanatg1 Kendisi

iizerinden bagka kimliklerin portrelerine insan'in kendisinin portresine ulagmistir.

Resim 164: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Otoportre, Tuval {izerine karigik teknik, 1957

Eren Eyiiboglu (Ernestin Letoni 1913-1988) Romanya'da Yas Giizel Sanatlar
Akademisini bitiren sanat¢i, daha sonralari Paris'te Andre Lhote'un atdlyesinde de

caligmalarda bulunmustur. Bi¢im olgunlugu ve anitsallik ile resimlerini sekillendiren
199



IVERSITESI

@) ANADOLU UN

Eyliboglu, portre ve figiirlerinde 151k-g6lge dagilimini da bu ilkeye bagl kalarak 6zgiin

bir tavir sergilemistir;
“Goleli Fatma Kadin” ve “Aglayan Gelin” gibi isimler verdigi portrelerinde yogun bir bi¢cim
kaygis1 ve bir anlatim endisesi vardir. Sanatg1 hayatinin sonuna kadar bir ¢ok eser, 6zellikle
portreler liretmis, bikmadan yorulmadan gozlemleri ve derin yetenek ve sevgisiyle Anadolu’yu
ve insani islemistir. Eren Eyiliboglu portre yapimiyla ilgili: “Evet, 6nce muhakkak model
karsisinda galismali. Ama model gittikten sonra da calismaya devam etmeli. Bunun ¢ok yarari
var. O zaman resmin gereksiz ayrintilarini ayikliyor, tam anlamiyla kendin oluyorsun. Boylece

portrelerin arasinda bi¢im biitiinliigii kurulmus oluyor. Sen, sen olarak kendinle bagbasa kaliyor
ve aklinda kalanla yetinmek zorunda oluyorsun. (Partanaz , 2007: 64).

Sabri Berkel (1909-1993), Floransa Giizel Sanatlar Akademisinde fresk ve
graviir konusunda iki yil egitim almistir. 1935 yilinda Tiirkiye'ye geri donen sanatci,
Giizel Sanatlar Akademisi'nde Ogretim iyeligine atanmuistir. Berkel Tiirk Resim
Sanatinda 1950'lerde 6n plana ¢ikan soyut resmin ilk onemli temsilcileri arasinda yer
almistir. Onun yapitlari, 6zgiin bi¢imlendirmeleri ve bi¢cim anlayisi yoniinden bir okul
niteligi tagir. Berkel'in portre ve figiirlerinde saglam bir desen altyapisi gézlemlenir.

Sanatginin ¢ok sayida otoportresi de bulunmaktadir (Resim 165).

Resim 165: Sabri Berkel, Otoportre, 53.5 x 39 cm, Tuval Uzeri yagliboya,1931, Sabanci Miizesi
Istanbul
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1940 yilinda Leopold Levy'nin atdlyesinde egitim alan genclerin Onciiliigiinde
Yeniler Grubu kurulur. Grup Igerisinde, Nuri Iyem, Feruh Basaga, Avni Arbas, Selim
Turan Fethi Karkag gibi sanatcilar gosterilebilir. Yeniler'in sanat anlayisi D grubunun
sanat anlayisindan ayrilir. Yeniler'e gore sanat, ozellikle de resim, toplumun
sorunlartyla yakindan ilgilenmelidir. Halkin arasina giren bu sanat¢ilar 2. Diinya
savasi'min bunalimli ortaminda, sanatlarina toplumsal gercek¢i denilebilecek bir yon

vermislerdir.

Yeniler'in Anadolu halki, 6zellikle kadinlar ile en ¢ok ilgilenmis sanatcist Nuri
Iyem'dir (1915-2005). Iyem, Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde Hikmet Onat,
Ibrahim Calli ve Leopold Levy'nin atdlyelerinde Ogrenim gérmiistiir. Iyem koylii
kadinlarinin portreleri ile taninir. Bunlar hiiziinli hisli, kirllgan ve cesur goriintimlii
kadin yiizleridir. Ifadede ustalasan Iyem'in portreleri basit portre olgusunu asarlarak
toplumun kirsal kesiminin sorunlarini bize anlatir ve aktarirlar. Bu yonden bu portreler

degisime adapte olmaya calisan Cumhuriyet kadinlarinin, portreleridir (Resim 166).

Resim 166: Nuri iyem, Portre, 70 x 90 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1984

Yeniler Grubu’nun Liman Sergisi’nden baslayan portre resim duyarligi, Nuri Iyem’in sanatinda
1962 yilindan baslayarak kadin yiizleri {izerinde yogunlasan ve ¢ogalan iiriinlere
cevrilecektir.Nuri Iyem’in kadin portreleri, sanatgiy1 zihnimize yerlestiren en 6nemli eserleri
arasinda yer alir. Sanatginin portre resimlerinin, akillarda yer etmesindeki sebeplerin basinda, bu
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resimlerin siradan portre geleneginin disinda olmalaridir. Portreler, 6zel bir kisinin karakterini
yansitmazlar, Anadolu kadiminin genel karakterini isler. Biiyilk kadin baslarinda, ¢ogunlukla
sitem, ac1, ofke, dehset, zaman zaman sevgiyi ve timitsizligi, tedirginligi ifade eden yiizlerle
karsilasiniz (Giinay, 2011: 32).

Neset Giinal’in (1923-2002) Resimlerinde dis ¢izginin hakim oldugu yapisalci
bir Uslup goze carpar. Anadolu insaninin ¢aresizligini ve c¢ektikleri giigliikleri
resimlerine yansitmistir. Saglam duruslu figiirler kullanarak yikilmak bilmeyen figiirler
yaratmis ve anadolu insanini bu sekilde simgelemistir. Bu yapisalcilik onun figiirlerinde
Anadolu insaninin anitsal bir betimlemesine doniisiir. Sanat¢1 Anadolu insanini kuraklik
ve yoksulluk i¢indeki durumunu sorgulayici bir ifade i¢cinde resmetmistir. Bu yoniiyle
Giinal, toplumsal gercekg¢i bir 6zellik gosterir. Figiirlerinde biiyiiyen el ve ayaklar,
saygl duydugu insanlarin iiretkenligini ve ¢alisma azmini simgeler. Onun portreleri ve

figiirleri, yorulmak bilmeyen gururlu Anadolu insaninin anitlaridir (Resim 167).

Resim 167: Neset Giinal, Cocuklar, Tuval lizerine karisik teknik, 1963
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1940 dogumlu Nes'e Erdok , Neset Giinal'in 68rencisi olmustur. Sanat¢1 insanin
i¢c yasamu ile ilgilenirken ayni zamanda sehir yasantisindaki yalnizligini vurgular. Renk
onun resimlerinde bi¢im ile uyumludur. Erdok portrelerinde veya figiirlerinde 6zellikle
one c¢ikarmak istedigi noktalart bi¢cim bozumuna ugratmig bdylelikle ifadeyi

kuvvetlendirmistir (Resim 168).

MRue
(1

Resim 168: Nes'e Erdok, Abi Gaste?, Tuval lizeri yagliboya, 1986

... sanatta ruhun yiize yansitilmasi, zor igtir. Erdok bu zoru secen sanat¢ilardandir. Yapitlarinda
yalin renk ve cizgilerle olusturdugu yiizler, varoslarin, orta sinif kent insaninin i¢ diinyalarimi
cesitli boyutlariyla sergiler. Erdok’un iizgilin, diislinceli, dalgin, tirkek, tedirgin yiiz ifadeleri,
anlamin aktarilmasinda en 6nemli aractir. Kasvetli renkleri, yliz ifadeleriyle tam olarak ortiisiir.
Bu durum yetistigi atolye hocast Neset Giinal’in resimlerindeki toprak insanlarinin
betimlemelerini animsatir. Ancak bi¢im, bicim bozma, espas, renk, konu gibi resimsel 6geler
birbirinden farklidur.

... Deneyimli bir goz figiiratif bir sanat yapitindan, onu yaratan bireyin maddesel ve tinsel deger
yargilart hakkinda ¢ok sey oOgrenebilir. Ciinkii bedenin ve yliiziin resmi, yaraticisinin Jlgi,
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giizellik, 6lim ve biling hakkindaki diigiincelerinin sayisiz ipuglarini verir. Denilebilir ki her
figiir bir otoportredir (Iz, 2006: 64).

1941 Dogumlu Kogak'in Fotogercekgi resimleri arasinda insan1 konu alan ve ilk
donem c¢alismalarimi1 kapsayan "Aile Albiimiinden" isimli serisinde yer almis olan
eserler birer portre olmasinin yani sira doneminin tipik orta sinif Tiirk ailesi'ni yansitan
birer belge niteligi tasimaktadir. Bu eesimlerde ele aldigi, duruslar, giysiler, duygular

bizim insanimiza 6zgiidiir (Resim 169).

Resim 169: Nur Kocak, Pinar ve ben, Desen, 1979

Bunlar, bir bakima, fotograflarin resimleridir. Donemin fotograf stiidyolarinda, karakalemle ve
kendine 6zgii bir beceriyle rétuslanmig fotograflar, nesnenin resme doniisme siirecinde bir bagka
elin katilimini sanatginin tuval tizerindeki etkinliginin bir pargasi olarak tstlenir. Ama zaten, bu
fotograflari, albiimdeki halleriyle g¢ekici hale getiren sey, stiidyolardaki gizli ellerin yaptig1
miidahaleler degil midir? O eller, fotografi ¢ektirmek i¢in kameranin karsisina gegenlerin, kendi
varliklarinin saptanmasi Oncesinde yaptiklart 6zenli bir hazirligi vurgular. Kimi zaman
stidyonun yonlendirilmis 15181, kimi zaman da dogal 1sik iginde dikkatli bir konumlanis ile
Ozenli giyimler, taranmis saglar ve gerekt igi kadar yapilmis makyaj rotuscunun marifetli
ellerinde taglanir. Kogak, fotograftaki bu resimsellige tutkuyla bagl goriinmektedir her seyden
once. Bu resimlerde siradan izleyici igin beceriye duyulan hayranlik olarak ortaya ¢ikan ilgi,
yine ayni izleyicinin kendi fotograf albiimlerinde sakli duran hayata iliskin duygularmi ve
diigiincelerini, ¢ogu kez o farkinda olmasa da, resmin alani iginde yeniden bigimlendirir.
Fotograf resim olur, siradan hayatlar resmin dilinde kendini goriir (Muraz, 2009: 32).
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1942 dogumlu Aleattin Aksoy ise Akademide Bedri Rahmi Eyiiboglu'ndan
dersler almigtir. Sanatci figiirlerini genel olarak manzaralar igerisinde gostermis
figlirlerinde bi¢im bozma yoluna giderek ifadeyi kuvvetlendirmistir. Disavurumcu
sayilabilecek bu resimler izleyicide biiyiilii bir diinya izlenimi uyandirmaktadir. Bu

yoniiyle de sanat¢inin resimleri gergekiistiicti 6geler tasimaktadir (Resim 170).

Resim 170: Aleattin Aksoy, Pilotaj Hatasi, 89 x116 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1991, TCBM
Koleksiyonu

1942 yilinda dogmus olan Utku Varlik’in, Portreleri incelendiginde 151k ile
rengin dengesini kurdugu goriilmektedir. O figiirlerini, soyut goériiniimlii birbirlerinin
icine gecmis alanlarla birlikte kullanarak fantastik bir diinya yaratmistir. Bu diinyay:
kolaj ve boya dokulariin bigimsel etkilerini biitiinlestirerek yaratir. Sanat¢1 bu fantastik
alan igerisinde figiirler veya portreler sunarak yaratmis oldugu gizemli diinyanin

etkisini kuvvetlendirir (Resim 171).
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Resim 171: Utku Varlik, Uvertiir II, 72 x 51 cm, Kagit iizeri karigik teknik. 1978,

Tiirk resim sanati igerisinde insan yiizii ve figliriine 6nem veren bir baska sanatg1
da 1952 dogumlu Aydin Ayan'dir. Toplumsal konulari figiirler {izerinden aktaran
sanatginin yaptig1 portreler cagdas Tiirk resim sanati igerisinde ayri bir yere sahiptir.
"Anitsal Baglar" isimini verdigi serisinde ifadeli bakislara sahip yalniz insanlarin ideal
yiizleri izlenmektedir (Resim 172). Sanat¢inin bu eserlerinde antik Yunan sanatinin
sanat¢1 lizerinde biraktigi etkiler gézlemlenebilmektedir. Aydin Ayan "Sisyphos'un
Direnci" isimli kitabinda Mustafa Orkun Miifiioglu'nun, onun “Anitsal Baglar™ iizerine

soylediklerini soyle aktarmaktadir;

Bilinen hicbir antik heykele birebir gonderme yapmayan Aydin Ayan’in “Antik Baslari”nin
Antik Yunan plastiginden de etkilendigi inkar edilemez. Bunlarin genel anitsal bir bas heykelini
isaret ettikleri diisiiniilebilir. Bu anitsal bas heykelleri antik bir heykelin soguk nesnesinin
tesinde yada berisindedirler. Otesinde ya da berisine olmalari, onun heykel nesnesinin &ncesi
olan gercek/canli bir insan basi ya da heykel nesnesinden tiireyen be sonrasinda canlanan/anlam
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kazanan bir bag olmasi ifadesiyle el tutulabilir. Bunlarin gercek bir heykel imgesinden yola
ciktiklar belirgin degildir. Bu noktada “Ayan’in Anitsal/Antik Baglar1” tek (unique)’tir (Ayan,
2007: 191).

Resim 172: Aydin Ayan, Yesil Banth Antik Bas, 89 x 116 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 2006, A. Ayan
Koleksiyonu

Yal¢in Karayagiz’in (1960) yapitarinda fotografik imgeler agir basar.
Figiirlerinin etrafin1 ¢evreleyen kontiirlerin yardimi ile dramatikligi arttirdigr gibi bu
imgelere sembolik anlamlar yiikleyerek gorsel dilini zenginlestirmistir (Ayhan, 2006:
58).

Karayagiz’in “Je Suis Devant Moi, Nous Sommes Devant Lui!” isimli resminde
portresel Ozellikler 6n plana ¢ikar (Resim 173). Bu resimde Sanatgi kendisini
muhtemelen modeli ile ele birlikte ele almistir. Arka planda i¢ mekandan disariya agilan
bir pencere Flaman Ronesans gelenegine gonderme yapar. Resmin sol iist tarafinda
modelin arkasindaki duvarda yazan yazi da izleyiciye yine kuzey Ronesansinin
gelenegini hatirlatir. I¢ mekanda bulunan kitaplar, antik biistler ve sanat¢inin kollarini
dayadig1 tuval, onun resim iiretim silirecini gozler oOniine sermektedir. Konturlarla

cevrilmis formlar ise resme vitray goriintiisii kazandirmaktadir.
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Resim 173: Yal¢in Karayagiz, Je Suis Devant Moi, Nous Sommes Devant Lui!, 145 x 125 cm,
Tuval Uzeri Yaglhiboya, 1999

1960 dogumlu baska bir sanat¢i olan Temur Kéran, Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar mezun olmustur. Resminin ana izlegi soyut kurgu igerisinde yerlestirdigi
figlirlerdir. Sanatg1r kurguyu saglamlastirmak amaciyla kullandigi goriintiileri keserek
cogaltmig ve bu goriintiilerin tekrarlarindan yararlanarak farkli kompozisyonlar elde
etmigtir. Onun portreleri ilk bakista portreyi andirmamaktadir. Yiizler kompozisyonun
ihtiyac1 dogrultusunda resmi gli¢lendirmek amaciyla sanat¢inin yapmis oldugu
diizenlemeye yerlestirilmis goriintiisii verir. Oldukc¢a renk¢i bir yapiya sahip olan

sanatginin portelerinde desene bagli bir saglamlik goriiliir (Resim 174).
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Resim 174: Temur Koran, Seyir, 110 x 90 cm ,Tuval Uzeri Yagliboya, 2012

Glniimiizde iilkemizde birgok gen¢ ve profesyonel sanatgr bulunmaktadir.
Cumhuriyet'in ilk yillarindan itibaren gelismekte olan ¢agdas Tirk resmi 20. Yiizyil
boyunca biiyiik bir gelisim gostermistir. 2000’li yillardan sonra glizel sanatlar
fakiiltelerinin ¢ogalmasiyla birlikte sanat egitimi alan bireylerin sayis1 da artmigtir.
Agilan bienaller uluslararas: sergiler ve fuarlar Tiirk resmini uluslararasi platforma
tagimaktadir. Bu siireci hizlandiran sey ise 06zel galericilik sektoriiniin 1980 yilindan
itibaren gelismesidir. Boylelikle Tiirk resmi gen¢ ve dinamik bir yapiya biirlinerek
uluslarasi bir nitelik kazanmistir. Bu baglamda resmin konular1 arasinda ¢aglar boyunca
yer almis olan portre ise; insanin dogrudan maddi ve manevi varliginin gosterildigi, i¢
ve dis diinyasmmin ele alindigi bir konu oldugu ig¢in sanatgilar tarafindan ele
alinmaktadir. Ulkemizde yapilan etkinlikler kapsaminda da yerini koruyan diinyada ve

Tiirk resim sanatinda da varligin1 gostermeye devam edecektir.
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SONUC

Sanat; tarih boyunca insan ile ilgili olmustur. Magara duvarlarina iletisim ya da
biiyii amaci ile yapilan av sahneleri, antik Yunan'da yapilan biistler, Fayyum portreler
ve Ronesans sanatcilarinin anatomi ile ilgili olarak yaptiklar1 ¢alismalar bu diisiinceyi
kanitlar niteliktedir. Resim sanati igerisinde portre de bireyi dogrudan irdeledigi igin

insanlik tarihi boyunca var olmaya devam etmistir.

Portreler, ressamin goriintiileri yiizeyde sabitleme diirtlisiiniin  baslica
kahramanlarindan birisidir. Portreler, zamana taniklik eden ylizlerin giiniimiize ulagan
halleridirler. Bu tezde yapilan arastirma gostermistir ki sanat tarihi boyunca portenin
bircok gorevi olmustur. Toplumun ihtiyaclari dogrultusunda belirlenen bu gorevler;
kimi zaman soylu kisiyi yiliceltmek, dini karakterleri gostermek, gelecek nesillere
onlardan Once yasamis kisileri gostererek kisiyi 6liimsiizliige ulastirmak, isaret ettigi
kisilerin psikolojik durumlarin1 gostermek ve hatta krallarin evlilik igin segecekleri
esleri evlilik oncesinde gormelerini saglamak gibi gorevlerdir. Bunun disinda gelisen
tekniklerle ve degisen sanat anlayislari ile birlikte portre resminde formel degisiklikler
goriilmistlir. Bu formel degisiklikler caga hakim sanat anlayislarinin gercevesinde
sekillenmistir. Ayrica 18. yiizyilda pastel boyanin kesfi gibi kesifler de portre resmine
yeni bicimsel agilimlar getirerek yarim boy portre gibi yeni portre formlarinin
olusmasini saglamistir. Bicimsel ve igerik olarak degisen portre resmi, fotograf
makinesinin icadi ile birlikte kisiyi isaret etme gorevinden ¢ok sanat¢inin modelinde
gordiigli ve on plana ¢ikardig: 6zelliklerin yansitildig: yar kisisel yart modele bagli bir
temsil resmi halini almigtir. Fakat 20. ylizyilin getirdigi yeni sanat anlayisi1 ve teknoloji,
insan yiizlinlin tuval iizerinde temsilinin Otesine gecilmesini saglamigtir. Sanat
disiplinleri arasindaki sinirlarin erimesiyle birlikte de yeni disiplin kollar1 olugmustur.
Marc Quinn'in "Kendi" isimli ¢alismasi ile birlikte portre bir imajin herhangi bir

materyal ile bir yilizeye aktarilmasi yonteminin digina ¢ikmistir.

Sanat alanmin sinirsizhigt goz Onilinde bulunarak portreye bakildiginda,
giinlimiizde kendini siirekli yeniledigi goriilmektedir. Sanatcilar yasadiklar: her ¢agda

elde ettikleri bilgiler ile evrenin bir parcasi olarak insani yeniden sorgulamislardir. Bu
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da siirekligin igerisinde sanat¢cinin evrene suretler ile soru sormasidir. Bu da
gostermektedir ki insandaki 6grenme diirtlisii sanatgilarda portre araciligi ile insan1 ve

kendini tanimak olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Yapilan bu aragtirma gostermistir ki insanoglunun birikimleri ve gosterdigi
gelisimler ¢ergevesinde portre her seferinde yeni bir ivme kazanmis ve yeni acgilimlar
getirmigtir. Sanat¢inin 6zgiin tavrt da distiniildiigiinde portrenin sanat¢t ve model
baglaminda kendini tekrar etmeyecegi agiktir. Insana dair olan portre insanlik var

oldukca da bicim degistirerek var olmaya devam edecektir.
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