KLAVYELI CALGILARDA
PARMAK NUMARALARI

Yiiksek Lisans Tezi
Yildiz Cicek SIVRI

Eskisehir, 2019



KLAVYELI CALGILARDA PARMAK NUMARALARI

Yildiz Cicek STVRI

YUKSEK LiSANS TEZi
Miizik Anasanat Dali

Damisman: Do¢. Burak BASMACIOGLU

Eskisehir
Anadolu Universitesi

Giizel Sanatlar Enstitiisi

Haziran, 2019



JURI VE ENSTITU ONAYI

Yildiz CICEK SiVRI’nin “Klavyeli Calgilarda Parmak Numaralar’” baslikli tezi 28
Haziran 2019 tarihinde, asagidaki jiiri tarafindan Lisansiistii Egitim Ogretim ve Sinav
Yonetmeliginin ilgili maddeleri uyarinca, Miizik Anasanat Dal Piyano Sanat Dah Tezli Yiiksek
Lisans tezi olarak degerlendirilerek kabul edilmistir.

Imza
Uye (Tez Danismani) : Do¢. Burak BASMACIOGLU
Uye h : Prof. Oytun EREN
Uye : Prof. Demet AKKILIC

Prof. Mayri ESMER
Anadolu Universitesi
Giizel Sanatlar Fnstitiisiit Miidiirii




OZET

KLAVYELI CALGILARDA PARMAK NUMARALARI

Yildiz Cicek SIVRI
Miizik Anasanat Dali

Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2019

Danisman: Dog. Burak BASMACIOGLU

Bu ¢aligmada, klavyeli ¢algilarin gelisimiyle beraber degisime ugrayan parmak
numarast kullaniminin ve gecirdigi evrimsel siireclerin incelemesi yapilarak eser
yorumu i¢indeki 6nemi anlatilmistir. Tarih boyunca tartisilan ve degiskenlik gdsteren
bir alan olarak ortaya ¢ikan parmak numaralari, sadece teknigi degil, artikiilasyon ve
climlelemeyi de dogrudan etkileyen bir unsur oldugundan, ¢alisma boyunca parmak
numaralariin hem teknik hem de miizikal agidan 6neminin anlatilmasi esas alinmistir.
Iki boliimden olusan tezin ilk béliimiinde klavyeli galgilar anlatilirken ikinci boliimiinde
parmak numaralarinin tarihsel siireglerine farkli ekoller ve besteciler dogrultusunda
deginilmistir. Eserlerin, yazildiklar1 donemle ortiisen bir sekilde icra edilebilmesi adina
bu ¢alismada, non-legato calis tislubundan legato ¢alis anlayisina kadar siiregelmis tiim

farkli parmak numarasi yaklagimlarina yer verilmistir.

Anahtar Sozciikler: Klavyeli Calgilar, Parmak Numaralari, Klavye, Parmak, Numara.



ABSTRACT

FINGERING ON KEYBOARD INSTRUMENTS

Yildiz Cicek SIVRI
Department of Music

Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, Jun 2019

Supervisor: Assoc. Prof. Burak BASMACIOGLU

In this study, the use of fingering which have changed with the development of
keyboard instruments and their evolutionary processes are examined and their
importance in the interpretation of the work is explained. Since fingering, which have
been discussed throughout history as a variable field, affects not only the technique but
also articulation and phrasing, the importance of fingering in both technical and musical
terms is taken as a basis. This study consists of two chapters. In the first chapter, the
keyboard instruments are explained and in the second part, the historical processes of
fingerings are mentioned in the direction of different schools and composers. In this
study, in order to perform the works in a way that coincides with the period they were
written in, all the different fingering approaches from the non-legato to the legato style

are given.

Keywords: Keyboard Instruments, Fingering, Keyboard, Finger, Number.
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GIRIS

Klavyeli ¢algilar tarihinde eserler yorumlanirken hangi parmagin kullanilmasi
gerektigi her zaman tartisilan 6nemli konulardan biri olmus, 1500°1i yillardan itibaren
bu konu tlizerine onlarca metot ve kitap yazilmistir. Parmaklarin, iyi ve kotii olmak
tizere ayristirilarak kategorize edildigi ilk metotlardan itibaren parmak kullanimi,
eserlerin iceriklerine gore degisime ugramis ve icinde bulunduklari zamanin
parametrelerine uyum saglayarak yeniden yapilandirilmistir. Calgi ve stile gore
farkliliklar gosteren parmak kullanimi, ozellikle 16. yilizyildan itibaren belli kurallara
oturtulmaya ¢alisilmis ve ileriki zamanlarda klavyeli c¢algilarin gelismesi ve
repertuvarin teknik agidan ulastigi zorluk nedeniyle, sistematigi olan ciddi bir disipline
donligmistiir. Biitiin parmaklarin esit 6l¢iide bagimsiz ve gii¢lii olmasini amaglayan bu
disiplinde pek ¢ok egzersiz ve galisma iiretilirken, modern piyanonun sagladigi yiiksek
hacimli ses, klavye teknigini gelistirmeye yonelik yeni fikirlere ilham kaynagi olmustur.
Bunun yani sira, parmaklar arasindaki anatomik farkliliklarin kesfiyle, her bir parmagin
farkli ses ¢ikarabilme 6zelliginin bilincine varilmasi da romantik teknigin gelismesine
yol agmis ve klasik teknigin parmak numaralariyla ilgili deger yargilarini bir hayli
sarsmistir. Bu sarsici etkinin en 6nemli mimart olan Frederic Chopin, eserlerini,
kendisiyle beraber ortaya c¢ikan romantik teknigin parametrelerine gore olusturmus ve
her bir parmagin kendine 6zgii tinilar {izerinden yola ¢ikarak, bambaska bir parmak

sistemi ortaya koymustur.

Calgi tekniginde biiyiik rolii olan parmak numaralarinin miizikte ciimlelemeyi,
ritmi, stili ve teknigi, dolayisiyla ortaya ¢ikan tintyr degistirdigi goriilmektedir. Klavyeli
calgilarin gelismesi ve tarih boyunca donemlerin getirdigi stil farkliliklart ile parmak
numaralari da degisiklik gostermistir. Sadece calgidan calgiya, donemden déneme,
iilkeden tilkeye degil, ayn1 ¢agda yasamis olsalar bile, besteciden besteciye de parmak
numaralarinin degiskenlik gosterdigi goriilmiistiir. Ilerleyen yiizyillarda bestecilerin
yazdiklarina ek olarak, pek ¢ok nota yayimcisinin eserlere parmak numaralari ekledigi
ve miizisyenlerin gerek urtext yayimlardaki orijinal parmaklarini, gerek editorlerin
onerilerini, gerekse kendi numaralarin1 kullandiklart goriilmektedir. Parmak numaralari
teknigin ayrilmaz bir pargasidir; dogru belirlenmedigi takdirde pek ¢ok teknik sorunu
beraberinde getirmekte ve potansiyelin altinda bir performans goéstermeye sebep

olmaktadir.



Bir notaya getirilebilecek parmaklar icin pek cok olasilik olabilir. En iyi
parmak numarasi ¢oziimleri fiziksel ve miizikal kontekste bakilarak bulunabilir. Avug
ici, bilek, onkol ve dirsek, fiziksel kontekste Ornek olarak verilebilir ve parmak
hareketleri dogrultusunda yonetilir. Parmak numaralari, sadece fiziksel ve teknik
kolayliklar saglamakla kalmaz, miizikal kontekst baglaminda miizigin climle yapisina
151k tutarak daha iyi anlagilmasim da saglar. Ornegin, Barok Dénem’de yazilmus bir
eserdeki parmak numaralari; artikiilasyon, baglar, climleleme gibi unsurlarla ilgili
onemli bilgiler de verir. Bu da eser yapilarinin daha iyi anlasilmasina ve haklarinda
fikir edinilebilmesine olanak saglayarak, miizisyenlere, donemlerin stillerini dogru icra
etme sansi verir. Her ne kadar bu durum miizisyenler i¢in tercih meselesi haline gelmis
ve tartisilan bir konu olsa da, eski kaynaklarin ve eski parmak numaralarinin
miizisyenler i¢in 6nemli bir bilgi kaynagi oldugu gercegi yadsinamaz. Sadece kolay ve
hizli ¢alabilmeyi amaglayarak secilen parmak numaralari, bestecinin asil istedigini goz
ard1 etmeye sebep olabilir. Dolayisiyla, klavyeli galgilar1 ¢alan herkes i¢in bu konu

biiylik 6nem arz etmektedir.

Bu c¢alismanin yapilmasinda amag, teknik diizeyi ne olursa olsun, klavyeli
calgilar1 ¢alan her miizisyen, egitimci ve 6grenciye, Ozellikle de piyanistlere, parmak
numaralar ve tarihsel siirecleri hakkinda bilgi edinebilecekleri bir kaynak sunabilmek
ve miizikalite acisindan parmak numaralarinin 6nemine dikkat ¢ekmektir. Yapilan
literatiir taramalarinda, Tiirkiye’de bu konu hakkinda su ana kadar yapilmis herhangi
bir aragtirmaya rastlanmamustir. Ayrica konuya ait basvuru kaynaklarinin yabanci
dillerde de ¢ok az sayida oldugu gorilmektedir. Hem konunun 6nemini, hem de
Tirkce kaynak yetersizligini goz Oniinde bulundurdugumuzda, konuyla ilgili

calismaya ciddi anlamda gereksinim duyulmakta oldugu goriilmektedir.

Tiim bu baglamlar ele alindiginda, bu ¢alismada, klavyeli calgilarda parmak
numarast kullaniminin ve gecirdigi evrimsel siireclerin incelemesi ve analizi yapilarak
eser yorumu igindeki onemi anlatilmaktadir. Tez iki boliimden olusmakta olup, ilk
boliimde klavyeli calgilar anlatilirken ikinci boliimde parmak numaralarinin tarihsel

stireclerine farkli ekoller ve besteciler dogrultusunda deginilmektedir.



BIiRINCi BOLUM

1. KLAVYELI CALGILAR

Klavyeli calgilarda parmak numaralarinin tarihini incelemek ve gelisim
stireclerini gozlemleyebilmek igin galgilarin taninmasi gerekmektedir. Bu galgilarin ve
ilk piyano oOrneklerinin yapilart modern piyanodan c¢ok farkli oldugundan calma
teknikleri de biiyiik farkliliklar gostermistir. Gerek o donemin miizik stili ve climle
yapisi, gerekse calgilardaki teknik farkliliklar, parmak numaralarinin kullaniminin geg
tekniklerden farkli olmasini saglamistir. Calgilarin gosterdigi farkliliklara 6rnek olarak
tekrarlanan notalarda kullanilan parmaklarin ¢algidan c¢algiya nasil farklilik gosterdigi
verilebilir. Modern piyanoda legato calmanin en iyi yolu ayni parmagi kullanmaktan
gecerken, staccato ¢almak igin parmaklart degistirmek gerekir. Ancak org ve klavsende
bunun tam tersi olmaktadir. Bu g¢algilarda legato calmanin yolu parmaklar
degistirmekten gecer (Veroli, 2016, s. 67). Ciinkii ilk parmak tustan kalkarken ikincisi
tusa tekrar basabilmektedir. Non-legato calabilmek i¢inse ayni parmagi kullanmak

gerekmektedir. Bunun sebebi de tekrar basmadan 6nce biraz zaman gegiyor olmasidir.

Piyano, Klasik Donem’in ardindan hizla yayginlasmistir ve dogal olarak ¢alma
teknigindeki bircok yenilik piyano lizerinde gerceklesmistir. Ancak parmak tekniginin
gelisimini daha iyi anlamak agisindan ailenin 6nceki 6nemli iyeleri olan org, klavikord
ve klavsenin de incelenmesi ve bu ¢algilarin tarihi gelisiminin gézden gegirilmesi

faydal1 olacaktir.

Timpanon ve psalterion adli calgilar 12. yiizyilda Asya’dan Avrupa’ya
gelmiglerdir. S6z konusu ¢algilar 15. yiizyila dogru gelistirilmis ve bu calgilara bir
mekanizma eklenmistir. Bu mekanizma sayesinde elle dokunularak ¢alinan tellerden,
klavye araciligiyla ses elde edilebilmistir. Bu sekilde gelisen timpanonun yeni adi
klavikord, psalterionunki ise klavsenin bir tiirii olan epinet olmustur. 15. yilizyildan 6nce
klavyenin ilkel drnekleri orgda goriilmiis, o ¢aga kadar orgun tekelinde olmustur (Say,

2005, Cilt 3, 5.54).



1.1. Org

Org tiim ¢algilarin en karmasik olanidir. Orgun mekanizmasi konsol, klavyeler,
ses se¢imini saglayan digme veya Kkollar, klavye ve boru takimlarinin uyumlu
caligmasini saglayan arabirimler, hava odaciklar1 ve basingh hava iireten bir sistemden
olusur. Bir orgda eller icin ¢esitli sayilarda klavye ve biiyiikligine bagli olarak
ayaklarla kullanilan bir pedal klavyesi de bulunabilir.

Diger klavyeli calgilarin aksine orgda, ses tellerden iiretilmez, bunun yerine
iiflemeli ¢algilardakine benzer bir teknik kullanilir. Ses, havanin koriikle verilerek tahta
ve metal borulardan gecmesi ve hava siitunlarini titretmesiyle ortaya ¢ikar. Eskiden bu
hava, insan giiciiyle verilirken, zamanla elektrik motorunun bulunmasiyla insan giicii
olmadan calinabilir olmustur. Cikan sesler tuslar basili tutuldugu siirece uzar, tusa
basma siddeti sesin girliiglinii etkilemez; ses giirligii borularin yapisina ve hava

basincina baglhdir.

Yukarida kisaca deginilen 6zelliklerinden anlasildig: {izere orgun mekanizmast
da, bu galgi ile yapilan miizik de piyanodan oldukga farklidir. Org sadece parmaklarin
degil, ayaklarin da kullanildigi ve ellerle ¢ok sayida diigmenin kontrol edildigi bir
klavyeli ¢algidir. Sesleri uzar, ses karakterleri ¢ok farklidir ve nefesli bir ¢algidir ancak
en eski klavyeli ¢algi olmasi sebebiyle parmak numaralar1 ve parmak teknigiyle ilgili ilk
caligmalar org lizerinde yapilmis, ilk metotlar org i¢in yazilmistir. Yani eski donemin
klavyeli ¢algi tekniginin temelleri orgla atilmis ve bu gelenek diger calgilara da
yanstyarak devam etmistir. Eski donemdeki org ekollerinin ve ¢ok sayidaki {inlii
orgcunun klavyeli ¢algi teknigine katkisi ¢ok biiyliktiir. Bu sebeple eski donemde org
icin tlretilmis metotlar1 ve tezleri incelemek, donemin parmak numaralarini ve teknigini

anlamaya 151k tutacaktir.

1.2. Klavikord

Bilinen en eski telli-klavyeli galgi olan, 14. yilizyil baslarinda monokordun
gelismesiyle olusan klavikord, mekanizmasi ile modern piyanodan oldukca farklidir
ancak bir diger yandan da mekanizmasi sebebiyle piyanonun asil atasi olan g¢algidir.
Genellikle dikdortgen biciminde, birbirlerinden uzunluk ya da kisalik olarak farklar

olmayan metal telleri ve onlarin sagladigi ses sayisi kadar tusu olan klavyeli bir ¢algidir.
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Kasasinin sagindaki akort ¢ivilerinden baglayan teller, ses tahtasi iizerine oturtulmus bir
ya da daha fazla koprii iizerinden gegerek soldaki kavrama pimlerine baglanir ve tipki
diger klavyeli ¢algilarda oldugu gibi sesler, saga gittikce tizlesir, sola gittikce peslesir.
Klavsene benzeyen ancak mekanizmasi klavsen gibi ¢ekmeli olmayan, piyano gibi
vurmali olan klavikordda, tusa basildiginda tele vuran mizrap (piring ¢ubuk), teli
titrestirerek ses ¢ikmasini saglar. Ses genisligi 3.5 ile 5 oktav arasindadir. Boyutlari

piyano ve klavsene oranla ¢ok daha kiiciiktiir ve liretimi olduk¢a ekonomiktir.

Ilk 6rnekleri 15. yiizyilda iiretilmis olan klavikordda, bir telden, uzunluguna
bagl olarak ve farkli noktalardan teli susturarak, 2, 3, 4 ses elde edilebilmistir. Teli
susturmal1 bu siiregte klavikorda bagli ¢alma manasina gelen gebungen denmistir. 16.
yiizyll sonu ve 17. yiizyil basinda oldukga gelistirilmis olan klavikord doneminin en
popiiler ¢algis1 olmustur. Pianofortenin icadindan sonra bile, ifadeli sesi, ekonomikligi
ve portatifligi sayesinde popiilerligini korumustur. Fiyatinin ucuz olusundan otiirii

doneminde “fakirin klavyesi” olarak adlandirilmistir.

Sesin tanjant yardimiyla titrestirilerek elde edildigi bir sistemi olan
klavikordda, klavsenin aksine niians yapilabilmektedir. Diger bir ifadeyle, ¢alan kiginin
dokunus hassasiyetini yansitabilmekte, crescendo ve diminuendo yapabilmeyi miimkiin
kilmaktadir. Hatta bu ¢algida bebung (klavikordda yapilan vibratoya verilen ad) denilen
bir etki yaratmak bile miimkiin olmustur. Bu olanaklariyla onu diger klavyeli
calgilardan ayiran Ozelligi, ifadeli ¢alabilmeyi miimkiin kilmasi, olumsuz yani ise
sesinin ¢ok yetersiz ¢ikiyor olmasidir. Bunun sebebi, telin metal ¢ubukla (tanjant) koprii
arasinda kalan sagdaki (uzun) boliimii titresirken; soldaki (kisa) boliimiin sesinin, tele
bastirilan kegeler yardimiyla susturulmasidir. Ayrica tanjant, telle kontak halinde
kaldigindan, telin titresimini de Onleyerek, calginin sesinin zayif ¢ikmasina neden
olmustur. Bu bakimdan klavikordun sesi piyano kadar gii¢lii degildir. Oda miizigiyle
birlikte ¢alindiginda sesini duymak pek miimkiin olmaz. Solo ¢alindigindaysa ancak
kiiglik bir odanin igerisinde duyulabilecek kadar sese sahiptir. Klavikordun aksine
piyanoda tellere tanjant yerine kiigiik ¢ekicler vurdugundan ve telin timiini

titrestirdiginden, daha gii¢lii bir ses ¢ikmaktadir.

18. yiizyilda 6zellikle Almanya’da yayginlasan klavikordu J.S. Bach ve W.A.
Mozart gibi besteciler zaman zaman 6teki calgilara yeglemislerdir. Adi gegen besteciler,

klavikord i¢in yazdiklar1 pargalarla ¢alginin solo miizik alaninda 6nem kazanmasini
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saglamislardir. Ote yandan C. P. E. Bach, “Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu
spielen” (Klavye ¢alma sanati lizerine deneme) adli tezinde klavikorda yer vermistir. L.
van Beethoven da duygulu ses tonlar1 ve anlatim giicii agisindan klavikordu klavyeli

calgilarin en gii¢liisii saymustir.

1.3. Klavsen

Klavsen, santurun mekaniklesmis hali de denilebilecek, kanat sekilli bir ¢algidir.
Her tusun calistirdigi bir mekanizma vardir ve bu mekanizmanin ucunda duran
mizraplarin telleri ¢ekmesiyle ses elde edilir. Elde edilen ses olduk¢a mekaniktir.
Mizraplarin teli her defasinda ayni kuvvetle ¢cekmesi sebebiyle tiim sesler ayn1 siddette
duyulur. Bu calgiya dair en eski bilgi, clavicembalum adiyla anildigir 1397 tarihli bir

yaziya dayanir. Ik 5nemli klavsen yapimcilarina ev sahipligi yapan iilke ise Italya’dir.

Klavsenle ayni sinifa giren, daha kiigiik boyutlu ve mizraph ¢algilar da vardir:
Virginal ve spinet. Virginalde tek bir klavye ve her tus i¢in yalnizca tek bir tel vardir.
Virginali Klavikordla benzer fakat klavsenle farkli kilan 6zellikler ise, ses tahtasinin
dikdortgen seklinde olmasi, iki kopriisii olmas1 ve ayni zamanda tellerinin klavyeye
paralel olmasidir. Virginal isminin o dénemde gen¢ kadmlarin siklikla ¢almasindan
otiirll bu sekilde isimlendirildigi yaygin olarak kabul edilen bir goriistiir. Calginin tarihi
ve repertuvart agisindan en biliylk Onemi tasiyan c¢alismalar 17. ylizyildaki
virginalistlerin eserleridir. Bu eserlerin toplamalarindan olusan kitaplarin bazilari,
“Fitzwilliam Virginal Book” (Fitzwilliam Virginal Kitab1), “My Ladye Nevill’s Book”
(Ladye Nevill Kitabim) ve “Benjamin Cossyns Virginal Book” (Benjamin Cossyns
Virginal Kitabi)dir.

Spinette de her tus igin tek tel vardir ve genellikle tek klavyelidir. Virginalden
farki, ses tahtasinin kanat seklinde olmasidir. Teller, ¢ogunlukla Klavyeye ¢apraz
durmaktadir. Spinetin agirlikli olarak kullanildigr {ilke Fransa, virginalin ise

Ingiltere’dir.

Zamanla, klavsenin kiigiik formlar1 olan virginal ve spinetin sesleri az kaldigi
icin daha yiiksek ses ihtiyact dogmustur. Bu durum spinetlerin kanat sekilli daha genis

yapilara doniismesini saglamis ve klavsen olusmustur. Virginal ve spinetin aksine,



klavsende birden fazla klavye ve dolayisiyla her bir ses i¢in birden fazla tel bulunabilir.
Nadiren de olsa ti¢ ve dort klavyeli klavsenler de gorilebilir. Ses tahtasinin
genislemesiyle daha uzun tellere sahip olan klavsenle, daha fazla ses elde edilmistir.
Baglarda fazla mekanik duyulan ve kulak tirmalayan ses renginden kurtulabilmek igin
farkli diizeneklerin kullanildig1 calgilar tretilmistir. 15. yilizyilda, yeni diizenekler
eklenen ¢alg1 biliyliik miktarda iyilesme gostermistir. Takip eden yiizyillarda daha da

gelistirilmis ve tel sayilar artirilmistir.

Klavsen, 17. yiizyilda Avrupa’nin en popiiler c¢algisi olmustur. Jacques
Champion de Chambonniéres (1601-1672), Louis Couperin (1626-1661), Jean-Philippe
Rameau (1683-1764) ve Frangois Couperin (1668-1733) gibi besteciler Fransiz Klavsen
Okulu'nu olusturmuslardir. Klavsen, donemiyle, yani Barok Donem’le ayrilmaz bir
biitiin olmustur. Ciinkii ¢algi bu donemde basrol oynamistir. Miizik ve ¢algr tamamen
birbirine gore sekillenmistir. Klavsenle gelen siirekli bas teknigi, 0 donemde dogaglama
sanatin1 list diizeye tagimis, istenildigi kadar ses basma oOzgiirliigiinii saglamistir.
Barok’tan sonra gelen ve daha yalin bir dile ihtiyag duyan Klasik donemle birlikte bu

Ozglirlik bitmistir.

1.4. Piyano

Klavsendeki miizikal imkanlarin kisitliligi, ifade yoksunlugu ve daha yiiksek ses
ithtiyaci, klavsenin mekanizmasinin degistirilmesi ve klavyenin teke diisiiriilmesi ile
fortepiyanoyu ortaya cikarmistir. Klavikord ve klavsenin soyundan gelen piyano,

1711°de Cristofori tarafindan icat edilmistir ve ilk piyanolara fortepiano denmistir.

Isminden de anlasilacag: iizere forte ve piano ¢almaya, dahasi her tiirlii niians
yapmaya olanak saglayan ve ses tonu oldukca yliksek cikabilen bu ¢algi, klavyeli ¢algi
mekanizmasin1 doruk noktasina ulagtirmigtir. Klavsenin aksine, sesin telin mizrapla
cekilmesiyle degil, 6niinde kegeler olan ahsap tokmaklarla tellere alttan vurulmasiyla
elde edildigi piyanoda, pedallar yardimiyla sesleri uzatabilmek ve bagh (legato)

calabilmek de miimkiin olmustur.

Daha biiylik salonlarda ve konser salonlarinda sesini duyurabilen bu calgi

kuyruklu ve olduk¢a biliylik olmustur. Kuyruk boyu uzadik¢a tellerin de boyu



uzayabilmekte ve daha yiiksek ses elde edilebilmektedir. Teller yatay ve klavyeye dik
konumda konuslandirilmig, tusa veya sagdaki uzatma pedalina basildigi siirece
susturucu teli susturmadigindan sesler uzatilabilmistir. Zamanla gelisim gosteren ¢ift
masali mekanizma, piyanonun teknik gelisimine yarar saglamistir. Pedallarin gelisimi
ise piyano miizigine yeni bir renk kazandirmistir. Tim bu gelismeler teknigin de
gelismesini saglayarak virtiiozite tekniginde 6nemli bir gelisme saglamistir. Degisen

renkler ve gelisen teknikle tiretilen besteler, parmak numaralarini da etkilemistir.



IKIiNCi BOLUM

2. PARMAK NUMARALARININ TARIHSEL SURECLERI

Tarih boyunca klavyeli c¢algilarda pek ¢ok farkli parmak numarasi sistemi
kullanilmigtir. Eski sistemlerde bagparmaga 0, isaret parmagina 1, orta parmaga 2,
yiiziik parmagina 3 ve ser¢e parmaga 4 gelirken, 18. ylizyildan beri kullanilmakta olan
modern sistemde ayni parmaklara sirasiyla 1, 2, 3, 4 ve 5 gelir. Parmak numaralarinin
degisim evrelerinde degisik sistemler de kullanilmis fakat yayginlasmamistir. Ornegin
A. Scarlatti’nin parmak numarasi yerine sekiller kullandig1 goriilmektedir (Bkz. Sekil

2.1). Bu yazida parmak numaralart modern sistemi temel alarak kullanilacaktir.

(These are very likely drawings from Scarlattis own hands.)
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Sekil 2.1. A. Scarlatti, “Toccata Primo” (Shedlock, J.S. (1843-1919).s. 7.)



Klavye iizerinde bir tusa basilacagi zaman hangi elin calacagi belliyse, tek bir
notay1 calarken bile calan kisinin parmak sayis1 kadar ihtimal vardir. Ancak, bir pasaj
ele alindiginda her bir notanin 6ncesi ve sonrasi da hesaba katilmalidir. Dolayisiyla
parmak numaralarin1 belirlerken, calinan pasaja bagli olarak c¢ok sayida olasilik
mevcuttur. Bu olasiliklarin her biri pasajin karakterini farkli bir sekilde etkileyecektir.
Bu sebeplerle, parmak numaralari, erken c¢aglardan itibaren klavye teknigi igin ¢ok
onemli ve tartismali bir konu olmustur. Uzunca bir siire parmaklar, gii¢lii ya da zayif
oluslarina gore “iyi” veya “kotii” olarak adlandirilmis ve ayrilmistir. Metrik olarak
onemli ya da Onemsiz kabul edilen, yani giiclii veya zayif zamanlara denk gelen
notalara gore kullanilmistir. Giligli zamanlara iyi, zayif zamanlara kotii goriilen
parmaklar getirilmistir ve bu durum ciimleleme ve artikiilasyonda oldukg¢a etkili
olmustur. Uflemeli galgilarda dilin ve yayli sazlarda arsenin kullanimima benzer olarak
klavyeli calgilarda parmak numaralari, erken klavyeli c¢algi yorumcularinin denemis

oldugu gibi, artikiilasyonu ortaya ¢ikarabilir. Déneme ait parmak numaralariyla farkli

cografi bolgelerin stil farkliliklar1 da anlasilabilir (Bae, tarihsiz, s.1).

Klavyeli calgilarin gelismesinin, farkli ekollerin ve miizikal dénemlerin getirdigi
stil farkliliklariin etkisi ile parmak numaralar1 da degiskenlik gostermistir. Parmak
numaralart ve ¢alis teknigi hakkindaki fikirler, modern zamanlara kadar siirekli olarak

degiskenlik ve farklilik gostermis, yeni metotlar tiiremistir.

2.1. 1750 Oncesi Kaynaklar

16, 17 ve 18. yiizyillarda klavyeli ¢algilarda kullanilan parmak numaralari daha
sonralar1 oldugundan olduk¢a farklidir. Modern piyano tekniginin zayif parmaklari
giiclendirmeyi, tim parmaklarin ayni esitlikte olmasini amaclayan teknik algisi bu
donemin diisiincesiyle olduk¢a zittir. Bu nedenle gii¢lii parmaklar gii¢lii notalar
calmada, zayif parmaklarsa zayif vuruslardaki zayif notalar1 calmada kullanilmastir.
Kimi kaynaklarda 2 ve 4, kimi kaynaklardaysa 1 ve 3 gii¢lii parmaklar olarak
gosterilmistir (Vapaavuori ve Hynninen, tarihsiz, s.104). Genel olarak 2, 3 ve 4.
parmaklar siklikla kullanilirken, 1 ve 5 nadiren kullanilmistir. Buna sebep olarak pek
cok faktor gosterilebilir. Ornegin, o donem yaygm bir {islup olan non-legato ¢alis,

parmak numarasi tekniklerini derinden etkilemistir. Donemin telli-klavyeli ¢algilarinin
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yapisal degisiklikleri de bu etkenlerden biridir. Donemin ¢algilarinda tuslarin
boyutlarinin daha kii¢iikk olmasi bu etkenlere bir 6rnek niteligindedir. Bu ¢algilarin
kendilerine 6zgli olanaklar1 miizigin yapisini, dolayisiyla parmak numaralarini biiytlik

Olctlide etkilemis ve degistirmistir.

Yine erken doneme ait bazi genel “parmak kurallar1” vardir. Bu kurallar arasinda
zayif parmak, pozisyon degistirme sayisi, ikili parmak, aralik ve akorlarda parmak
secimi, Siyah tus tizerinde 4. parmak Ve siyah tus tizerinde kisa parmak kurallar1 bulunur
(Clarke, 2016). Bu kurallar, donemin bestecileri ve egitmenleri tarafindan belirlenmis
ve benimsenmis olan ¢alis tekniklerinin bir yansimasidir. Ulkeden iilkeye ve besteciden
besteciye degisiklik gosterebilir. Zayif parmak kurali yukarida da bahsi gectigi iizere,
zayif vuruslara, zayif oldugu diisiiniilen parmaklarin getirilmesidir. Ikili parmak kurali,
bir pasajin i¢indeki notalar1 ikili gruplar halinde, ayni iki parmagi kullanarak
calinmasidir. Ancak, hangi iki parmagm kullanilmas1 gerektigi konusunda farkli
goriigler oldugu icin bu da kurallastirilmis ve her besteci kendi kurallarini belirtmistir.
Ayni sekilde aralik ve akorlarda parmak se¢imi besteciden besteciye farkli olmus ve
kurallastirilmistir. Siyah tus lizerinde 4. parmak ve kisa parmak kullanimina dair de baz

kisitlamalar getirilmis ve bu konuda da bazi kurallar konulmustur.

Erken donem miizikleri diger donem miiziklerinden daha fazla Ozgiirliige
sahiptir. Klasik Donem’den itibaren besteciler, yorumcudan istediklerini notaya
yazmaya baslamiglardir ve modern donemlerde bu durum oldukg¢a ayrintili bir boyuta
ulagsmigtir. Notaya bagli kalma gelenegi ortaya ¢ikmis ve yazilandan farkli sekilde
calmak miimkiin olmamaya baglamigtir. Ancak erken dénem miiziklerinde notaya bagl
kalma gelenegi olmadig1 gibi, bestecilerin notlarina da ¢ok az rastlanir. Buna ek olarak,
donemin miizik anlayisinda, notaya eklenebilen notalar, tekrarlarda yapilan
dogaclamalar ve ritimde uygulanan esitsizlik de vardir. Dolayisiyla, erken donem
miiziklerini icra etmek renk, artikiilasyon, parmak numarasi ve performansin diger
yonleri hakkinda, diger donemlere kiyasla daha fazla bilgi sahibi olmay: gerektirir.
Ozellikle parmak numarasi, dogru segildiginde artikiilasyon uygulamayi, ciimlelemeyi
ve siisleme yapmayi kolaylastirabilen bir unsurdur. Dogru parmak numaralari nabzi ve
oOl¢iiyli daha iyi hissetmeye de yardimci olabilir. Ronesans veya Barok Donem’e ait bir
eserde uygun parmak numaralari kullanildiginda, eserin stile uygun icra edilme ihtimali

¢ok daha yiiksek olur. Bazi piyanistler besteciye ait orijinal numaralarin ve o doneme ait
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teknik kurallarin modern piyano teknigine hi¢ uymadigini diisiinmektedir. Yazilan
parmak numaralarini bire bir ayni sekilde kullanmak gerekmese de, bestecinin yazmis
oldugu parmak numaralarin1 incelemek ve c¢alismak, bestecinin amacini anlayabilmek
hususunda ¢ok yardimci olur. Burada 6nemli olan, neden o numaralarin kullanildigini
anlayabilmektir. Orijinal parmak numaralart miizikal bir rehber olarak diisiintilebilir,
clinkii bestecinin yaratmak istedigi etkiyi anlamanin ve gostermenin yolu bu parmaklari
incelemekten geger. Bestecilerin fikirlerini, ait olduklar1 donemin stil yapisim1 ve ekol
farkliliklarin1 anlayabilmek igin ¢agdaslarinin yazmis oldugu c¢alismalarda belirtilen
kurallar da ¢ok Onemlidir ve Onerilen parmak numaralariyla birlikte bu kurallar da
dikkate alinarak kullanilabilir (Chai, 2016, s$.13). Yine de, doneme ait parmak
numaralarini kullanmak, kendi iginde tutarsiz ve geliskili olabilir ve bu nedenle iyi bir
tecriibe sahibi olmayi gerektirir (Bae, tarihsiz, s.1). Erken dénem klavyeli c¢algi
miiziginde pek ¢ok ekol ve hepsinin kendine ait parmak numarasi gelenegi vardir. Tiim
bu farkli goriislere ragmen, bu konudaki genel fikrin altini ¢izebilmek, parmak

kullanimina dair genel {islubu anlayabilmek miimkiindiir (http-1).

2.1.1. Alman kaynaklar

Eski miizikte parmak numaralarinin kdkeni Hans (Johannes) Buchner von
Constanz (1483-1538) ve Elias Nikolaus Ammerbach’a (1530-1597) dayanmaktadir.
Alman ekolii, 17. yiizyil baslarina kadar Ammerbach ve G.Diruta’nin, C.Erbach’in eseri
Ricercar’dan ornek alarak tercih ettikleri parmak kurallarinin etkisi altinda kalmistir
(Ferran, 2009, s.4). Ote yandan Jan Pieterson Sweelinck (1562-1621), kuzey Alman org
ekoliiniin  kurulmasina yardim etmis, Ogrencileri Jacob Praetorius Il, Heinrich
Scheidemann, Paul Siefert, Melchior Schildt, Samuel ve Gottfried Scheidt bu okulu

olusturmus ve onun parmak numarasi kurallarin1 benimsemislerdir.

Alman besteci ve orgcu Buchner, Paul Hofthaimer’in (1469-1537) 6grencisidir.
Buchner’in “Abschrifft M. Hansen von Constanz, des wyt [sic] Beriempten Organisten
Fundament Buch sinen [sic] Kinden Verlosse” (Orgcularin Temel Kitabi, 1551) kitab1
klavyeli ¢algilar i¢in parmak numaralari hakkinda bilgi veren en eski kaynaktir.
Muhtemelen 1526 civarlarinda yazilmis olan kitap, 1551 yilinda Christoph Piperinus

tarafindan hazirlanmis, Latince ve Almanca dillerinde 3 el yazmasi olarak sonraki
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caglara kalmistir. Fundament Buch’un birinci bdliimiinde, parmak numaralari i¢in bir
dizi kural ve Alman org tablatiirlinde parmak numaralarina 6rnek teskil eden {i¢ sesli
olarak diizenlenmis bir ilahi yer alir. Vermis oldugu parmak teknikleri pek c¢ok istisna
icerdiginden, Buchner, kitabin girisinde bu tekniklerin hayli karmasik oldugunu kabul
eder. Parmak numaralarinin 6nemini ise sOyle belirtir: “Notalara dogru parmakla
basilmadig takdirde, ¢alis degeri ciddi anlamda kaybedilebilir. Dogru parmak kullanimi
melodiye harika bir liituf ve nese katar (Lindley, 1993, s.42).”

Tablo 2.1. Buchner, “Fundament Buch ”, gamlar i¢in parmak numaralar

Cikici Inici
Sag el 2323 4343
Sol el 43 43 2323

Fundamentum’da verilen Orneklerde 1 ve 5’in kullanimindan kacildigi
goriiliir. Bilinen en eski kurallar 6rnekte verilmistir (Bkz. Sekil 2.2). Buchner, erken
klavyeli ¢algi metodu yazan pek ¢ok diger besteci gibi modern parmak sistemini
kullanmamistir. Bazi istisnalar disinda Buchner’e gore 3 zayif parmak, 2 ve 4 ise
gliclii parmaklar olmustur. 3. parmagi mordan olan biitiin notalarda, zayif zamana
gelen dortliik, sekizlik ve on altiliklarda, bazen de zayif ya da giiclii zamana gelebilen
ikiliklerde kullanmistir (Bkz: Sekil 2.3). “2 ve 4’1 giiclii zamanlarda kullanin. Sag
elin ¢ikict ve sol elin inici pasajlarinda 23 23, sag elin inici ve sol elin ¢ikici oldugu
pasajlarda ise 43 43 kullanin.” demistir (Buchner ve Schmidt, 1974). Ek olarak 3’lii
araliklarda 2-4, 5’li ve 6’1 araliklarda 2-5, oktavlarda 1-5 kullanimini Onermistir
(Bkz: Sekil 2.3, 2.4).
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Sekil 2.2. Buchner, “Fundament Buch”, izl pasajlar icin verdigi kurallarin bazilart
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Sekil 2.4. Buchner, “Quem terra pontus”, 5. ve 6. dl¢ii

Buchner, ¢alismasinin sonunda “Quem Terra Pontus™u parmak numaralariyla
birlikte vermistir (Crandall, 2008, s.54). Ne var ki Buchner’in burada verdigi bazi
parmak numaralarina uymak hayli zordur (Bkz. Sekil 2.5). Kitapta verilen kurallar,
parmak gegcisleri hakkinda ayrintili bilgi icermemekle birlikte, verilen 6rneklerin bir

analizi, modern donem standartlarina gore alisilmamis el pozisyonlar1 igerir.
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Sekil 2.5. Buchner, “Quem terra pontus ”(Crandall, 2008, s.54)

Howard Ferguson ve Kimberly Marshall’mn da goriisleri bu yondedir. Ornegin 5.
dlgiide sol elde atlayan parmak oldukca tuhaftir. Iki usta da, partisyonda yazan parmak

numaralarima uyuldugunda notalarin kendi degerinden daha kisa tutulmasi gerektigi
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konusunda hemfikir olmustur. Marshall yazilan numaralarin bazi olumlu yonlerini de
vurgulanugtir: “Ust ses partisinde ayni sese sirastyla farkli parmaklarla basmak,
yapilandirilmis bir legato olusmasini ve “cantus firmus”un (Kontrpuanla yazilmis bir
parcaya biitiinliiglinii veren ana ezgi) ortaya ¢ikmasini saglar (Nicholas ve Webber,
1999, s.114).” Diger yandan, Buchner’in ezgide siisleme olan notalarda 3. parmagi
kullandigimi gérmek hayli ilgingtir. Buchner bu tarz siislemelerde, alttaki nota siirekli
calinirken trilin {ist sesten alinmasin1 6nermistir. Bu efekt, Marshall’in tanimiyla uzun
notalarda etkili bir titresim sesi yaratma efektidir (Leupold ve Johnson, 1994, s.18). Her
ne kadar sekilde 3. parmak kullanilmis olsa da, 2. parmak siislemelerde daha faal olarak
islem gormektedir (Bae, Tarihsiz, s.3).

Alman orgcu Elias Nikolaus Ammerbach da (1530-1579), 1571°de Leipzig’de
“Orgel oder Instrument Tabulatur” (Org ya da Tab Calgisi) adli kitabin1 yayimlamaistir.
Bu kitap, Almanya’da basilmis en eski org miizigi kitabidir. Daha sonra egzersizleri
revize etmis oldugu versiyonu, 1583’de Niirnberg’de yayimlanmistir. Her iki kitap da
esasen Liitherien Kkoral ezgilerinin ve danslarinin antolojisi niteligindedir ve g¢esitli
eserlerin transkripsiyonlarin1 igerir. Kolorist besteciler grubuna dahil edilen
Ammerbach, klavye igin tablatiir sistemini gelistirmistir. Bu sistem sonralar1 nota
yazisinda yukariya konumlandirilmis ritmik sembollerin seslerini belirtmek icin

kullanilmistir.

Ammerbach, kitabinin 6nsdziinde parmak numaralarina ait bazi kurallardan
bahsetmis, ardindan egzersizler vermistir. Ancak bu talimatlar1 anlatan metinlerden ¢ok
egzersiz bulunmaktadir. Ciinkii Ammerbach, parmak numaralarinin karmasikliginin,
uzun sOzlii agiklamalar igin uygun olmadigini fark etmistir ve bunu su sekilde
belirtmistir: “Parmak numaras1 uygulamasi kurallar araciligiyla agiklanamaz. Ben bu
kurallar1 bagka bir yolla ve stille kolayca anlasilacak orneklerle vermek istiyorum

(Ammerbach, 1571, 5.189).”

Tablo 2.2. Ammerbach’in gamlar igin vermis oldugu parmak numaralar

Cikici Inici
Sag el 2323 432 32 32
Sol el 4321 2323
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Ammerbach’in  parmak numaralart i¢in kurdugu sistem Buchner’inkiyle
benzerdir. Iki usta da gecisli parmak sistemini kullanmis, 2 ve 4’ii giiclii parmaklar
olarak gérmiislerdir. Ammerbach, Buchner’den farkli olarak sol elin ¢ikici dizilerinde,
si bemolde bile, bagparmagi da kullanmistir (O doneme ait diger Alman kaynaklarda
sag elde basparmak kullanimina dair ise higbir sey yoktur). Sol elde kullandig:
bagparmak genellikle nota gruplarinin sonunda gelmistir (Bkz. Sekil 2.6, 2.7). 3.
parmagi ise hem gii¢lii hem zayif notalarda kullandig1r goriilmektedir (Bkz. Sekil 2.7,
2.8). Bunlarin disinda, ornegin araliklar i¢in kullandigi parmak numaralari da
Buchner’le aynidir. Ammerbach, gruplandirdigi notalara birbirinden bagimsiz parmak
numaralar1 vermistir. Genelde bir grubun son notasiyla ondan sonra gelen grubun ilk
notasi ayn1 parmak numarastyla yazilmistir, bu da gruplarin birbirinden ayrilmasini ve
non-legato etki yaratilmasini saglar. Zayif notalarin parmak hareketiyle, gii¢lii notalarin
ise el hareketiyle ¢alinarak birbirini izlemesini istemistir.
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Sekil 2.6. Ammerbach, egzersiz (1583)
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Sekil 2.7. Ammerbach, diziler (1571, 1583)
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Sekil 2.8. Ammerbach, egzersiz (1583)

Donemin Alman kaynaklarina ek olarak verilebilecek bir diger 6rnek, Alman
besteci ve orgcu Christian Erbach’in (1568-1635) Ricercar’idir. 1620’lerin Bavyera el
yazmalarinda parmak numaralar1 ile bulunmustur. Burada bir kez daha 3. parmagin
zayif vuruslardaki sekizlik ve on altiliklarda kullanildigr goriiliir (Bkz. Sekil 2.9). Sekil
2.10°da Re’ye getirilen 4. parmak kasith bir rubato ve artikiilasyona yol acar. Sekil
2.11°de sag eldeki bazi liglii ve dortliilerin ¢aliniginda yiiksek bilegin kolaylik sagladigi
gortliir (http-2).

16



[&]

w
&3

23 23 43 4333 4832343434

be. ~rm-rLr 7T rrﬁ”‘

)14 1 2 3 2 23 4 3 2 2 3 2 3 43 2 2

A 17

Sekil 2.9. Erbach, “Ricercar”, 2 ve 3. dl¢ii (sag el), 6 ve 7. olgii (sol el)
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Sekil 2.11. Erbach, “Ricercar”, 19, 20, 21. ol¢ii

Bunlar disinda bilinen bir diger husus da Kuzey Alman ekoliiniin, 17. ylizyilin

ilk yarisinda, 3. parmag sol elde zayif, sag eldeyse gii¢lii notalarda kullanmis olmasidir.

Geg orneklerde de buna rastlanmistir.

Tiim bu Alman kaynaklara bakildiginda, Buchner ve Erbach’in 3. parmag: zayif
vuruglarda kullanmayi1 tercih ettigi goriilir. Ammerbach ise notalar1 dorderli
gruplandirarak 3. parmagi hem =zayif hem de giicli vuruslarda kullanmistir.
Ammerbach’in egzersizleri ve Erbach’in Ricercar’t arasinda parmak numaralari
acisindan bir bag oldugu goriiliir. Ciimleleme, tiim bu parmak numaralarinin sagladig

bag ayrimlari, tempo ve artikiilasyonla en 1yi sekilde saglanir.

2.1.2. italyan kaynaklar

Italyan kaynaklara drnek olabilecek en 6nemli iki isim Diruta ve Banchieri’dir.
Ikisi de Erbach’in Ricercar’ini drnek alarak bazi kurallar benimsemislerdir. Tipki
Almanlar gibi italyanlarda da iyi olarak kabul edilen parmaklar 2 ve 4 olmus, vuruslara
denk gelen notalar1 bu parmaklarla ¢almayi Onermislerdir. Gamlarda ikili parmak

sistemini uygulamislardir.
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Italyan orgcu, miizik teorisyeni ve besteci Girolamo Diruta’nin (1554-1610) “II
Transilvano Dialogo Sopra il Vero Modo di Sonar Organi e Instrumenti da Penna”
(Org ve mizrapl galgilar1 ¢alma lislubu hakkinda Transilvanya’da gegen diyaloglar) adli
eseri klavyeli calgilar i¢in yazilmis ilk metottur. Diruta, klavyedeki parmak
kullanimiyla miizikal vurgu arasindaki iliskiyi vurgulayan ilk kisidir. Il Transilvano,
hoca kimligiyle, Transilvanyalt hirsli bir klavye sanatcist kimligi arasinda kendiyle
yasadig1 diyaloglar olarak yazilmistir (Soehnlen ve Bradshaw, 1983). ilk basimi1 1597
yilinda olmus ve notasyonu, gamlari, klavye tekniginin parmak numarasi ve siisleme
gibi yonlerini tartismustir. 12 toccata da bu basimdadir. Ikinci basim 1609 yilinda
yapilmistir ve bazi vokal eserlerin klavye miizigi transkripsiyonlarini igerir (Ashley,

Tarihsiz, s.28).

Ayni zamanda O6grenciler yetistiren ve taninmig virtiioz Claudio Merulo’nun
hocas1 olan Diruta, Il Transilvano baslikli metodunda el ve kol seviyesiyle ilgili teknik
bilgiler de verir. Klavsen stilinde yazilmis danslar disinda her zaman hafif ve rahat el ile
calinmasi gerektiginin iizerinde durmustur. Kolun eli yonlendirmesi gerektigini ve

parmaklarin kivrik durmasi gerektigini sdylemistir.

Diruta’nin metodu parmaklarin iyi ve kotii olarak ayrilmalart fikrine
dayanmaktadir. Yani giiclii vuruslardaki notalarin iyi parmaklarla (2 ve 4) calinmasi
gerekir. Bagparmak ve 5. parmak kotii parmaklar olarak tanimlanir. Bu yilizden zayif
vuruslardaki notalar1 ¢almada kullanilmalidir. 3. parmagi da zayif vurusa denk gelen
kotli notalar icin ayirmistir. Eger ilk nota gii¢lii vurustaysa, ¢ikici bir dizide sag elin
parmak numaralar1 234 34 34, sol elin parmak numaralar1 432 32 32 olmalidir. Diger
segkin isimler 4. parmagi tercih ederken, Diruta gamlarda sol elin inici dizilerinde de 23
kullanilmast gerektigini sOylemistir. Sol elde 4. parmagi kullanmamasinin ve
Oonermemesinin sebebi sag ele gore daha zayif oldugunu diisiinmesidir. Elin gecis ve
atlama pozisyonlarinda dizinin gittigi yone dogru yonelmesi gerektigini ve kesintisiz bir
artikiilasyon  motifinin  ilk  vuruslart  vurgulamasi  gerektigini  diistinmustiir
(Thistlethwaite ve Webber, 1999, s.117). Bu atlamali pasajlarda kotii notalarin 3.
parmakla ¢alinmasini s6ylemis ve 5’liden biiylik araliklara 1 ve 5 ile de atlanabilecegini

eklemistir. Ancak egzersizlerinde bunlara ait 6rnek verilmemistir.
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Tablo 2.3. Diruta, “ll Transilvano”, gamlar i¢in verilmis parmak numaralari

Cikict Inici
Sag el 234 34 34 432 32 32
Sol el 432 32 32 2323232

Diruta’ya gore dimiinisyon ¢alarken bir parmak bir tustan kalkmadan digerine
basilmamalidir, parmaklar ayn1 anda hareket etmelidir. Ancak, 7’li araliklar1 iceren
dimiinisyon o6rneklerinde 2 ve 5. parmagi en yumusak parmak olarak belirtmesi

kurallariyla oOrtiistr.

Italyan parmak numaralarina dair Diruta’nin ¢agdas: olan tek diger kaynak,
Italyan besteci, miizik teorisyeni, orgcu ve sair Adriano Banchieri’nin (1567-1634)
“Conclusioni nel suono dell’ organo” (Orgun sesi lizerine ¢ikarimlar) adli eseridir
(1608). Bu kaynak, el pozisyonlar1 ve parmak numaralar1 hakkinda bazi bilgiler igerir
ve “virtidz gen¢ organiste mektup” seklinde yazilmistir (Lindley ve Jenkins, 2001,
Vol.8, 5.832-833). Kaynak agirlikli olarak araliklar i¢in verilmis parmak numaralariyla
ilgilidir.

Diruta’nin hem ¢agdasi hem de hayrani olan Banchieri’nin parmak numarasiyla
ilgili goriisleri ondan olduk¢a farkhidir. O, notalar1 kotii ve iyl notalar olarak
ayirmaktansa, Diruta’nin aksine 3. parmagin 6l¢ii baslarina gelmesini Gnermistir. Zaten
Banchieri dahil tiim Italyan ustalar (Frescobaldi gibi) 3. parmagi giiclii vuruslara
getirmistir.  Banchieri’nin bu yonii onu Ingiliz virginalistlere benzer ve uyumlu
kilmistir. Bunun disinda, Banchieri de ikili parmaklar1 kullanmistir. Sag elin ¢ikict
dizilerinde 34 34, inici dizilerinde 32 32 6nermistir. Sol elde, ¢ikict dizilerde 21 21

kullanmus, inici dizilerde ise 34 34 kullanmustir.

Tablo 2.4. Banchieri, “Conclusioni nel suono dell'organo ” ve “L'organo suonario ”, gamlar i¢in verilmig

parmak numaralar

Cikic Inici
Sag el 34 34 32 32
Sol el 2121 34 34
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Verilen tiim bu bilgilere bakildiginda goriiliir ki, modern yorumcularin bu
verilen numaralarla ve eski sistemle sorun yasamalarinin sebebi sag eli isaret
parmagiyla degil basparmakla ilerletmeye alisik olmalaridir. Eski ekol, eski parmak
numaralar;, basparmak disindaki parmaklar1 kullanmayi gerektirir. Orneklerde bu
yaklasimin 17. ve 18. ylizy1l baslarina dek siirdiigii goriilmektedir (Bkz. Sekil 2.12). Bir
elin iki partiye boliinmesi ve ayni parmagin ardigik iki notayr ¢almasi (Bkz. Sekil 2.13)
teknigi 16., 17. ve 18. yiizyillarda alisilagelen bir durum olmustur. Donemin bazi
ustalar1 igerik ne olursa olsun aym araliklardan ve akorlardan olusan notalarin ayni

parmaklarla ¢alinmasini sdyler (Bkz. Sekil 2.14).
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Sekil 2.12.

b) Dandrieu, “Gavotte” Re Major, 3,4 ve 5. dlgii
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c) F. Couperin, “Lesondes”, 4. beyit 1. dl¢ii, sag el
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c) C.P.E.Bach, “Versuch”, tab 2, figiir 66

Sekil 2.14.

2.1.3. Ispanyol kaynaklar
16. yiizyil Ispanyol miiziginde parmak numaralar1 bulunan eser yoktur fakat
Ispanyol ustalarm yazmis oldugu dért kaynak, klavye performansima dair en kapsaml

kaynaklar arasindadir. Gamlarda farkli parmak numaralar1 kullanildig: goriiliir.
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Juan Bermudo (1510-1559)’nun “Declaracion de instrumentos musicales”
(Miizik aletlerinin tanimi1) adli kitab1 1555 yilinda yayimlanmigtir. 5 ciltten olusan
oldukga iddiali olan bu eserin, yayimlanmamis 2 cildi daha oldugu bilinir (Rodgers,

Tarihsiz, s.35-36). Klavye i¢in parmak numaralarina dair talimatlar 4. kitapta bulunur.

Bermudo, parmak kullanimiyla ilgili kurallarin1 6rneklerle vermis ve her kurala
uygulanabilecek bazi istisnalardan bahsetmistir. Ayni1 zamanda dort sesli bir parga da
yazmis ve Ogrencilere, parmak numaralarini, verdigi kurallara uyarak kullanmalarini
tavsiye etmistir. Parmaklari modern sistemdeki gibi numaralandirmis ve her iki elde de
basparmagi kullanmistir. Ornegin, sag elde ¢ikici bir diziye verdigi parmaklar 1234
1234'tiir. Bununla birlikte, bagparmagin diger parmaklarin altindan gegtigine dair bir

aciklama mevcut degildir ve 5. parmak esasen kullanilmamugtir.

Tablo 2.5. Bermudo 'nun gamlar i¢in verdigi parmak numaralart

Cikici Inici
Sag el 1234 1234 4321 4321
Sol el 4321 4321 1234 1234

Ozellikle biiyiik dlgekli parmak drneklerin bulunmamasi nedeniyle tam olarak
acikliga kavusamamis olmasma ragmen, Bermudo’nun tezi, dogrudan klavye
ogretimindeki yeni bir yaklagima baglanan bir agiklama igerir: “Tim parmaklarla
egzersiz yapmaniz ve hepsini iyi c¢alisir hale getirmeniz gerekir; ¢linkii bu parmaklarin

hepsine ihtiyaciniz olabilecek bir pasaj olabilir (Juan, 1955, s.203).”

Bir diger kaynak Luis Venegas de Henestrosa (1510-1570) nin ispanyol klavye
miiziginin ilk koleksiyonunu derledigi, 1557°de Ispanya’da basilmis olan “Libro de
cifra nueva para tecla harpa y vihuela” (Arp ve vihuela tonlar1 igin yeni sifre kitabi)
adl1 kitabidir (Sachs ve Ife, 1981, s.68). Bu koleksiyon bir talimat kitabi degildir, daha
cok eserlere yer verilmistir. Ancak giriste pargalarin nasil ¢alinacagina dair tavsiyeler ve
parmak numarasiyla ilgili bazi bilgiler vardir. Bu bilgiler baslangic diizeyindeki

miizisyenlere tavsiyeler niteligindedir.

Henestrosa, Bermudo’yla benzer parmak numaralari kullanir ve sag el dizilerine
basparmakla baglar. Ancak Bermudo’nun yaklagiminin aksine, dizinin devami 3 ve 4.

parmaklarin alternatiflerini icerir. Verdigi dizilerde sol el 4321 321 (veya 4321 21 21)
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ile ¢ikip 1234 34 34 seklinde iner. Sag el ise 4321 3... seklinde inerken (5 ile de
baslayabilir) ¢ikista 34 34 kullanir. Henestrosa’nin sag elin inici dizisi i¢in verdigi
54321 321 321 seklindeki parmak numaralari, 3. parmagin bagparmagin iistiinden

atladigin1 gosteren ilk yazili kaynak olmustur (Rodgers, Tarihsiz, s.46).

Tablo 2.6. Henestrosa 'nin gamlar i¢in verdigi parmak numaralart

Cikici Inici
1234 34 34 43213...
Sag el
234534 34 54321 321
4321 321
Sol el 1234 34 34
43212121

Tomas de Santa Maria’nin (1510-1570) “Arte de tafier fantasia, assi para tecla,
como par vihuela, y todo instrumento” (Dokunma sanat1 fantezisi, Vihuela’da ve tim
calgilarda ton kavrami) adli tezi, 16. yiizyilin parmak numarasi tekniginin en detayli ve
kapsaml1 verilmis olanidir. Sadece Ispanya’da degil biitiin Avrupa’da etkili olmustur.
Genellikle Arte adiyla anilan eser, 1541 yilinda yazilmaya baslanmis ancak kagit
sikintist nedeniyle 1557'ye kadar bastirilmamistir. ESerin 1565 basiminin 6n soziinde
Antonio de Cabezoén ve kardesi Juan de Cabezon’un tezi inceleyip onayladig: yazar. iKi

cilde ayrilmis olan Arte’nin ilk cildi klavye teknigine iliskin bir boliim igerir.

Santa Maria, kol ve el pozisyonuyla ilgili detayli bilgiler vermistir ve biitiin
parmak hareketlerinin 6zenle iizerinde durmustur. Tiim parmaklarin, calinacak bir
sonraki notaya yonelerek c¢almasini ve oOnceki notadan kaldirilmadan g¢alinmamasi
gerektigini sdyler. Ornegin sol eldeki inici bir dizide 4. parmaktan sonra bagparmak
gelecekse, 4. parmak notayr birakirken el disa dogru yonelmelidir. Parmaklarin
biikiilmeleri gerektigini yani elin kapali pozisyonda tutularak calinmasi gerektigini

sOyler. Kitabin 1565 tarihli basiminda diziler i¢in verdigi parmak numaralar soyledir:

Tablo 2.7. Santa Maria, “Art of Playing Fantasia”, gamlar icin verdigi parmak numaralari

Cikici Inici
Sag el 23232323 32323232
Sol el 43434343 343434 34
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Bir¢ok kaynakta, Santa Maria’ya gore iyi parmaklarin sag elde 2, sol elde 4
oldugu yazilmaktadir ancak giiglii ve zayif parmaklar i¢in kendisi sunlar1 sdylemistir:
“Sag elde bir, sol elde iki tane temel parmak oldugu unutulmamalidir: Sag elinki

ortanca olan 3. parmaktir; sol elinkilerse 2 ve 3’tiir (Cordouda, 1565, s.229).”

Kitabin parmak anlayisina en biiyiik katkisi, farkli degerdeki notalara alternatif
parmak numaralar1 vermesidir (Sachs ve Ife, 1981, s.8). Buna ek olarak, triller, araliklar

ve bastaki kisa oktavlar i¢in detayli olarak verilmis parmak numaralari igerir.

Diger yandan, Santa Maria’'nin ¢agdasi ve ilk &nemli Ispanyol orgcusu ve
bestecisi Antonio de Cabezon (1510-1566) “Obras de musica para tecla, arpa y
vihuela” (Ton i¢in miizik eserleri, arp ve vihuela) adl1 eserini bestelemistir. Eser zorluk
seviyelerine gore ayarlanmis parcalar igerir ve Oliimiinden 12 yil sonraya dek
yayimlanmamustir. Oglu Hernando de Cabezon (1541-1602), babasinin eserini 1578 de
bir giris yazisiyla birlikte yayimlamistir. Yazi1 sadece Hernardo’nun zamaninin parmak
numaralart ve performansi hakkinda genel bilgiler sunmaktadir. Dizilerde kullandigi
parmak numaralarinda sag elde parmak ikililerini kullanirken sol elde ardigik

parmaklarin kullanilmasini 6nermistir (Sachs ve Ife, 1981, s.66):

Tablo 2.8. Hernando de Cabezén 'un gamlar igin verdigi parmak numaralar

Cikici Inici
Sag el 343434 323232
Sol el 43212121 1234 34 34

Son olarak, Franciso Correa de Arauxo (1576-1663), 1626’da Alcald'da
yayimlanmis olan “Libro de tientos y discursoS de musica practica y teorica de organo
intitulado facultad organica” (Tientos kitab1 ve miizikal pratik ve org teorisi hakkinda
org okulu fikirleri) adli tezinde birgok kural ve 6rnek sunmustur. Bu tez 17. yiizyil
Ispanyol miiziginin en nemli eserlerinden biridir. Klavye miiziginin gergek altin ¢agina
karsilik gelen bir zamanda yayimlanmistir. Bu dénemde virginalistlerin parlak okulu
zirve noktasina ulagmis, Sweelinck, etrafinda bir Avrupa 1siltis1 gelistirirken, Titelouze,
Fransa'da onun “Kilise Ilahileri’ni org igin yayimlamis ve Frescobaldi “Toccata”larini
diizenlemistir (Ferran, 2009, s.9). Arauxo, verdigi 6rneklerde 3 ya da 4 notalik gruplar

bulunsa da, tipik parmak ikilisi sistemini onermistir.
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Tablo 2.9. Arauxo 'nun gamlar i¢in verdigi parmak numaralar

Cikict Inici
Diyatonik dizi: 34 34 ) o
o Diyatonik dizi: 32 32
Sag el Kromatik dizi: 234 34 34
1234 1234
Diyatonik dizi: 21 21
Sol el Kromatik dizi: 321 321 Diyatonik dizi: 34 34
4321 4321

Tiim bu isimler ve bunlara ek olarak Pablo Nassare (1650—1730), Ispanya’da
stisleme, ritmik alterasyon ve miizik performansinin diger yonleri 1s18inda parmak
numaralarini tartisan isimler olmuslardir. Genel olarak Ispanyol kaynaklar basparmagin,
ozellikle sol elde, yaygin olarak kullanilmasinin ilk 6rnekleridir. Parmaklar1 modern

sistemdeki gibi numaralandiran ilk kaynaklar da bu ekolde goriiliir.

2.1.4. ingiliz kaynaklar

Ingiliz kaynaklara bakildiginda, parmak numaralar1 verilmis pek cok nota
bulunur. Ancak ne bu notalarin 6nsézlerinde, ne el yazmalarinda, ne de basili kitaplarda
konuyla ilgili yazilmis bir agiklama veya tez vardir. John Bull (1562-1628), William
Byrd (1543-1623), Orlando Gibbons (1560-1900), Thomas Tallis (1505-1585) ve
Thomas Tomkins (1572-1656) gibi bestecilerin el yazmalarinda parmak numaralari da
bulunur. Ingiliz virginal okulu, William Byrd, John Bull ve Orlando Gibbons ile 1575-
1625 yillari arasinda zirveye ulasmistir (Apel, 1972, 5.293).

Parmak numaralari i¢in kullanilan sistem sag elde modern sistemle aynidir ancak
sol elde tam tersidir: Kii¢iik parmak 1, bagparmak ise 5 ile gosterilmistir. Donemin diger
kaynaklarinda oldugu gibi Ingiliz kaynaklarda da parmak ikililerine bolca rastlanir.
Ancak Alman, Italyan ve Ispanyol ekollerinin aksine, sag elde 3., sol elde de 1. ve 3.
parmaklar giiclii vuruslara koymuslardir. 2 ve 4’li zayif parmaklar olarak gérmiisler ve

zayif vuruglarda kullanmislardir.
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Tablo 2.10. Ingilizlerin gamlarda kullandiklar: parmak numaralar:

Cikict Inici
Sag el 343434 323232
Sol el 3212121 343434

Ingilizler, 5. parmag1 da ilk kullananlar olmustur. Kullandiklar1 yerse genellikle

sag elin ¢ikict pasajlarinin son notalart olmustur (Bkz. Sekil 2.15). Bu da dogal olarak

giiclii notalar1 3 ile almakla sonuglanmis ve 1srarci bir aliskanliga doniismiistiir (BKz.

Sekil 2.16). Ancak zaman zaman 3 notadan olusan gruplarda parmak degistirmeye

direnmiglerdir (Bkz. Sekil 2.17). Sol elin bagparmagini ¢ikici dizilerde ¢ogu zaman 3.
parmak yerine kullanmislardir (Bkz. Sekil 2.18). Tekrarlanan notalar farkli parmaklarla

alinmigtir (Bkz. Sekil 2.19); 18. yiizyilda bile bu sekilde kullanilmaya devam edilmistir

(Bkz. Sekil 2.20) ancak bazen ayni1 parmak da getirilmistir (Bkz. Sekil 2.21).

3 23 &

E i

Sekil 2.15. Gibbons, “The King’s Juell”, olgii 33-6

3452343434343 434+ 3
(X7 SRE
Sekil 2.16. Bull, “Prelude ”, ol¢ii 4-5
a4 3459 39 13
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Sekil 2.17. Gibbons, “Preludium” (¢f, MB xx, 2), ol¢ii 27-31
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Sekil 2.18. Anon., “An easy one for a beginner” (GB-Lbl 36661), éi¢ii 4-5

d SEEE
5482 38

2123212 3232 3

Sekil 2.19. Bull, “Miserere”, él¢ii 12-13

§ﬁfrrrrrlrrrrﬁ#

Sekil 2.20. Hartung, “Minuet”, él¢ii 1-2

Sekil 2.21. D. Scarlatti, “Sonata” KK.96, ol¢ii 140

2.1.5. Fransiz kaynaklar

Barok Donem Fransiz parmak tekniginin en énemli kaynagi André Raison’un
(1640-1719) 1680 tarihli “Livre d’Orgue” (Org kitab1) adli eseridir. Raison, Fransiz
miizigini etkileyen 6nemli bir bestecidir ve doneminin en {inlii orgcularindandir. Org

caligmalarimni iceren Livre d’Orgue, iKi seride yayimlanmustir: 1688 ve 1714.

1688 tarihli “Démonstration des cadences” (Kadanslarin gosterilmesi) adli
yapitinda ses baglantilarinin Ortiisen bir overlegatoyla (parmak pedaliyla, asir1 bagh
calarak) yapilmasi gerektigini sdylemistir. Saint-Lambert 1702’de, Rameau ise 1724’te
Raison ile hemfikir olmustur (Bkz. Sekil 2.22). Raison bazi siislemeleri de
numaralandirmistir (Bkz. Sekil 2.23). Sag elde mordanlar i¢in 323, triller iginse 4343

numarali parmaklar1 kullanmstir.
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Sekil 2.22. Rameau (1724), “Expression de agréments”, alintilar
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Sekil 2.23. Raison, “Demonstration des cadences”, alintilar

Bir diger parmak numarasi kaynagi Guillaume-Gabriel Nivers’in (1632-1714)
“Premier Livre d’Orgue” (Ilk org kitabi, 1665) adl1 eseridir. Fransiz orgcu, besteci ve
miizik teorisyeni Nivers’in bu eseri, geleneksel Fransiz org ekolii formlarini yagatan,
yayimlanmig en eski kitaptir. 3. parmag istege bagl olarak zayif veya giiglii vuruslara

getirebilmistir.

Tablo 2.11. Nivers’in gamlar i¢in kullandigi parmak numaralar

Cikici Inici
Sag el (1)234 34 34 432 32 32(1) ya da (3)
1234 34 34
Sol el (4)321 21 21
1234 34(3) ya da (5)

Nivers kitabinda legato ve non-legato ¢alis hakkinda gortisler belirtmistir. Tipk1
bir sarkicinin yaptig1 gibi biitlin notalar1 belirgin bir sekilde isaretleyerek ve bazilarim
da baglayarak ¢almanim c¢ok g¢ekici oldugunu sdylemistir. Ornegin ardi ardma gelen
notalarda diminuendo yapabilmek i¢in parmaklarin c¢ok yukardan gelmemesi

gerektigini, tuslara daha yakin durmalari gerektigini belirtmistir. Sekil 2.24’te de
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goriilecegi gibi seslerin baglanti noktalarinda notalarin belirtilmesi gerektigini fakat
bunu yaparken parmaklar ¢ok hizli kaldirmamak gerektigini sdylemistir. inici diziler

i¢in Onerdigi numaralar Sekil 2.25’de verilmistir.

[Sssrmin-i= =ie

Sekil 2.24. Nivers, 1665, nota baglantilari drnekleri
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Sekil 2.25. Nivers, 1665 yayiminin énsoziinde inici gamlar igin verilen parmak numaralar:

Bir diger Fransiz besteci Saint-Lambert’dir. Hakkinda higbir sey, hatta dogum
ve Olim tarihleri bile bilinmemektedir; ancak onun parmak teknigiyle ilgili bazi
kaynaklara ulagilabilir. Parmaklarin, bagsparmaga kadar ulasacak ancak onu gegmeyecek
kadar kivrik olmalar1 gerektigini sdylemistir. Tam olarak neyi kastettigi Sekil 2.26 ve
2.27°de goriilebilir. Bagli arpejlerde tiim seslerin sonuna kadar tutulmasini istemistir
(Bkz. Sekil 2.28). Dandrieu de bu 6neriyi 1713’te uygulamistir (Bkz. Sekil 2.29). Saint-
Lambert ayrica, sag elin hizli ¢alinan inici pasajlarinin 32 32, sol elin ¢ikici pasajlarinin

ise 21 21 ile alinmasini 6nermistir. Ancak bu fikir benimsenmemis gibi goriilmektedir.

54939 315 4
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Sekil 2.26. Saint-Lambert, “Gavotte”, él¢ii 6-8
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Sekil 2.27. Dandrieu, “Rondeau”, Do Major, él¢ii 14-16
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Sekil 2.28. Saint-Lambert, bagli arpejler
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Sekil 2.29. Dandrieu, “Gavotte tendre”, Do Majér, 6l¢ii 3-4

Bir diger 6nemli Fransiz kaynak Frangois Couperin’in (1668-1733) “L’art de
toucher le clavecin” (Klavsen ¢alma sanat1) adli yapitidir. 1716 yilinda yayimlanan bu
kitapta Couperin, 3’lii araliklarin eski stille calinmasinin legato c¢almayr miimkiin
kilmadigin1 sdylemistir. Sekil 2.30’da Couperin’in 3’1 araliklar1 hangi parmaklarla
caldigin1 gormek miimkiindiir. Couperin’in bazi orneklerinde parmak kaydirma da
kullandig1 goriilir (Bkz. Sekil 2.31). C.P.E. Bach, Couperin’in bunu ¢ok fazla ve
gereksiz yere kullandigini diistinmiistiir (1753). Couperin’in dizilere verdigi parmak
numaralar1 (Bkz. Sekil 2.32), her vurusu belirtecek sekildedir, yani notalar1 vuruslarla
ciimleler. Teknik calismalara olan tutumu belirsizdir. Ogrencilerine sadece kabul
edilmis sistemleri ve parmak numaralarmi degil, farkli parmak numaralarimi da

caligmalarini Onermistir.

Sekil 2.30. F. Couperin, “Premiére preliide”, baslangict
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Sekil 2.31. F. Couperin, “progrés d’octaves”
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Sekil 2.32. F. Couperin, “progreés de tierces, progrés de quartes”

Diger yandan, 18. yiizyilin en 6nemli Fransiz bestecisi ve miizik teorisyeni Jean
Philippe Rameau (1683-1764)’dan s6z etmek yerinde olacaktir. Rameau’nun miizik
teorisi hakkinda yayimladig1 kitap 1722 tarihli “Treaté de |’Harmonie Réduite a ses
Principes Naturels” (Armoninin dogal prensiplerinin kiigiik kitab1) adli kitaptir.
Rameau, 1724 tarihli “Piéces de Clavecin” (Klavsen pargalari) adli kitapta parmak
teknigine dair sunlar1 belirtmistir: “Bir parmagin yiikselisiyle 6biirliniin baska bir tusa
dokunmasi ayni anda olmalidir.” Rameau, Sekil 2.33’te verilen bolimiin tekrar ve
tekrar, hareket esitligiyle ¢alinmasi gerektigini tarif etmistir ve bu egzersiz, 19. yiizyilin

5 parmak egzersizlerinin Onciisii olmustur.

et

Sekil 2.33. Rameau, 5 parmak egzersizi

Tim bunlara ek olarak, ge¢ Barok Doénem’in Fransiz okulunun klavsene
uygulanmig en ilging parmak numarasi orneklerinin Saint-Lambert’da (1702-1704),
Dandrieu’niin “Pieces de clavecin courtes et faciles” (Kiigiik ve kolay klavsen
parcalar1) adli kitabinda (1713), Frangois Couperin’in etkili eseri “Art de touche le
clavecin” (Klavsen ¢alma sanati) isimli kitapta (1710) ve Rameau’nun 1722, 1724 ve

1732 tarihli yaymlarinda goriildiigii sdylenebilir.
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2.1.6. Degerlendirme

Genel olarak Avrupa’ya bakildiginda, 18. yiizyilin ilk yarisinda baskin olan
egilimin Onceki teknikleri terk etmeden yeni teknikler gelistirmek oldugu goriliir.
Ozellikle 1710-1720 tarihli kaynaklarda eski teknikleri siirdiiriirken yenilerine yonelme
oldugu goriiliir. Bu durum, bariz bir sistemi olmayan, miizikal baglamla tamamen ilgisiz
parmaklar kullanilmasina sebep olmustur. Bu yonelimdeki besteciler arasinda J.S. Bach,
A.B. Della Ciaja, G.F. Handel, A. Scarlatti ve D. Zipoli de vardir.

Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788) da parmak numarasi alaninda ¢ok
onemli diger bir isim olmustur. 1753 yilinda ilk basimi yapilan “Versuch iiber die
wahre Art das Clavier zu spielen” (Klavye calmanin gercek sanati iizerine deneme) adli
denemesinin 1780 yilinda 3.basimi yapilmistir. Bu eser, Clementi ve Cramer’in
metotlariin onciisii ve temeli olmustur. Versuch’ta babasinin teknigini esas olarak
kabul ettigini belirten Emanuel Bach, onun teknigi hakkinda c¢ok fazla bilgi
vermemistir. Baba ve ogulun egitimleri arasinda da diisiindiiriicii bir farklilik oldugu
bilinmektedir. Parmaklarin hep kivrik olmasi gerektigini ve 6n kolun klavyeden biraz
alcakta olmasi gerektigini sdylemistir. Emanuel Bach’in yarattig1 asil devrim, diziler
icin pek cok alternatif parmak vermis olmasidir (Bkz. Sekil 2.34 ve 2.35). Bu verdigi
numaralarin ¢ogu koydugu kurallara da uymaktadir. Cikict pasajlarda bagparmagin
kromatik notalardan sonra, inici pasajlarda ise kromatik notalardan 6nce alinmasini
onermistir. Bu yiizden de ¢ikict La Major gam dizisinin sol elinin 21 321 432 seklinde

calinmasini 54321 321 numaralariyla ¢alinmasindan daha kullanish bulmustur.

1 2 3 4 3 4 3 L 2
1 2 3 1 2 3 4 1 2 b
' ‘
Ll = '_#._.._ =
e @

o -

4 3 2 1 4 3 2 1 3

4 3 2 L 2 1 2 L 3

2 1 4 3 2 1 3 2 1

Sekil 2.34. C.P.E. Bach, “Versuch”, tab.1, fig.18

¢ .

®
2 1 3 2 1 4 3 2
5 4 3 2 1 3 2 1

Sekil 2.35. C.P.E. Bach, La Major gam sol el i¢in parmak numaralar
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Bununla birlikte, 54321 321 numaralari, Johann Philipp Kirnberg’in 1781°de
J.S.Bach’a atfettigi kurala da (¢ogu durumda basparmak 6nemli notalarin dncesine veya
sonrasina yerlestirilmelidir) cevap vermektedir. Emanuel ayrica, kendisinin de kabul
etmis oldugu 43 43 veya 21 21 gibi ikili parmaklarin, basparmak iizerinden 3. veya 4.
parmagi gecirmeyle ayni bagi yarattiklart ve aymi teknik uygulanarak calindiklarini
belirtmistir. 43 veya 21 ¢alarken de, 1’in iizerinden 3 veya 4 gecirirken de bu iki nota
baglanarak ikili gruplar olusmaktadir. Bunun disinda, ariza olmayan dizilerde 4343
veya 2121’in kullaniminin daha yumusak bir etki yaratacagini ¢iinkii kromatik notalar
olmadan basparmag alttan gecirmenin daha gii¢ oldugunu dile getirmistir. Hizli ¢alinan
3’lii pasajlarin 1 ¢ift parmakla alinmasi gerektigini ancak tempo yavas oldugunda farkli
alinmasin1 sdylemistir. Kirik akorlarin da kirilmayan akorlardan farkli parmaklarla
calinmalar1 gerektigini ¢linkii netligin her zaman esit, diiz dokunuslarla {iretildigini

belirtmistir (Bkz. Sekil 2.36).

4

e~ Y9N
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tn.

Sekil 2.36. C.P.E. Bach, “Versuch”, tab.2, figs.54d ve 55l

Eski sistemle yeni teknikler arasinda kalmis bu dénemde ¢ok ilging parmaklar
goriilebilmistir. Uygun bir durumda 4, 3, hatta 2, 5’in {istiinden (Bkz. Sekil 2.37), 5 ise
1’in (Bkz. Sekil 2.38) veya 3’tin (Bkz. Sekil 2.39) altindan atlayabilmis, 2 ve 4 de
birbirlerinin istiinden (Bkz. Sekil 2.40 ve 2.41) atlamigtir. Bagparmak kimi yerlerde
siyah tuglara getirilmig, kimi yerlerde ise getirilmemistir (Bkz. Sekil 2.41 ve 2.42).
Gamlar iki ele boliistiiriilerek ¢alinabilmistir (Bkz. Sekil 2.43).

5 91 2 1 9 1*545

a) Hartung, “Menuet”
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b) Zipoli ve Anon., “Minuet”
Sekil 3.37.
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432154321
Sekil 2.38. Della Ciaia, “Toccata” (1727, s.15)
2 2 1 1 5 1
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Sekil 2.39. Handel, “Ciacona”, var.11
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Sekil 2.40. Zipoli ve Anon., “Minuet”
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Sekil 2.41. F. Couperin, “Le moucheron”
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Sekil 2.43. Rameau, “Les tourbillons” (1724)
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Tim bu ekoller, klavyeli calgilar tarihinde ve parmak tekniginin gelismesinde
biiyiik rol oynamistir. Hangi parmagin giiclii veya zayif oldugu goriisii lilkeden iilkeye,
donemden doneme farklilik gostermis olsa da, bazi belirli parmaklarin digerlerinden
giicsiiz oldugu fikri baki kalmustir. Ingiliz besteci ve miizikolog Ferguson (1975),
Girolamo Diruta ve Ingiliz virginalistlerine gére gamlardaki parmak numaralarinin
orneklerini sunmustur. “lyi” parmaklar Diruta’ya gére 2 ve 4 iken, virginalistlerde 1, 3
ve 5°tir. Benzer sekilde Couperin’in, daha 1716’da parmaklarin birbirinden farkli
olduklarmm bilincinde oldugu goriilmektedir. “Icranin yeterliligi icin parmaklar
arasinda daha giiclii olan parmaklarin zayif parmaklara tercih edilmesi gerektigini”
sOyleyerek bunu gostermistir. Onun i¢in parmaklar, “iyi ¢calmaya biiylik katkisi olan”
belirleyici bir unsur olmustur. Kullanilan sistemler yavas yavas degismeye baslamis, 1.
parmagin kullanilmaya baglanmasi ve esas parmak roliinii iistlenmesiyle de modern

parmak numarasi sistemine dogru bir evrim siireci baglamistir.

Tablo 2.12. Tarih boyunca parmak numaralarina verilen rakamlar

Sol el Sag el

Modern 54321 12345
12345 12345

12345 678910

Eski 43210 12345
01234

4321+ +1234

2.2. 1750 Sonrasi

Farkli ekollere mensup klavyeli ¢alg1 egitmenleri 18. ylizyilin ikinci yarisinda
parmak teknigi i¢in temel kaynaklar olmuslardir. Bu isimlere 6rnek olarak Friedrich
Wilhelm Marpurg (1718-1795), Nicola Pasquali (1717/18-1757), George Simon
Lohlein, August Eberhard Miiller (1767-1817), Carl Czerny (1791-1857), Daniel
Gottlob Tiirk (1750-1813), Johann Carl Friedrich Rellstab (1759-1813), Jan Ladislav
Dussek (1760-1812) ve Muzio Clementi (1752-1832) verilebilir.
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1750 oncesi yazilan metotlarda kullanilan sistemler, 6rnegin parmak ikilileri,
C.P.E. Bach’in neslinin egitmenleri i¢in 6nemli bir sorun olusturmustur. Eski metotlar
klavyeli calgi calmanin Oyle yerlesmis bir pargasi haline gelmistir ki, tamamen
reddetmek istememislerdir. 1789°da modern {slubun neredeyse tamamen eskisinin
yerine gectigini yazan Tiirk, yine de Friedemann Bach’in yalnizca iki parmagi (3-4) ile
calabildigine de deginmistir. Ikili parmak teknigiyle ilgili ilk elestiriler ise uzun parmagi
kisa parmagin listiinden atlatmanin zorluguyla ilgili degil, 1 ve 5’in dislanmasiyla ilgili

olmustur.

Friedrich Wilhelm Marpurg, 1750 tarihli “Die Kunst das Clavier zu spielen”
(Klavye ¢alma sanati) adli kitabinda her parmagin esit derecede dnemli oldugunu
vurgulamistir. Hatta eski teknikleri “bir sarkicinin dilinin veya dislerinin bazi
kisimlarin1 ¢ikararak sarki sOylemesine” benzeterek bu islupla dalga gegmistir.
Hartung, Marpurg ve Emanuel Bach, gamlara her ton i¢in farkli parmak alternatifleri
veren ilk kisiler olmuslardir. Marpurg’un verdigi parmak numaralari ve onlarin tim
mindr tonlarda, sol el i¢in yazilmis versiyonlari, modern metotlara ¢ok benzer. Ayrica
tiim inici ve ¢ikici dizilerin her tonda ayni numaralarla ¢calinmasini istemistir. Boylelikle
Marpurg’un, modern parmak numaralarinin temellerini atmis oldugu sdylenebilir ¢ilinkii
onun Onerdigi numaralar modern metotlarda da neredeyse aymi kalmistir. Dizilerde
kullanilan modern parmak numaralarinin olusumunun temelini atan bir diger isim de

Johann Carl Friedrich Rellstab’dir.

Marpurg, ilerici yaklasimina ragmen eski teknikteki pek ¢ok 6zelligi de devam
ettirmistir. Marpurg, Sekil 2.44°te verilmis parmak numaralarinin kullanim agisindan
cok daha rahat oldugunu ve sag eli daha hazir konuma getirdigini diistinmiistiir. Bu
numaralarin aynt zamanda parmaklarin sert veya biikiilerek ¢almaktan kag¢inmasini
sagladigin1 da savunmustur. Yine de Marpurg, tezinin 1762 tarihli basiminda, 6nceki

bazi fikirlerini yeniden gézden gecirmis, ¢ok garip ve rahatsiz olduklar diisiincesiyle

degistirmistir.
1 2 3 1 2 3 4 1
th 1 2 3 4 1 2 3 1
A 1 2 3 4 3 4 3 4
o je ®
5 4 3 2 1 3 2 1
Lh. 4 3 2 1 2 1 2 1
4 3 2 1 E 3 2 1

Sekil 2.44. Marpung 'un rahat buldugu parmak numaralar
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Michael Johann Friedrich Wiedeburg da, 1765 yilinda yayimlanan “Der sich
selbst informirende Clavier spieler” (Kendini egiten klavyeci) adli kitabinda sol elde

basparmak gecislerinin sag ele gore daha rahat ve 6zgiir oldugunu belirtmistir.

Tiim bu farkli yaklasimlarin sorumlusu donemin ¢esitli egitmenlerinin tarif etmis
oldugu farkli pozisyonlar olmus olabilir. Ornegin Marpurg ve Couperin, saga yonelmis
sekilde oturmay1 ve dizler birbirinden ayr1 dururken sag ayagin disa dogru durmasini
Onermistir. Bu pozisyon, sol elin kiiciilk parmagiyla sag elin basparmagmin siyah
tuslarin uglarina dogru yonelmesini saglar. O donemde arizali dizilerde bagparmak
kullanimindan hala kaginilmaktadir. Bunun sebebi donemin ¢algilarinda siyah tuslarla

beyaz tuslarin u¢ mesafesinin oldukga kisa olmasi olabilir.

Bagparmak gecisleri de bu donemde kullanilmaya baslanmistir. Ancak ne var ki
18. yiizyilin sonlarina dek basparmak gegislerini kullanan pek ¢ok egitmen olmasina
ragmen, bu teknigin yayginlasmadigini gosteren kanitlar da bulunmaktadir.
Bagparmaklarin 3 ve 4’ten ge¢irilmesine olan biiyiik egilim George Friedrich Wolf un
“Kurzer aber deutlicher Unterrich” (Kisa ama 6z ders, 1783) adli tezinde ve Tirk’{in
“Clavierschule ’sinde (Klavye okulu, 1789) goriiliir. Esasinda, eski usuliin bu sekilde
bir¢ok kaynakta 1srarla kullanilmaya devam edilmesinin sebebi pratik degerinden ¢ok
tarihi degeridir. J.H. Knecht, “Vollstindige Orgelschule fiir Anfinger und Geiibtere”
(Acemiler ve deneyimliler i¢in eksiksiz org okulu, 1795) baslikli tezinde, galgicilarin
basparmak ve kii¢iikk parmagi kullanmanin esas gerekliligini kavrayamadiklarindan

yakinmustir.

Farkli ekollere bakildiginda; Almanlarin, ¢agdaslar1 olan Fransiz ve
Italyanlardan daha uzun siire eski iisluba bagl kaldiklar1 goriiliir. Bunun sebebi

klavikorda olan bagliliklar1 ve Viyana piyanolarmin tugesinin hafifligi olabilir.

Nicolo Pasquali’nin (1718-1757), “The Art of Fingering Harpsichord”
(Klavsende parmak teknigi sanati, 1760) adli tezi de bu donemde genis bir popiilariteye
ulasmistir. Tezinde, ardistk bes nota olan pasajlarda eli yukari-asagi hareket
ettirebilmek i¢in bagparmagin dogru kullanilmasi gerektigine deginmis, hatta bagparmak
olmadan bunun pek miimkiin olamayacagini sdylemistir. Robert Broderip (1757-1808)
ve dénemin pek ¢ok Ingiliz egitmeni de onunla hemfikir olmuslardir. Broderip’in

“Young Performers on the Piano Forte or Harpsichord” (Piyanoforte ya da klavsende
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geng yorumcular, 1788) adli tezinde, uzun parmaklarin birbirlerinin altindan veya
iistiinden asla gegirilmemesi gerektigini sdylemis olmasi buna bir kanit niteligindedir.
Ingiltere genel olarak “basparmag: alttan gecirme” (thumbs-under) teknigini tercih
etmistir. Bunun yansimalari, John Casper Heck’in (1740-1791) “The Art of Fingering”
(Parmak teknigi sanati, 1766) adli kitabinda goriilebilir. Heck, kitabinin basinda
Emanuel Bach’a borglu oldugunu belirtmis ve onun metodunu kullanmis olsa da, tiim

gamlardan ikili parmak numaralarini ¢ikartmustir.

Basparmakla ilgili tutarsizliklar devam ettigi igin eski parmak metotlar1 tam
olarak ortadan kalkmamistir. Emanuel Bach’in La Major diziye yazdigi parmak
numaralarinda da bu goriilebilir (Bkz. Sekil 45). Bagparmagin bir veya daha fazla siyah
tusun ardindan kullanilmasi kurali, 6zellikle Major dizinin sol elinde ilging parmak
numaralariyla sonuglanmistir. Emanuel Bach’in re minér dizi i¢in vermis oldugu
parmak numaralarinin da iki farkli alternatifi vardir. Burada da basparmagin 3 veya
4’ten sonra gecebilecegini gostermistir ancak verilen ilk numaray:1 tercih ettigini
belirtmistir (Bkz. Sekil 2.45). Ancak s6z konusu olan esas nokta bagparmaktan ziyade 5.
parmagm kullanimidir. Donemin miizisyenleri 5. parmagm kullanimina heniiz tam
olarak hazir degildir. Bu parmak hala ¢ok az kullanilmakta, hatta hig
kullanilmamaktadir. Ornegin Bach, verdigi kurallarda 5. parmagin pasajlarda yedek
olarak tutulmasindan, sadece baslangi¢ ve bitis notalarinda kullanilmasindan bahsettigi

halde, bu parmagi tamamen dislayan metotlar1 tercih etmistir.

——

— v g 4o ke =
°

2 1 3 2 1 4 3 2
5 4 3 2 1 3 2 L

Sekil 2.45. C.P.E. Bach, La Major gam i¢in parmak numaras: alternatifleri

Emanuel Bach’in diziler i¢in verdigi parmak numaralarindan donemin bazi
piyano egitmenleri de dogrudan etkilenmistir. Ornegin J.C.F.Rellstab (1759-1813),
yayimladig1 “Anleitung fiir Clavierspieler den Gebrauch de Bachschen Finger setzung,
die Manieren und den Vortrag betreffend ’de (Klavye ¢alanlar i¢cin Bach tarzi parmak
kullanimi, stil ve ders odakli kilavuz, 1790), Bach’in Versuch’da vermis oldugu bu
parmak numaralarin1 kullanmis ve onun yontemlerindeki zayifligi diizeltmistir.

Bagparmagin kullanimina iligkin kurallar1 ele almis ve parmak numaralarini buna gore
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yeniden diizenlemistir. Sekil 2.45°te verilmis olan, Emanuel Bach’in La Major dizi igin
vermis oldugu parmak numaralarindan ilkini dogal olmadig1 gerekgesiyle reddetmistir.
Boylece, gamlarda modern c¢aga dek devam eden parmak numaralarinin olusmasinda

hayati bir adim atmustir.

Klavyeli galgilarin timii parmak numarasi ag¢isindan birbiriyle iliskilidir. 18.
yiizyitlin ikinci yarisinda getirilen kurallar, sonraki gelismeler ig¢in saglam bir temel
olusturmustur. Modern parmak numaralarina gecis ancak yiizyilin sonlarinda
tamamlanabilmistir. Philip Jacop Milchmeyer (1750-1813), Louis Adam (1758-1848),
Jan Ladislav Dussek (1760-1812), Muzio Clementi (1752-1832), August Eberhard
Miiller (1767-1817) gibi ustalarin piyanoya o6zel olarak yazdiklari yazilarla eski
metotlarin kullanimi geride birakilmigtir. Burada Clementi’nin 1801°’de yayimlanan
“Introduction to the Art of Playing the Piano Forte” (Piyanoforte ¢alma sanatina giris)
adli Kitaptaki sozlerine deginmek gerekir: “En iyi etkiyi yaratmak, tamamen parmak
sanatina dayanir. En iyi etkiyi yaratacak parmak numarasini se¢gmekse ¢ok onemlidir.
Kolay calinabilen degil, etki yaratan parmak numaralar1 tercih edilmelidir (Clementi,
1974, s.14).”. Donemin sonunda yasanan gelismelerin 1s1ginda parmak tekniginin yeni
ilkeleri Friedrich Guthmann, Jean Jousse, Carl Czerny (1791-1857) ve Charles Neate
(1806-1879) gibi bazi 19. yiizy1ll miizisyenleri tarafindan benimsenmistir. 19. yiizyil
piyano yazisinda ¢ok daha karmasik figiirlerin bulunmasi, parmak numarasi sorunlarina

daha verimli ve yapici ¢oziimler getirmeyi gerektirmistir.

Carl Czerny bu konuda 6nemli bir isim olmustur. Beethoven’in 6grencisi,
Liszt’in ogretmeni olan Czerny, op. 500 “Voralstindige theoretisch-practische
Pianoforte-Schule: von dem ersten Anfange bis zur héchsten Ausbildung fortschreitend
und mit allen néthingen zu diesem Zwecke eigends componirten zahlreichen
Beispielen ”de (Tam donanimli teorik-pratik piyanoforte okulu: Baslangictan en yiiksek
seviyeye ilerleyerek ve bu amag i¢in olusturulan tiim gerekli 6rneklerle, 1839) parmak
egzersizlerini zirveye ulastirmigtir. 3 ciltlik op.500’e 1846°da eklenen “Die Kunst Des
Vortrags Der Alten und Neuen Klavierkompositionen oder: Die Fortschritte bis zur
neuesten Zeit” (Eski ve yeni klavye kompozisyonlarinin anlatim sanati veya: Son
zamanlara kadar olan gelismeler) isimli 4. ciltte bu egzersizlere Chopin, Liszt ve diger
bestecilerin eserlerini icra etmeyle ilgili tavsiyelerini de eklemistir. Czerny, Chopin’in

0p.10 no.2 etiidiinii 6rnek gostererek, bu etiitte oldugu gibi 6zel durumlar disinda, uzun

39



parmaklarin asla birbirinin alt ve dstlerinden gegmemeleri gerektigini séylemis ve
bununla uzun parmak gegislerini yasaklayan ilk isim olmustur. Bagparmagimn elin tek
ekseni oldugunu ve el pozisyonunu gereksiz yere degistirmekten kaginmak gerektigini
sOylemistir. Bagparmak ve kiiciik parmagin gamlarda siyah tuslara gelmemesini
savunmus, gam haricindeki pasajlarda da siyah tuslarda kullanimlarindan kaginilmasi
gerektigini diisiinmistiir. Ancak yine de bagparmak ve kiiglik parmagi kullanmustir.
Aym parmakla iki veya daha fazla siyah tusun ¢alinmamasini, bunun ancak iki ctimle
arasinda, sus gelen yerlerde, staccato pasajlarda veya siyah tustan beyaz tusa gegerken
hos goriilebilecegini eklemistir. Tekrar eden notalarda ise parmak degistirmek
gerektigini belirtmistir. Hizli ve Kkendini tekrar eden pasajlarda ayni parmak
numaralarinin kullanilmasi ise icrada miikemmel bir esitlik saglamak i¢in onemlidir.
Arpejlerdeki parmak sec¢iminin ise bagparmak ve kiigiik parmak arasindaki genislige
gore olmas1 gerektigini belirtmistir.

Czerny, 19. yiizyilin baglarinda piyano tekniginde gerekli olan kromatik pasajlar
ve nota tekrarlar1 gibi tiim 6gelerde parmak hareketini gelistirmistir. Kendisinden 6nce
gelen M. Clementi ve J.N. Hummel gibi, Czerny’de de parmak metodunun odak noktasi
gamlardir. 5 parmak pozisyonundan baslayarak giderek zorlasan, 3’lii ve 6’1 araliklari
ve dizi pasajlarin1 gelistirmeye yarayan egzersizler tretmistir. 3’lii ve 6’11 araliklardan
olusan pasajlar igin, bestecinin arzuladig artikiilasyon ne ise ona goére parmak sec¢imi

yapilmasini onermistir (Bkz. Sekil 2.46).

3 4 3 43 4 38 4 5 3 4 5 3 3 8 38 8 38
I L. % 22 8 22 A 1 PR A LA kL TN
é ]\/] \/ ‘J ] ‘ ; \—/ I. ;. - v 3 :
Sekil 2.46. Czerny 'nin 3’li araliklar icin verdigi parmak numaralar
Czerny, kuskusuz olusturdugu sayisiz teknik egzersizle, her piyanistin piyano
egitimindeki en taninmus figiirlerden biri olmustur. Her bir ¢alisma belirli bir teknik

detay tizerine odaklanmistir. Clementi, Hummel ve Czerny, parmak egitiminde egzersiz

yaklagiminin evriminde en 6nemli isimler olmustur.

19. yiizyilin basinda egitmenlerin esas aldigi kurallar tipki erken donemdeki
meslektaglar1 gibi el pozisyonunu sabit tutmaya yonelik olmustur. Genellikle kabul

edilmis olan goriis parmaklarin el ve koldan bagimsiz olmasi gerektigidir. Parmaklarin
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yalnizca Klavyede sagdan sola ilerlemesi gerektigi diisiiniilmiistiir. Ancak 19. yiizyilin
ortalarinda klavye genislemistir. Bununla birlikte daha fazla hareket gerekmis ve
icracilarin  yalnizca parmaklarmi degil, kol, dirsek, omuz ve viicutlari1 da
kullanmalarini gerektirmistir. Bu gereklilikle birlikte egitmenler de teknigin daha
serbest uygulanmasini1 6nermistir. Parmak ekoliiniin disina ¢ikan yeni teknikte devrim

yapan isim ise Chopin olmustur.

Frédéric Frangois Chopin (1810-1849) gelmis ge¢mis biitiin kurallar1 yikarak
parmak numaralarinda devrim yaratmistir. Yaklasimi, onceki yilizyillardaki parmak
esitligi ilkesine tamamen aykirt olmustur. Parmaklarin anatomik farkliliklarinin
bilincinde olarak, onlar1 daha iyi ses ¢ikarma gayesiyle kullanmistir. Kullandigi
parmaklarla piyanoda renk yaratmayi ve daha legato calmayi basarmistir. Siyah ve
beyaz fark etmeksizin, farkli tuslarda ayni parmagi kullanabilmistir. Basparmagin
yardim1 olmadan uzun parmaklari birbiri tizerinden gegirmis, bu teknigi oOzgiirce

kullanmustir.

Chopin’in 1833’te yazdigi Op.10 etiitler, yepyeni bir teknik ve miizikal anlayisla
bestelenmis eserlerdir. Bu etiitler farkli teknik yaklasimlariyla, geleneksel parmak
teknigini alt iist ederek, romantik piyano tekniginin kurallarmni belirlemistir. Ozellikle
ikinci etiit (Bkz. Sekil 2.47), piyano literatiiriinde bir doniim noktasi olmustur. Teknik
acidan 5. parmaktan sonra 3. ve 4. parmaklarin kullanim1 zor olsa da, bu etiit ile gii¢siiz
parmaklarin klavyedeki kromatik akista oOzglirce dolasabilmesi hedeflenmistir. Bu
anlayis, Czerny’nin kurallarini yikip gegmistir. Elin pozisyonu yeni bir a¢1 kazanmus,
piyano calis teknigi farkli bir boyuta tasimistir. Romantik anlayisin benimsemis oldugu

legato calis teknigi, bu etiitle doruk noktaya ulagmistir.
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Sekil 2.47. Chopin, op.10 no.2 “Etiit”
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Besteciler ve yorumcular tarafindan daima énemsenmis bir alan olarak, klavyeli
calgilarda kullanilan parmak numaralarina dair yaklagimlara kronolojik agidan
bakildiginda dénemler arasinda biiyiik farklar oldugu goriiliir. Ozellikle piyano 6ncesi
donemde klavyeli c¢algilarin yapisal farkliliklar1 ve non-legato calis stili anlayisinin
benimsenmesi sebebiyle baslangicta tim parmaklar kullanilmamis, ardindan
parmaklarin giiclii/zayif seklinde ayrimi yayginlagsmis, zamanla basparmak en giiglii ve
temel parmak olarak benimsenmistir. C.P.E. Bach, 1753'de yayimlanan “Versuch”
baslikli ¢alismasinda da bu durumdan bahsederek, onceki donemlerde kullanissiz
olan bu parmagin artik esas parmak roliinii iislendigini gosterir. Bach’in tezini,
fortepiyanonun gelismesiyle birlikte, yeni ¢algmin ve repertuvarinin artan
zorluklarima eslik etmeye calisan pek cok yeni metot ve tez takip etmistir.
P.J. Milchmeyer, L.Adam, J.L.Dussek, M. Clementi, A.E.Miiller, F. Guthmann,
J. Jousse, J.N. Hummel, C. Neate, C. Czerny gibi parmak teknigi iizerine Onemli
calismalar yapmis ustalar tarafindan bu konuyla ilgili pek ¢ok metot iiretilmistir.
1830’larda Chopin Op. 10’u tasarlamaktayken, Op.299 “Velocity Okulu” sayesinde
Czerny’nin adinin uluslararasi olarak bilinir hale geldigi goriilir. Ayn1 donemlerde
ger¢eklesmis olan bu iki farkli anlayis, bir yanda parmaklar: birbirine esitlemeye ve
bagimsizlastirmaya ¢alisan iislubu, diger yanda her birinin karakteristik 6zelliklerinin
kesfedilmesinin ardindan gelen devrimi ortaya ¢ikarir. Yine aynit donemlerde Jean-
Jacques Eigeldinger, klasik kusaktan gelen pedagoglarin ¢ogunun, virtiiézitenin, uzun
saatler siiren ve inatla tekrarlanan egzersizlerin her giin tekrar edilmesiyle
kazanilacagim1 disiindiiklerini belirtirken, Chopin, yeni degerler yaratarak, kendi
zamaninin, Ogretim yaklasimlar1 mekanik bir anlayisa dayanan bir¢ok piyano
profesoriine kararlt bir bigimde sirt ¢evirmistir. Bu yeni algiyla ve parmaklar arasindaki
anatomik farkliliklarin bilincine varilmasiyla parmak tekniginde devrim yapilmis, yeni
anlayiglar benimsenmistir. Chopin’in devrimsel fikirleriyle, kuru ve mekanik
yaklagimlardan uzaklasilip, modern denilebilecek yeni bir teknik anlayis ortaya
cikmustir.

Eserlerin yazildigi donemdeki parmak numaralarini incelemek, artikiilasyon,
baglar, cimleleme gibi unsurlarla ilgili onemli bilgiler verir; farkli donemlerin kendine

Ozgii tislubunun dogru anlasilmasina ve bdylelikle dogru icra edilmesine olanak tanir.
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Teknik kolaylik saglayan ve miizigin climle yapisina 151k tutan parmak numaralarini
dogru degerlendirebilmek bu noktada ¢ok dnemlidir. Parmak numaralarinin se¢imi ve
kullaniminda ¢ok farkli secenekler olsa da, tarih boyunca siiregelmis teknikleri bilmek,

pasajlara getirilebilecek parmak numaralarini baglama uygun se¢ebilmeye olanak tanir.
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