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Bu tezin ilk bolimiinde; Klasik Donem’deki tarihsel ve kiiltiirel gelismelere
kisaca deginilmis, kiiltiirel etkiler ve bu etkilerin yansimalar1 belirtilmig, Mannheim
Okulu'nun énemi ve dénemin genel dzellikleri ifade edilmistir. Ikinci boliimde, Klasik
Donem eserlerinin performans: sirasinda dikkat edilmesi gereken teknik ve miizikal
konular genel hatlariyla belirtilmistir. Tezin sonraki boliimlerinde ise; sirasiyla Vanhal,
Hoffmeister ve Stamitz'in yasamlarindan, Vanhal’in Do Majér, Hoffmeister ile
Stamitz’in Re Major viyola kongertolarmin tarihgeleri ve form analizlerinden
bahsedilmistir. Sonrasinda bu eserlere bir performans¢1 géziiyle odaklanilmis, teknik ve
miizikal zorluklar1 saptanmistir. Ardindan; bu zorluklarin Klasik Doénem stili
cergevesinde nasil c¢alisilmasi gerektigi, Oneri ve tavsiyeler, niianslar, parmak
numaralar1 ve egzersizler ile ortaya konmustur.

Bu tez, yukarida bahsi gegen viyola kongertolarinin c¢alisilmasit ve g¢alinmasi

hakkinda, 6grenciler ve egitmenlere daha detayli bilgi vermek amaci ile hazirlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Dénem, Vanhal, Hoffmeister, Stamitz, Calisma

Y ontemleri.
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In this thesis; the first chapter includes brief information about historical and
cultural developments in Classical Period. Also, the importance of Mannheim School
and the general characteristics of the period are expressed. In the second chapter, the
main outlines of performance practice of the period are discussed in the aspect of
technical and musical perspective. The following chapter contains the lives of
Vanhal, Hoffmeister and Stamitz, the history and form analyzes of Vanhal’s C Major,
Hoffmeister and Stamitz’s D Major viola concertos. These works are focused on from
the perspective of a performer and their technical and musical difficulties were
determined. How these difficulties should be studied within the framework of
Classical Period style are presented with suggestions and recommendations for
dynamics, fingerings and exercises.

This thesis is prepared to give detailed information to students and educators

who would practice or teach these concertos mentioned above.
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GIRIS

Tiirkiye’deki konservatuvarlarin miifredatlarinda yer alan viyola kongertolar
incelendiginde, Klasik Donem’de bestelenmis baslica 1ii¢ kongerto oldugu
gozlemlenmistir. Bu tezin yazim siirecinde; once eser, besteci ve donem hakkinda temel
bilgiler sunulmus, daha sonra eserler teknik ve miizikal agilardan incelenmistir.

Tezin ilk boliimiinde, Klasik Ddnem’den genel hatlartyla bahsedilecek ve
Mannheim Ekolii’ndeki gelismeler ifade edilerek donemin o6zellikleri siralanacaktir.
Klasik Dénem hakkindaki temel bilgilerin ve donemin karakteristik 6zelliklerinin tezde
yer almasi, stil ve ciimleleme agisindan farkindalik olusturarak eserlere daha detayl bir
bakis acis1 saglayacagi diisilintilerek yazilmistir. Mannheim Ekolii’niin bdliim i¢inde yer
almasimin nedeni ise, doneme getirdigi yenilikler ve orkestrasyondaki degisikliklerdir.
Ozellikle belli basl yeniliklerden ayrica bahsedilecektir. Bu béliimde ayrica, Klasik
Donem eserlerinin yorumlanmasi konusunda genel Oneri ve tavsiyeler sunulacaktir. Bu
Oneri ve tavsiyelerin ifade edilmesinin amaci, Klasik Donem eserlerinde stil ile
climleleme i¢in teknik ve miizikal ¢ercevede uygulanmasi yararli olacak ydntemlerin
belirtilmesidir.

Tezin sonraki boliimlerinde ise; sirasiyla Jan Kititel Vanhal’in (1739-1813) Do
Major, Franz Anton Hoffmeister (1754-1812) ile Carl Stamitz’in (1745-1801) ise Re
Major viyola kongertolar1 ele alinacaktir. Bestecilerin yasamlarindan s6z edilmesinin
ardindan, kongertolarinin tarihgeleri ve armonik ile form analizleri yer alacaktir.
Bestecilerin taninmasi, yasanilan donemle baglanti kurulmasi ve eserlerin yazimi
hakkinda fikir edinilmesi diisiiniilerek ele alinmustir. incelenecek olan eserlerin armonik
ve form olarak kavranmasi ise, yorum agisindan temel bir fikir olusturulmasi yoniinden
incelenmistir. Kongertonun performans ¢alismasi boliimiinde ise, eserler neredeyse dl¢ii
degerlendirilerek, tiim teknik ve miizikal agilardan detayli bir sekilde irdelenmistir. Sag
elde yay kullanimi, boyutu, hiz1 ve dirsek konumu, sol elde ise vibrato kullanimi,
parmaklarin net olarak basilmasi, basparmak pozisyonu ve iist pozisyonlarda dirsek
destegi gibi noktalar vurgulanmis, ayrica sag el-sol el koordinasyonu ve entonasyon
amaciyla da belli bagh egzersizler sunulmustur.

Vaithal Do Major Viyola Kongertosu i¢in Bdrenreiter, Hoffmeister Re Major
Viyola Kongertosu i¢in G. Henle Verlag, Stamitz Re Major Viyola Kongertosu igin ise

Edition Peters yayinevleri tarafindan basilan edisyonlar, materyal olarak kullanilmistir.



BIiRINCi BOLUM

1. KLASIK DONEM

Kesin bir tarih araligi olmamakla beraber, gesitli kaynaklarda baslangic1 1720-
1750 yillar1 arasi, sonu Beethoven’in 61diigli 1827 yil1 olarak belirtilen Klasik Dénem’1,
tarihsel ve toplumsal agilardan oldugu kadar, teknik ve miizikal perspektiflerden de ele
almak gerekliligi ortaya cikmustir. Iki alt baslikta incelenen bu béliimde, dénemin
tarihgesi ve Ozellikleri ile Klasik Donem’de bestelenen eserleri yorumlamak igin

izlenecek yontemler ifade edilecektir.

1.1. Tarihgesi ve Ozellikleri

18. Yiizy1l’in ortas1 Bati miizigi tarihinde pek cok kapsamli degisime tanik
olmustur. Miizikteki degisim; genel olarak Bati medeniyetlerinde meydana gelen, orta
smifin, yani burjuva smifinin ortaya c¢ikip giiclenmesi ve buna baglh olarak
aristokrasinin giiciinii kaybetmesini i¢eren degisimin dogal bir pargast idi (http-1).
Tarimdaki gelismeler Avrupa kentlerinde niifus artis1 ve bilyiimeye yol agti, boylece
burjuva toplumunun gelismesi ile zengin, orta ve yoksul siif ayirimi1 daha dengeli hale
geldi (http-2). Bu yeni ve farkli sanat kiiltiiriinde yer almak ve bu kiiltiirii tartismak
isteyen insanlarin merkezleri Viyana, Mannheim, Salzburg gibi kentler oldu.

Temelde “Klasik” kavrami1 Antik Yunan ve Roma’dan gelmektedir ve bu kavram
ozellikle gorsel sanalar ve mimaride kendini gosterir. Sanatgilar 18. Yiizyil ortalarinda
Ronesans’ta oldugu gibi Antik Yunan klasiklerine egilerek onlarin degerlerini kendine
olgiit almislardir. Eski ¢aglarn klasik kiiltiirii kusursuz olarak tanimlanmstir. Oyle ki;
eger herhangi bir sey icin “klasiklesmis” oldugu ifade ediliyorsa, onun benzerleri
arasinda emsal teskil edecek derecede miikkemmel oldugu anlatilmak istenmistir. Klasik
Donem’de dogal, dengeli ve abartiya kagmayan orant1 esastir, soylu bir sadelik vardir
ve miizikte Klasisizm Barok Dénem’in gosterisli ve de siislemeli anlatimina zit bir
yonelimdir (Ilyasoglu, 2001, s. 51; Boran ve Seniirkmez, 2007, s. 130-131).

Bati toplumlarinda 18. Yiizyil’da gelisen; Orta Cag’daki kilise ile Tanr1 merkezli
toplumsal yapidan uzaklagilan, felsefe ve bilimde deney ve gozlemle elde edilen
bilginin 6nem kazandigi ve bu yollar araciligiyla insan zekasinin, duygulariin ve
toplumsal iliskilerin incelendigi, insan1 ve dogay1 akil temelinde anlamay1 amaclayan

Aydimlanma akiminin en 6nemli temsilcileri ve diisiiniirlerinden biri olan Jean-Jacques
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Rousseau (1712-1778), besteleme eylemini ezgileri bulma ve onlara uyumlu bir armoni
ile eslik etme sanat1 olarak tammlar. “Iki ezgiyi ayn1 anda sdylemek tipki daha giiclii
olabilmek ugruna iki ayri konusmayi ayni anda yapmaya benzer.” diyen Rousseau
miizikte yalinliktan yana oldugunu ifade etmistir (Ilyasoglu, 2001, s. 50; Boran ve
Seniirkmez, 2007, s. 132). Klasik Donem miizigini tanimlayan olgularin ¢ogu Barok

Donem’in estetik deger ve niteliklerinin reddi olarak goriilebilir.

...Rousseau gibi dogalliktan yana olan diger diisiiniirler de Barok dénemin bestecilerini
fazla karmasik olmakla, miizigin temel amaclarmi unutmakla suclarlar. Onlara gore miizikteki temel

amag, dinleyicinin duygularina hemen seslenebilmek ve onlari umutlandirmaktir (lyasoglu, 2001, s. 50).

Aydinlanma akimi sirasinda tartisilan bir bagka onemli fikir olan kiiltiiriin diinya
capinda erisilebilirligi, Klasik Donem’in en belirgin 6zelliklerinden biri olarak goze
carpmaktadir (http-2). Miizik baglaminda bu, miizik hayatinin Avrupa’ya yayilmis olan

uluslararasi bir kaltir olmasi demekti.

...Alman senfoni bestecileri Paris’te oldukca etkiliydiler. italyan opera bestecileri ve
sarkicilar1 da Avusturya ve Almanya’da ¢alistyorlardi. Ayrica Ispanya, Ingiltere, Rusya ve Fransa’da da

tanmmuslardi (Boran ve Seniirkmez, 2002, s. 133).

Bu dénemde miizisyenler ve besteciler artik kilise ve sarayin tekelinde degillerdi
(http-3). Kilise ve saraylar igin hala besteler yapilmaktaydi, ancak halk konserlerinin
ortaya c¢ikist miizigin “siradan kisi’nin zevki icin bestelenmesi gerektigi goriisiinii
yansitmaktaydi (http-4). Olabildigince ¢ok insan1t memnun edecek miizikler bestelemek
ve seslendirmek Klasik Donem bestecilerinin 6ncelikli hedefiydi. Eserlerinde netligi,
dengeyi ve zarafeti yaratmaya ugrastilar. Bu nedenle Klasik Donem miizigi biiyiik
Olcide homofoniktir ve armonilerle desteklenen daha basit melodiler kullanilmistir
(http-3).

Klasik Dénem’de; aristokrasinin halk kitlelerine kapali olan kendine 6zgii kiiltiirel
etkinliklerine karsi, burjuvazinin yiikselisi ve Aydinlanma akiminin da etkisiyle, halk ile
biitiinlesme ilke edinilmistir (Say, 2005, 2. Cilt, s. 279). Bu dénem, halk konserlerinin
miizik ¢evrelerinin 6nemli bir pargasi oldugu ilk dénem olarak bilinmektedir (http-4).
Barok Donem’deki saraylarin salonlari yerine biiyiik salonlarda konserler verilmeye
baslanmig, bu konserlerde sadece egitimli ve seckin sanat¢ilar degil, amatdr
miizisyenler de sahne almustir (ilyasoglu, 2001, s. 50-51; Say, 2002, s. 299). Konser
etkinliklerinin fazlalasmasi ile Klasik Donem bestecileri ¢algi miizigine egilmis, solo
sonatlar, senfoniler ve solo kongertolar gibi ¢ok sayida eser bestelemistir (Boran ve

Seniirkmez, 2007, s. 133).



Klasik Dénem ile ilgili yenilikler géz 6niine alindiginda, Mannheim Ekolii’niin bu
donemin yapi taglarindan biri oldugu sdylenebilir. 1742 yilinda Almanya’nin Palatinate
eyaletinin basina Prens Carl Theodor gecer. Eyaletin merkezi olan Mannheim’da
Avrupa’nin en iist diizey orkestrasin1 kurmay1 hedefleyen prens, 1747 yilinda besteci ve
kemanct Johann Stamitz’i (1717-1757) bu orkestranin yoneticiligine getirmistir
(Ilyasoglu, 2001, s. 50; Say, 2003, s. 277; Boran ve Seniirkmez, 2007, s. 130-131).
Mannheim’da olusmaya baslayan bu ekoliin diger baslica bestecileri olan; Avusturyali
besteciler Ignaz Holzbauer (1711-1783) ve Franz Xaver Richter (1709-1789) ile Alman
besteciler Carlo Giuseppe Toeschi (1731-1788) ve Anton Filtz (1733-1760) ilk nesil
Mannheim Ekolii bestecileridir. Johann Stamitz’in 6limiinden sonra 1759 yilindan
baslayarak Mannheim Ekolii’nii siirdiiren miizik¢iler; Stamitz’in ogullar1 Carl Stamitz
(1745-1801) ve Anton Stamitz (1750-1796) ile Alman besteciler Franz Beck (1734-
1809) ve Christian Cannabich (1731-1798) ise ikinci nesildir. Bu besteciler, Klasik
Donem’de daha sonra gelistirilecek ve sistemlestirilecek olan normlarin ilk
uygulayicilar1 ve yenilikgileridir (http-3). Basta Johann Stamitz olmak {izere
Mannheim’da bir ekol kuran bu besteciler, ekoliin dgelerini eserlerinde kullanarak
yayginlasmasini saglamistir (http-5). Calgilarinda son derece usta olan bu bestecilerin
ve donemin virtiiozlerinin olusturdugu Mannheim Saray Orkestrasi, Klasik Donem
stilinin gelisiminde biiylik 6neme sahip, ¢alg1 miiziginde seckin bir topluluk olmustur.
Stamitz’in deneysel olarak da kullandig1 bu orkestra; Avrupa miizigine yeni ufuklar
acmis ve basta senfonik yazim olmak iizere donemin miizigine pek cok yenilik
kazandirmistir. Bu orkestra ayrica yaylh ve iiflemeli ¢algilarin bir arada kullanildig: ilk

orkestra olarak da bilinmektedir (Ilyasoglu, 2001, s. 50).
...Stamitz’in ¢aligmalar1 Fransa’da da ilgi gormiistiir. Bu iilkeye davet edilen besteci, ahsap
ve bakir iiflemeli ¢algilarin yayl ¢algilar yaninda nasil bir dengeyle kullanilmasi gerektigini géstermek

icin kendi eserlerini seslendirmistir (Say, 2005, 3. Cilt, s. 357).

Klasik Dénem’de gii¢lii, kuvvetli anlamina gelen forte ve hafif, az sesle anlamina
gelen piano ayrimi daha da artmis, crescendo ve decrescendo gibi miizigin etkisini
pekistirecek dinamik degisimler etkin olarak kullanilmaya baglanmigtir. Niianslarin
kullanimina olan egilimleri ile Mannheim Ekolii bestecileri ve o déoneme kadar hig
goriilmemis bir orkestra disiplinine sahip Mannheim Saray Orkestrasi’na ayrica

deginmek gerekmektedir.
...Ozellikle ses giirliigiindeki ustalig1 ile {inlenen Mannheim Orkestrasi’nda biiyiik forte’ler,

birdenbire kiiciik piano seslerine doniisebilir. Kii¢iik bir ar1 viziltisindan g6k giiriiltiisiine kadar ses
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biiyiitme yetenekleri vardir (ilyasoglu, 2001, 50).
Ayrica Mannheim Crescendo’su, Mannheim Rocket (Mannheim Roketi),

Mannheim Sigh (Mannheim I¢ Cekisi) ve Mannheim Roller (Mannheim Silindiri, cesitli
kaynaklarda Mannheim Steamroller diye de geger) gibi efektler, Mannheim Ekoli
bestecilerinin Klasik Donem’e kattig1 diger yeni terimlerdir.
Mannheim Crescendo’su: Biitiin orkestranin ¢ok kisa bir zaman icerisinde
pianissimo niiansindan fortissimo niiansina ulagmasi olarak ifade edilmistir (http-6).
Mannheim Roketi: Cikict bir gam veya arpejin hizlandigi ve ¢ikict figiiriin,
ylkseldik¢e niians olarak da biiylimesi teknigi olarak belirtilmistir (Corigliano, 2000,

https://www.wisemusicclassical.com/ , Erisim Tarihi: 03.04.2021).

Mannheim Silindiri: Bir ostinato (tekrarli bir kalip héalinde veya siirekli) bas
hatt1 iizerinde, ¢ikict bir melodik ¢izgisi olan ve crescendo igeren genisletilmis bir
pasajdir (http-7).
vurgulu  olarak  duyurulmasi  olarak  tanimlanmaktadir = (Buzzacott, 2019,

https://www.abc.net.au/, Erisim Tarihi: 18.03.2021)

Biitiin bu gelismeler ve yenilikler g6z oniine alindiginda; Klasik Dénem miizigi,
siisten ve karmagik dokulardan uzak, sade, yalin, dinleyicilerin zevkine hemen hitap
eden ve kolayca erisilebilir bir nitelige sahiptir. Ayrica bu donem miiziginde melodi ve
eslik ayrimi gerek nota yaziminda gerekse dinleyici kulaginda net bir sekildedir.

Klasik Donem’in genel 6zellikleri ve miizige getirdigi yenilikler sunlardir:

e Barok Dénem miiziginin siislii, abartili ve karmasik yazimindan ziyade Klasik
Donem miizigi daha dogal, melodik ve yalin bir yazima sahiptir (http-3).

e Klasik Donem, Pianoforte’nin (Piyano) kullanilmaya baslandigi ve Barok
Donem’de kullanilan Harpsichord’un (Klavsen) yerini aldigi dénemdir (http-8).

e Bestecilerin siirekli bas kullanimini biraktigl; esere, melodiyle dengeli olarak
belirli sekilde eslik eden bas hatlar1 ve armonileri yazdigi donemdir (http-3).

e QGiinlimiiz orkestrasinin temelinin olusturuldugu, yayli calgilar ile tahta ve bakir
nefesli calgilarin bir arada kullanilmaya baslandig1 donemdir.

e Miizik formlarinin ve tiirlerinin sistemlestirildigi, ayn1 zamanda dinleyicinin
aklinda kalacak melodilerin veya halk ezgilerinin de kullanildig1 donemdir.

e Bu donemde fiig ve kontrpuan stilinden uzaklasilmis, homofonik ve sade yapili

eserler bestelenmistir.


https://www.wisemusicclassical.com/work/26986/The-Mannheim-Rocket--John-Corigliano/
https://www.abc.net.au/classic/read-and-watch/music-reads/classically-curious-the-mannheim-school/11545732

e Niians farkliliklar1 derinlesmis, crescendo ve decrescendo gibi kademeli ve
fortepiano (fp) gibi aninda degisen niianslar kullanilmaya baslanmistir.
e Mannheim Roketi, Mannheim I¢ Cekisi ve Mannheim Roller gibi efektler Klasik

Donem bestecileri tarafindan yaygin bir sekilde kullanilmaya baglanmistir.

Klasik Doénem’in en biiyilk ve taninmis bestecileri; “Senfoninin ve Yayl
Kuartet’in babasi1” olarak da bilinen Franz Joseph Haydn (1732-1809), Wolfgang
Amadeus Mozart (1756-1791) ve Ludwig van Beethoven’dir (1770-1827). Carl Phillip
Emmanuel Bach (1714-1788), Christoph Willibald Gluck (1714-1787), Johann
Christian Bach (1735-1782), Carl Ditters von Dittersdorf (1739-1799), Luigi Boccherini
(1743-1805) ve Muzio Clementi (1752-1832) bu donemin 6ne ¢ikan diger bestecileridir.
Jan Kititel Vanhal (1739-1813), Carl Stamitz (1745-1801), Friedrich Benda (1745-
1814), Joseph Schubert (1754-1837), Franz Anton Hoffmeister (1754-1812),
Alessandro Rolla (1757-1841), Carl Friedrich Zelter (1758-1832) ve Anton
Wranitzky (1761-1820) de Klasik Donem’de viyola i¢in kongerto bestelemis
bestecilerdir.

1.2. Yorumlama Yontemleri

Yorumlama yontemleri, incelenen Klasik Donem Viyola kongertolarinda, solo
partinin ¢alinmasi ve ¢aligilmasi ile ilgili genel olarak giiniimiize kadar gelmis ve ¢ogu
kaynagin kabul ettigi bilgiler icermektedir. Yayl calgilarda Klasik Dénem eserlerini
yorumlarken dikkat edilmesi gereken bir¢cok nokta vardir. Bunlardan ilki, tel gegisleri
sirasinda ton ve tin1 dengesinin saglanmasidir. Ozellikle kalin tellerden ince tellere
gecilmesi sirasinda; direnci yliksek olan ince telde bu dengeye dikkat edilmemesi,
notalarin daha fazla tinlamasina neden olur. Kalin tellerden ince tellere gegerken, kol
agirhi@ ve minimum yay kullanilmasi, ince telde ise agirligin hafifletilmesi ve daha
fazla yay kullanilmasi 6nerilir. Ince tellerden kalin tellere gecerken ise bu 6nerinin tam
tersi uygulanr.

Tel gegisleri sirasinda; gecise hazirlik yapilmasi amaciyla, gecilecek tele gore sag
dirsegin indirilmesi veya kaldirilmasi 6nerilir. Sag dirsegin bu hareketinin 6zellikle hizl
pasajlarda gereginden fazla yapilmamasi, pasajin net olarak seslendirilmesi ve yayin
diger tellere temas etmemesi agisindan 6nemlidir.

Eserlerde akorlarin dengeli bir sekilde calinmasi ¢ok onemlidir. Bu akorlarin
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kirilmas1 sirasinda biitiin seslerin net olarak duyurulmasina ve teller arasindaki tininin
iyi bir sekilde dengelenmesine 6zen gostermek gerekir. Bunlarin saglanmasi igin; bas
tellerdeki seslerin daha ¢ok tinlatilmasi amaciyla yayin alt yarisinin kullanilmasi ve
tellerin i¢ine girilmesi, sag dirsegin indirilerek akorun kirilmasinin ardindan, tiz tellerde
sag kolun dogal agirliginin ve yay hizinin kullanilmasi 6nerilir. AKkorlarin vurus basinda
kirtlmasina 6zen gosterilmesi gerekir. Bu eserlerde ii¢ tel ile calinan akorlar, ii¢ teli ayni
anda tinlatarak c¢alinmaktadir. Bu akorlarin hangilerinin nasil ¢alinacagi ise sonraki
boliimlerde ele alinacaktir.

Genel olarak nota iizerinde yazmamasina ragmen, solo viyola partisindeki pek ¢cok
yerde, miizikal ciimlelemeyi desteklemek amaciyla crescendo-decrescendo’lar
yapilmakta olup, bu dinamigin sololarin hangi Odlciilerinde uygulandigi sonraki
bolimlerde agiklanacaktir. Eger crescendo LA telinde geliyor ise, telin direncinin géz
Online alinmasi ve sag kolun dogal agirhigmin kullanilmasi onerilir. Bu dinamikler
yapilirken crescendo’nun yay1 biiyiiterek, decrescendo’nun ise yayr Kkiigiilterek
yapilmast Onerilir. Genellikle Klasik Donem’deki tiim ciimleler decrescendo ile
bitirilmektedir.

Birbirinin esi olan dl¢iiler farkli niianslar ile, farkli yaylar kullanilarak ve farkli
artikiilasyonlar ile duyurarak calinabilir. Bunun amact iki climle arasinda kontrast
yaratmaktir. Bu kontrast farki dinamiklerle belirtilmek istenirse; forte niians1 biiyiik yay
ile ve telin igine girilerek, piano niiansi ise daha kiigiik ve hafif yay kullanilarak
calinabilir. Piano ¢alinan 6lgiilerde ton ve tin1 netliginden 6diin verilmemesine 6zen
gostermek gerekir.

Ozellikle hizl1 pasajlardan sonra gelen daha biiyiik degerdeki notalarin ¢alinmasi
sirasinda  (Ornegin onaltiliklardan sonra gelen sekizlikler) hizlanma egiliminin
yasanmamasina Ozen gostermek gerekir. Bunu engellemek icin bu sekilde gelen
pasajlarin metronom ile ¢alisilmasi onerilir.

Eserlerin karakterini desteklemesi amaciyla, iki bagli notalardan ikincisi kisa
duyurulur; bu artikiilasyon yay durdurularak veya kaldirilarak uygulanabilir. Hizli
boliimlerde gelen onaltiliklarin artikiilasyonunu incelemek gerekir. Bu pasajlarin yay1
ziplatmadan ve spiccato teknigi kullanilmadan ¢alinmalar1 onerilir. Tiim bu pasajlarin
staccato yay ile ¢alinmasi Onerilir. Bu yay tekniginde tempo hizlandik¢a tahtanin dogal
olarak ziplamaya bagsladig1 goriilecektir. Bu teknigi calisirken; pasaj yavas bir sekilde,

sag bilegi ve parmaklar1 serbest birakarak, detache, olabilecek en kiigiik yay ile ve telin



icine girilerek c¢aligilir. Eser normal temposuna ulastiginda, staccato yay tekniginin
dogal bir sekilde gerceklestigi goriilecektir. Bu anlatimi desteklemek amaciyla; ders
sirasinda 0gretmenin 6grencisine, pasajin ¢alindigi tel veya teller lizerinde, anlatilmak
istenen artikiilasyonu viyolada calarak gostermesi Ozellikle Onerilir. Ayrica bu tip
pasajlarin ¢alic1 tarafindan bizzat pekistirilmesi de tavsiye edilir. Bdylece bu teknik
kullanildig1 zaman onaltiliklarin artikiilasyonunun net olarak duyurulmasi saglanacaktir.

Vibrato kullanimi, sesin timisinin desteklenmesi agisindan onemlidir. Genellikle
nota calindig1 an baglar ve hizli yerlerde hizli, yavas yerlerde yavas kullanilabilir. Bu
bilgi disinda vurgulanmasi gereken diger vibrato sekilleri sonraki bdliimlerde ayrica ele
almacaktir.

Yavas boliimlerde, climlelerin bdliinmemesi ve yay degisimlerinin gizlenmesi
onemlidir. Bunu saglayabilmek i¢in sag bilegin kullanilmasi 6nerilir. Yay degisiminin
tel gecisi sirasinda gelmesi durumunda ise, sag dirsek ile onceden hazirlik yapilmasi ve
yay boyutu, hiz1 ile agirliginin, gecilen tele gore ayarlanmasi Onerilir. Eserlerin yavas
boliimleri seslendirilirken piano niiansinda net bir ton ve tin1 bulunmasmna 6zen
gostermek gerekir. Ozellikle orkestra esligi ile galinmasi sirasinda, eserlerdeki sololar,
orkestrasyona gore mezzo piano niiansinda da diistiniilebilir. Yavas boliimlerde ayrica,
ist pozisyonlarda c¢alinan sololarin entonasyonu ve ton ile tin1 dengesinin 1yi bir sekilde
calisilmasi Onerilir.

Klasik Donem kongertolari, cogunlukla {i¢ bélimden olusmakta ve “hizli-yavas-
hizli” seklinde siralanmaktadir (http-9). Bu eserlerde kullanilan formlar sunlardir:

e Sonat (veya Sonat Allegro’su)
e Sarki formlar1 (genellikle iki veya ti¢ bolmeli sarki formu)

e Rondo



IKINCi BOLUM

2. JAN KRTITEL VANHAL DO MAJOR ViYOLA KONCERTOSU
2.1. Bestecinin Yasam

Bohemyali besteci, kemanci ve 6gretmen Jan Kititel Vanhal (Johann Baptist
Vanhal olarak da bilinir) 12 Mayis 1739 tarihinde Nechanice kentinde dogmustur
(Bohemya Boélgesi’ndeki bu kent giiniimiizde Cek Cumbhuriyeti sinirlart iginde yer
almaktadir). Genglik yillarim1 ¢evre kasabalarda yayli ve iiflemeli ¢algilar ve de san
egitimi alarak gecirmis, ayrica erken yasta Almanya’nin Marscherdorf kasabasinda
Almanca dilini 6grenmistir (Bryan, 2001). 1752 yilinda Anton Erban’dan org dersleri
alan Vanhal, 1757 yilinda Opo¢no’da orgcu, 1759 yilinda Hievéeves’te Kapellmeister
olarak calismistir (Freemanova, 2012). Hilevceves’te ayrca Mathias Nowak ile tanismis,
ondan bestecilik ve keman dersleri almistir (Bryan, 2001).

O donem Vanhal Ailesi’ni himayesine almis olan Kontes Schaffgotsch, Vanhal’in
kemanciligi ve besteciliginden o kadar etkilenmistir ki, 1761 yili civarinda onu
Viyana’ya gotiirmiistiir. Besteci burada Carl Ditters von Dittersdorf’tan (1739-1799)
kompozisyon dersleri almistir (Freemanova, 2012). 10 yildan daha kisa bir siire
icerisinde yaklasik 34 senfoni besteleyen Vanhal, zamaninin en 6nemli senfoni bestecisi
olarak taninmistir (Bryan, 2020).

1769 yilina kadar Viyana’da yasayan ve burada kendisini kentin 6nde gelen
bestecilerinden biri olarak kabul ettiren besteci, ayrica bu donemde ekonomik olarak
bagimsizligin1 kazanmis, gecimini ¢algt ve san dersleri vererek saglamistir.
Ogrencilerinden biri Ignace Pleyel’dir (1757-1831). Dresden Baron’u I. W. Riesch,
Vanhal’in kendisini Dresden'deki Riesch saraymin Kapellmeister'i olmaya hazirlamasi
igin, besteciye Italya turnesini finanse etmeyi teklif etmistir. Mayis 1769'da Italya'ya
ulasan Vailhal, Venedik'te yaklagik bir yi1l gec¢irdikten sonra Bologna, Floransa, Roma
gibi birgok kente seyahat etmistir. Besteci, buralarda F. L. Gassmann (1729-1774) ve C.
W. Gluck (1714-1787) dahil olmak iizere bir¢ok besteciyle tanismistir (Bryan, 2001).

Baron Riesch, Vanhal’in sosyallesmesi, biiylik aristokrat saraylarinin
atmosferinden etkilenmesi ve en iyi bestecilerden ders alarak kendini gelistirebilmesi
icin maddi destek saglamisti (Bryan, 2020). Ancak Vaihal, Dresden’deki Kapellmeister
pozisyonunu geri c¢evirmis, 1771 yilinda Viyana’ya donmiistiir (Bryan, 2001). Bu



donemden itibaren besteci, aslen Viyana’da yasamis olmasina ragmen, sonraki 10 yil
boyunca, bir¢ok kez Kont Erdddy’nin Macaristan ve su an Hirvatistan sinirlari
icerisinde olan Varazdin’deki saraylarina ziyaretlerde bulunmus ve calismistir. 1780
yilinda ise Viyana’ya kesin olarak donmiistiir (Bryan, 2001; Freemanova, 2012).

Vanhal 1770’li yillarin sonunda, Viyana halkinin miizikal zevklerinin
degismesinin etkisiyle, dnce senfoni bestelemeyi, birka¢ yil sonra da yayli kuartet
bestelemeyi birakmistir. Besteci o donem kongertolar ve kilise i¢in besteler yapmaya
devam etmesine ragmen, daha ¢ok piyano miizigine ilgisi artan kitlelere hitap edecek
eserler bestelemeye odaklanmis hem piyano i¢in hem de i¢inde piyano partisi barindiran
eserler bestelemistir. Gegimini eserler besteleyerek, konserler ve dersler vererek
saglayan Vaihal, ekonomik olarak bagimsiz yasayan bestecilerin ilk Orneklerinden
biridir (Freemanova, 2012; Bryan, 2020).

Yasam1 boyunca Dittersdorf, Haydn ve Mozart gibi bestecilerle iletisim halinde
olan Vanhal, 1784 yilinda Haydn ve Dittersdorf’un kemanci, Mozart’in viyolaci,
kendisinin de viyolonselci oldugu bir yayl ¢algilar dortliisiinde ¢almistir (Freemanova,
2012).

Viyana’da yetenekli bir besteci ve 6gretmen olarak taninan Jan Kititel Vanhal, 20

Agustos 1813 tarthinde Viyana’da 6lmiistiir.

2.2. Kongertonun Tarihgesi

Bohemyal1 besteci Jan Kititel Vaihal, 1763 civarinda Viyana'ya yerlestigi
siralarda birgok calgi i¢in kongertolar bestelemistir. Viyola i¢in bestelemis oldugu iki
kongerto vardir (http-10). Bunlardan Do Major Viyola Kongertosu’nda solo viyolaya iki
obua, iki trompet, timpani ve yaylilar eslik etmektedir. Bestecinin iki korno yerine iki
trompet kullanmasi ile orkestra tutti’sinin sesi daha belirgin hale gelir ve solo viyolanin
tonuyla bir kontrast saglar (Holecek, 1989). Bir biitiin olarak bu kongerto, Viyana
klasisizminin sayisiz slup niteligini gosterir, ancak ayni zamanda Vaihal'in Cek
miizikal koklerinden ipucglar1 da igermektedir, bunlar 6zellikle Fa major tonundaki ikinci
boliimde one ¢ikar. Brno kentindeki Moravya Miizesi’nde mikrofilm formunda bir
kopyast mevcut olan kongertonun daha once Ji¢in’deki Hofice Belediye Miizesi’nde

bulunan el yazmasi ne yazik ki kaybolmustur (Schmidt, 2016).
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2.3. Kongertonun Armonik ve Form Analizi

Vanhal Do Major Viyola Kongertosu 3 boliimlidiir: Allegro moderato, Adagio,
Allegro molto.

Sonat allegrosu formunda bestelenmis birinci bolim canli ve zarif bir karaktere
sahiptir. Boliim boyunca orkestra esliginin yapis1 son derece sadedir, belli yerlerde de
solo viyolanin melodik ¢izgisine paralel bir yazima sahiptir. Orkestra kongertoya giris
yapar ve temay1 tanitir. Orkestra tutti’sinde ilk olarak trompetlerin seslendirdigi motif
esere mars karakterini vermektedir. Bu temanin tanitimindan sonra kemanlar tarafindan
ikinci bir climle daha ortaya koyulmustur. Bu climlenin bitisi ve kisa bir orkestra gecisi
ardindan solo viyola, orkestranin tanitmis oldugu temaya giris yapar ve seslendirir. Kisa
bir orkestra gecisiyle viyola ana tonun dominanti Sol Major tonunda solosuna devam
eder ve ikinci temayr seslendirir. Legato baslayan bu tema bir anda iiclemeler ile
hareketlenir. Temanin sonuna dogru mars motifi hem solo viyola hem de esligin
melodik cizgisinde kendini gosterir. Viyola solonun sona ermesi ile sergi kismi biter ve
orkestra tutti’si boliimiin gelisme kismini baslatir. Ik temanm ikinci yarisindan
baslayan bu orkestra tutti’si Sol Major tonunda gelir ve basta gelen orkestra tutti’si ile
benzer bir yapiya sahiptir. Solo viyola, gelisme kismina ilk temay1 Sol Major tonunda
duyurarak giris yapar. Daha sonra kisa bir modiilasyon gecisi ile La Mindr tonunda
devam eder. Gelisme kisminin bu kesitinde mars armonik (yiiriiyiis) ve birbirini tekrar
eden nota dizileri (bu diziler i¢in sekvens veya sekans tanimi kullanilabilir) mevcuttur.
Bu kesitten sonra solo viyola La Mindr tonunda bir climle daha seslendirir ve
sonrasinda gelen alt1 Olgiilik bir kodanmn ardindan miizigi orkestraya birakir.
Modiilasyonlar igeren bu orkestra tutti’si Do Major tonuna gelir. Sonrasinda bu tonun
dominant1 olan Sol Major’de kisa bir orkestra gegisi gelir ve solo viyola yeniden sergi
kismim baglatir. Sergi kisminda oldugu gibi ilk temay1 seslendirir, ancak sonrasinda
gelen ikinci tema bu kez Do Major tonundadir. Yeniden sergi kismindaki ikinci tema,
ton degisikligi disinda sergi kismindaki ikinci tema ile aynmidir. Solo viyolanin ikinci
temay1 seslendirmesinin ardindan kisa bir orkestra gegisi ile cadenza’ya gegilir. Solo
viyolanin cadenza’yr seslendirmesinden sonra gelen kisa bir orkestra tutti’si, birinci
boliimil bitirir.

Ikinci béliim ii¢ bdlmeli sarki formunda bestelenmis olup Fa Major tonundadir.
Son derece yalin yapisiyla orkestra esligi bolim boyunca solo viyolanin seslendirdigi

climleleri birbirine baglar ve eseri biitlinler. Orkestra ilk ciimleyi seslendirerek bdliime
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girig yapar. Daha sonra seslendirdigi ikinci climlenin sonu kisa bir gegit olarak solo
viyolaya baglanir. Solo viyola orkestra tutti’sinin tanitmis oldugu climleye giris yapar
ve oldugu gibi seslendirir. Daha sonra ana tonun dominanti olan Do Majér tonunda
ikinci bir ctimle ortaya koyulur ve bu climlenin bitisiyle ilk bolme sona erer. Do Major
tonunda devam eden kisa bir orkestra tutti’sinin ardindan solo viyola ikinci bolmeyi
baslatir ve boliim basindaki ciimlenin ilk kismin1 Do Major tonunda seslendirir. Iki
Olctilik bir modiilasyon gecisinin ardindan Re Mindr tonuna ulasan bdlme, birinci
boliimden melodik ve motifsel dgeler ile bu tonda devam eder ve daha sonra ana tonun
dominant1 Do Major’e baglanir. Boliimiin baslangici gibi seslendirilen kisa bir orkestra
gecisinin ardindan solo viyola; ilk bolmeden farkli olarak, ilk ciimlenin kisaltilmis bir
versiyonu ile tiglincii bolmeye giris yapar, daha sonra ikinci cimle bu kez ana ton Fa
Major’de seslendirilir. Bu bolme fazladan bir ciimle daha igermektedir. Bu ciimlenin
seslendirilmesinden sonra {iglincii bolmenin sonu orkestra tutti’sine baglanir ve solo
viyolanin seslendirecegi cadenza’ya gegilir. Ikinci boliim cadenza’nin ardindan gelen
orkestra tutti’si ile sona erer.

Vanhal ile ayn1 donemlerde yasamis olan C. Stamitz, F. A. Hoffmeister, C. F.
Zelter ve J. Schubert gibi besteciler viyola kongertolarin {igiincli boliimiinii Rondo
formunda bestelemisken, Vaiithal ise Do Major Kongertosu’nun tiglincii boliimiinii sonat
formunda bestelemistir. Canli bir karaktere sahip bu bolim yap1 olarak kongertonun
birinci bdliimiine benzerlik gdstermektedir. Orkestranin temay1 seslendirmesiyle boliim
baslar. Daha sonra ikinci tema duyurulur ve kisa bir orkestra gecisinin ardindan solo
viyola ilk temaya giris yapar ve ilk climlesini seslendirir. Bu climlenin ardindan ana
tonun dominantt Sol Major’de bir climle daha gelir. Daha sonra ikinci temadaki
climlesini duyuran solo viyola, alt1 dl¢iiliik bir koda ile bolimiin sergi kismini bitirir.
Boliimiin girisine benzer bir yapida olan bir orkestra tutti’si gelisme kismini baglatir ve
solo viyola bu orkestra tutti’sinden sonra gelisme kismina melodik bir ciimle ile giris
yapar. Dominant ton olan Sol Majér’de gelen bu climlenin ardindan, bu ciimlenin kii¢lik
degerli notalarla siislenmis bir versiyonu daha gelir. Kisa bir orkestra geg¢isi ile La
Mindr tonunda devam eden gelisme kismi; tipki ilk bdliimiin gelisme kisminda oldugu
gibi, mars armonik (yiriiylis) ve birbirini tekrar eden nota dizileri igermektedir. Bu
kesit, birinci ve ikinci boliimde kullanilan bir motifin tekrarina ulagir ve inici bir gam ile
La Minér tonundaki ciimle sona erer. Kisa bir orkestra kopriisiiniin ardindan La Mindr

tonunda gelen solo viyolanin gelisme kismindaki son ciimlesi, sergi kismimin ikinci
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temasina benzer bir yapidadir. Bu climlenin ardindan solo viyola, hizli pasajlar iceren
10 olciiliik bir koda duyurur ve bu kodanin ardindan miizigi orkestraya birakir.
Modiilasyonlar i¢eren bu orkestra tutti’sinin Do Major tonuna gelisinden sonra, bu
tonun dominanti olan Sol Maj6r’de kisa bir orkestra gecisi gelir ve solo viyola yeniden
sergi kismini baglatir. Solo viyolanin temaya giris yapip seslendirdigi ilk ciimlenin
ikinci yarisi, sergi kismindakinden farkli olarak bir oktav alttadir. Bu ciimlenin ardindan
bu kez ana ton olan Do Major’de gelen ikinci tema, bu degisiklik disinda sergi
kismindaki ikinci tema ile ayni1 yapidadir. Daha sonra kisa bir orkestra tutti’si, yeniden
sergi kismini bitiren solo viyolay1 cadenza’ya baglar. Solo viyolanin cadenza’yi
seslendirmesinden sonra tgilincii bolim ve kongerto, ilk bastaki orkestra tutti’sinin

tekrar gelisi ile sona erer.

2.4. Koncertonun Performans Calismasi
2.4.1. Birinci boliim-Allegro moderato

Yaklasik metronom numarasi: 122-128 (sekizlik nota).

[k 27 &l¢ii orkestra tutti’sidir. Viyolanm ilk solosu, 28. dl¢ii ile 39. 6l¢ii arasidir
(Bkz. Sekil 2.1.).

Sekil 2. 1. 28. ile 39. él¢iiler aras.

Do Major akorunun ii¢ kez tekrari ile baslayan soloda; entonasyon acisindan,
akorlarin ara seslerinin (SOL-MI) temiz tinlamasina 6zen gdstermek gerekir. Bu
akorlarin biitiin yay kullanilarak ¢alinmas1 onerilir. ilk akorun kirilmasi ve dengeli bir
sekilde calinmasi ile ilgili 6neri ve tavsiyeler, “Yorumlama Yontemleri” bagligt altinda
(Bkz. Birinci Boliim) ifade edilmistir.

Iterek calinmas1 nedeniyle ikinci akorun bas seslerinde ton ve tmi1 kayb
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yasanmamasi i¢in, yay kullanimina 6zen gostermek gerekir. Bunun igin, ilk akorun iist
sesleri calinirken sag dirsegin kaldirilarak bas tellerdeki pozisyonuna getirilmesi
onerilir. Ancak sag omzun kaldirilmamasi onemlidir. Bas tellere gecildiginde ise,
seslerin ilk akordaki gibi tinlatilmas1 amaciyla yaya baski uygulanmasi 6nerilir. Ayrica
yay hizi ve boyutunun bu baskiya uygun olarak arttirllmasina da 6zen gostermek
gerekir. Boylece istenen tin1 saglanmis olur. Akorun kirilmasinin ardindan, yayin dibine
yaklagilirken 1iist seslerde timinin sertlesmemesi igin, ortadan itibaren yayin
hafifletilmesi tavsiye edilir.

Ugiincii akorun, otuzikiliklere hazirlik yapilmasi amaciyla yayin ortasinda ve Kol
agirh@ hafifletilerek bitirilmesi énemlidir. Ik akor ile aym duyurulmasi amaciyla, tiz
seslere yapilan vibrato’nun sikilagtirilmasi 6nerilir. Boylece seslerin degerinden erken
kesilmesi engellenmis olur.

Akorlarin ¢alinmasinin ardindan, asagidaki sekilde goriilen iki bagl otuzikilik
notalarin esit duyurulmasina 6zen gostermek gerekir. Bu notalar yayin ortasinda, kii¢iik

ve esit yay kullanilarak ¢alinir (Bkz. Sekil 2.2.).
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Sekil 2. 2. 30. ve 32. él¢iilerin auftakt’t olan iki bagl otuzikilik notalar.

30. olclideki dortliik notanin telden baglatilmasina ve aksanli ¢alinmamasina 6zen
gostermek gerekir. Olgiiniin sonundaki iki bagli onaltiliklar ile 31. dl¢iiniin ilk yaris
arasinda crescendo-decrescendo yapilabilir. Crescendo yapilmasi nedeniyle, 30.
6l¢iiniin sonundaki iki baglh onaltiliklar, ikincisi kisa duyurulmadan ¢alinir.

33. Olgiideki onaltiliklar yayin ortasindan baslatilir. Asagidaki sekilde goriilen

motifin telin i¢ine girilerek ve kii¢iik yay ile ¢alinmasi nerilir (Bkz. Sekil 2.3.).

4

v ) 3,V

%Zﬁﬁ:ﬁﬁc
= =

»

Sekil 2. 3. 33. ve 35. dlgiiler arasinda gelen motif.
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37. oOlgiiniin ilk yarisinda, Sekil 2.1.’de goriilen ve trill iceren ritmik yapinin
yerine, edisyonda (Bdrenreiter) belirtilen ve asagidaki sekilde gosterilen alternatif
calinabilir (Bkz. Sekil 2.4.).
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Sekil 2. 4. 37. él¢iiniin ilk yarist icin edisyonda gosterilen alternatif-

Bu 0lgii ¢alinirken, bag icindeki notalarin net olarak duyurulmasma 06zen
gostermek gerekir. Olgiideki crescendo’nun ikinci altilama galinirken yapilmasi onerilir.
38. Ol¢iiniin ilk yarisindaki iki bagli onaltiliklar yayin ortasinda calinir. Bu onaltiliklar
calmirken yay alt yariya getirilir. Olgiiniin ikinci yarisinda; siislemeyle birlikte iki bagl
onaltilik olarak seslendirilmesi nedeniyle, sekizlik FA notasmin kisa duyurulmasi
Onerilir.

Viyolanin bir sonraki solosu 40. ve 50. dl¢iiler arasindadir. (Bkz. Sekil 2.5.).

Sekil 2. 5. 40. ve 50. dlgiiler arasi.

Tiz tellerde gelen bu soloda yayin alt yarisinin kullanilmasi 6nerilir. Auftakt telin
icinde, kiigiik yay ile ve sag kolun dogal agirligi kullanilarak ¢alinir. 44. 6lciide yapilan
crescendo sirasinda, spiccato tekniginin dengeli bir sekilde uygulanmasi onemlidir.
Sesin bozulmamasi icin, yaym gerekenden fazla biiyiitilmemesi ve ziplatilmamasi

onem kazanir. 45. 6l¢iideki sekizlik RE notasinin yayin ortasina kadar hizli bir sekilde
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cekilmesi, hafif yay kullanilarak c¢alinmasi ve timisinin vibrato ile desteklenmesi
onerilir. 47. o6l¢tideki pozisyon gegisinin glissando duyurulmadan yapilmasina 6zen
gostermek gerekir. 48. Olgliniin ikinci yarisindaki t¢lemeler, 44. olclidekiler igin
onerilen sekilde, yayin alt yarisinda c¢alinir.

Viyolanin bir sonraki solosu 51. ve 66. dlgiiler arasindadir (Bkz. Sekil 2.6.).

Sekil 2. 6. 51. ve 66. élgiiler arasi.

[k dért 6lgii, telin direnci géz oniine alinarak sag kolun dogal agirligi ile galinir.
53. 6l¢ii yayin ortasindan baglatilir ve spiccato ¢alinan tiglemeler igin yayn alt yarisina
gelinmesi Onerilir. Ayrica otuzikilikler ve tliclemeler arasindaki ritmik farkin aksan
yapilmadan belirtilmesi onemlidir. 55. ve 56. 6lgiileri kapsayan trill’in ikiye bolinmesi
ve 57. dlglideki spiccato calinan iiglemelere hazirlik yapilmasi i¢in yayin alt yariya
getirilmesi Onerilir.

57. ve 60. olgiiler arasindaki pasajda karsilagilan genel sorun, baglar ve tel
gecisleri nedeniyle olusan hizlanma egilimidir. Bu problemin yasanmamasi i¢in ilk
olarak yay tizerinde spiccato tekniginin uygulanabilecegi en iyi konumun bulunmasi
gerekir. Daha sonra, entonasyonu oturtmak ve sol eli rahatlatmak amaciyla, pasajin
metronom ile yavas calisilmas: onerilir. Bu pasajda dikkat edilmesi gereken bir diger
nokta ise artikiilasyondur. Spiccato calinan notalarin net ve leggiero duyurulmasina
O0zen gostermek gerekir. Pasajdaki bagli notalarin kiiclik yay ile calinmasi ve tel
gecislerinde ton ile tin1 dengesi onemlidir. Ayrica, 59. 6lciiniin ikinci yarisinda telin

direncinin gz Oniine alinmasina ve pozisyon gegisinin entonasyonuna dikkat etmek
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gerekir.

62. ve 63. dlgiilerdeki aksanlarin sert olmamasi 6nemlidir. 63. 6l¢iiniin basindaki
SOL notasinin ardindan, SI notasinda 5. pozisyona gecilir. Calisma sirasinda bu
pozisyon gecisinin referans ses belirlenerek ¢alisilmasi onerilir: 5. pozisyonda 1.
parmak ile calinacak olan bu nota, Ol¢ii basindaki nota calinirken 3. parmak
hizasindadir. Bu parmak konumunun bilinmesi, pozisyon gecisi sirasinda kas
hafizasinin daha net oturtulmasini saglar. 64. dl¢iideki SI notasina vibrato yapilmast sesi
yumusatir. 65. Olgiiniin ilk vurusundaki bagli otuzikilik notalar c¢alinirken yay hizi
arttirlir.

Viyolanin bir sonraki solosu 88. ve 104. dlgiiler arasindadir (Bkz. Sekil 2.7.).

Sekil 2. 7. 88. ve 104. olciiler arast.

Soloyu baglatan oktav notalar, boliim basindaki (Bkz. Sekil 2.1.) akorlar ile ayni
karakterde, biitlin yay kullanilarak ¢alinir. Ardindan gelen motif, Sekil 2.2.’deki ile ayni
sekilde calinir. 94. ve 96. ol¢iiler aras1 ¢alinirken ise Sekil 2.3. i¢in ifade edilen noktalar
aynen uygulanabilir. 97. ve 99. dl¢iilerdeki ticlemelerin yayin alt yarisinda ve kiigiik yay
ile calinmas1 onerilir. 99. ve 100. oOlgtiler onceki iki 6l¢ii ile aymidir ve niians farkina
ragmen ayni artikiilasyon ile seslendirilmesine 6zen gostermek gerekir. 101. ve 102.
Ol¢iilerdeki dortliikler ¢alinirken yay hizi arttirilir. Boylece 103. Olgiiniin yayin alt

yarisindan baglatilmasi saglanmig olur.

17



Viyolanin bir sonraki solosu 104. ve 120. dlgiiler arasindadir (Bkz. Sekil 2.8.).
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Sekil 2. 8. 104. ve 120. dl¢iiler arast.

Genel olarak arpejlerden olugmasi nedeniyle, yayimn alt yarisinda ve kiigiik yay
kullanilarak ¢alinan bu solonun entonasyonuna 6zen gostermek gerekir. 105. ve 108.
olgiiler arasinda; detache ve spiccato galinacak olan tigclemelerin, yay kontroliiniin en iyi
sekilde saglanabilecegi konumda calinmasit 6nemlidir. Bu dlgiilerin, niiansin farkl
olmasina ragmen yayin spiccato tekniginin uygulanabilecegi yerinde ¢alinmasi onerilir.

109. dlgiide yer alan iiglemeler yayin alt yarisindan baslatilir ve son vurusta hafif
bir decrescendo yapilabilir. Miizikal ciimleleme amaciyla 109. dlgiiyii takip eden dort
Olcliniin de ayn1 sekilde calinmasi Onerilir.

115. ve 117. olgiiler arasinda seri tel gecisleri yapilmaktadir. Bu nedenle bu
Olciiler arasinin Ozellikle yavas calisilmas1t ve tel gecisleri sirasinda sag dirsegin
konumunun ayna karsisinda kontrol edilmesi Onerilir. Gerekirse notalar arasina es
verilerek calisilmasi tavsiye edilir. Forte niiansindaki 118. 6l¢ii biiyiik yay ile calinir,
ancak LA telinde gelmesi nedeniyle, yaya gereginden fazla baski uygulanmamasi ve sag
kolun dogal agirligmin kullanilmas: &nerilir. Olgiiniin ikinci yarisinda legato igerisinde
gelen iki bagh onaltiliklar esit calinir. Bu sirada bag ayrimii belirtmek amaciyla, SI ve

RE notalar1 arasinda kii¢iik bir yay hafifletmesinin yapilmasi onerilir.
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105. ve 120. olgiiler arasindaki pasajin biiylik hareketler ve yay kullanimindan
kacinilarak ¢alinmasina 6zen gostermek gerekir. Bu pasajin yavas tempoda ve asagidaki
egzersizin kullanilarak ¢alisilmasi, sol elin kas hafizasinin ve tel gegislerinde sag dirsek

konumunun oturtulmasini saglar (Bkz. Sekil 2.9.).
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Sekil 2. 9. 105. ve 120. élciiler arasinin teknik ¢alismasi i¢in onerilen ritim kaliplari.
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Viyolanin bir sonraki solosu 121. ve 134. dl¢iiler arasindadir (Bkz. Sekil 2.10.).

Sekil 2. 10. 121. ve 134. é6l¢iiler arast.

121. ve 124. dlgiiler arasi, gereginden biiyiik yay kullanilmadan yayin ortasinda
calinir. 125. ve 126. olgiilerin artikiilasyonu 57. ve 58. olgiiler (Bkz. Sekil 2.6.) ile
aynidir. 127. 6lgiideki crescendo’nun yapilmasi sirasinda, yayin biyiitiilmesi yerine
kopriiye yaklastirilmast 6nerilir. Ancak sesin bozulmamasina 6zen gostermek gerekir.
128. 6lciiniin basinda gelen MI notasinin yaymn alt yarisinda ve siki bir vibrato ile
calinmasi Onerilir. 129. ve 131. olgiiler arasindaki aksanlarin hizli yay ile ve sag kolun
dogal agirlig1 kullanilarak yapilmasi tavsiye edilir. Bu aksanlarin sert olmamasina 6zen
gostermek gerekir.

Viyolanin bir sonraki solosu, boliim basindaki solo ile ayni olmasi nedeniyle
aciklama ve sekil olarak yer almamaktadir. Bir sonraki solo, 159. ve 169. olgiiler
arasindadir (Bkz. Sekil 2.11.).

Sekil 2. 11. 160 ve 169. dl¢iiler arast.
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Ayni yapida gelen 40.-50. oSlgiiler arasindaki solodan (Bkz. Sekil 2.5.) farkli
olarak; bu soloda, viyolanin kalin ses perdesinde gelmesi nedeniyle tellerin igine
girilmesi Onerilir.

170. ve 185. dlgiiler arasindaki soloya, 51-66. olgiiler arasindaki solo (Bkz. Sekil

2.6.) ile yap1 olarak ayni olmasi nedeniyle, agiklama ve sekil olarak yer verilmemistir.

2.4.2. ikinci béliim-Adagio
Yaklagik metronom numarasi: 52-56 (dortliik nota).

Ik 18 o6l¢ii orkestra tutti’sidir. Solo viyola, 18. ve 26. &lgiiler aras1 viyolanin
bolimdeki ilk solosudur (Bkz. Sekil 2.12.).
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Sekil 2. 12. 18. ile 26. ol¢iiler arasu.

Eserin giriginin Klasik Donem ciimlelemesine uygun bir sekilde yorumlanmasina
Ozen gostermek gerekir (Bkz. Yorumlama Yontemleri). Auftakt yaymn alt yarisindan
baglatilir. 19. 6l¢iide, crescendo sirasinda, sesin bozulmamasi igin yayin tuseye yakin ve
vibrato ile desteklenerek yapilmasi 6nerilir. 20. 6l¢iideki onaltiliklar yayin {ist yarisinda
calmir. Olgiiniin devam telin icine girilerek ve kiigiik yay ile ¢alinir. Yaym ortasinda
calinan 21. ol¢iide, onaltilik RE notasinin net olarak duyurulmasinin ardindan, FA
notasina gecisin acele edilmeden yapilmasi 6nemlidir. 22. ve 24. dlgiiler arasinda gelen
crescendo-decrescendo’lardan ilkinin daha az, ikincisinin ise daha ¢ok belirtilerek
yapilmasi tavsiye edilir. 24. dl¢ilinlin son vurusundaki onaltiliklar yayin iist yarisindan

baslatilir ve kii¢ilik yay ile ¢alinir.
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Viyolanin bir sonraki solosu 27. ve 37. dlgiiler arasindadir (Bkz. Sekil 2.13.).

Sekil 2. 13. 27. ve 37. él¢iiler arast.

Solonun basindaki SOL notasinin tinisinin siki bir vibrato ile desteklenmesi
onerilir. Ik dort olgiideki motiflerde, niians farkinin ses giirliigii yerine ses rengi
degistirilerek belirtilmesi Onerilir. Ayrica, miizikal ciimlelemeyi desteklemek amaciyla
bu motiflerde kiigiik crescendo-decrescendo’lar yapilabilir.

30. Olgiiniin son vurusu igerisinde gelen bagli otuzikiliklerde, yayin viyola
tizerindeki konumunun ortada olmasi, net bir ton i¢in onemlidir. 31. 6l¢ii ¢alinirken
aksanlarin sert yapilmamasina ve trill igeren sekizliklerde ritmin bozulmamasina 6zen
gostermek gerekir. Olgiiniin son vurusundaki sekizlik notalarin miizikal olarak 32.
oOl¢iiye yoneltilmesi, kiiglik bir crescendo-decrescendo yapilarak saglanabilir.

33. ol¢ii yayin st yarisinda, telin icinde ve kiiciik yay ile c¢alinir. Ancak 34.
Ol¢iiye hazirlik yapilmasi amaciyla yayin ¢ok ucuna gidilmemesi onerilir. 34. dlgtide,
ayr1 gelen onaltilik notalarda artikiilasyonun net olmasina ve acele edilmemesine 6zen
gostermek gerekir. 35. Ol¢ii yaymn ortasinda, biiylik yay ile ¢alimir. 36. olciideki
crescendo’nun dengeli bir sekilde yapilabilmesi igin tel gecislerine 6zen gdsterilmesi

Onerilir.
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Viyolanin bir sonraki solosu 43. ve 52. dlgiiler arasindadir (Bkz. Sekil 2.14.).
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Sekil 2. 14. 43. ve 52. élciiler arast.

Bu solonun ilk dort Ol¢iisii, boliim basindaki solonun ilk dort Olgiisii ile ayni
yapidadir. 50. ve 51. dlgiilerin, yay kontroliiniin iyi bir sekilde saglanabilecegi alt yarida
calinmasina 6zen gostermek gerekir. Mezzo forte niiansindaki notalarin sert bir ton ile
calinmamasi, ayr1 onaltiliklarda ise hafif yay ve sag bilek kullanilmasi onerilir.

Viyolanin bir sonraki solosu 53. ve 61. dl¢iiler arasindadir (Bkz. Sekil 2.15.).

Sekil 2. 15. 53. ve 61. dl¢iiler arast.

Solonun ilk ii¢ dl¢iisiiniin telin i¢ine girilmesi Onerilir. 58. ve 59. dl¢iiler ritim ve
dinamik yap1 olarak birbirinin aynisidir. 58. Ol¢iideki tiglemeler, yaym ortasinda ve

kiigiik yay kullanilarak ¢almir. 59. Oolgiideki dortlik FA notasinin vibrato ile
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tinlatilmasimin ardindan, li¢lemeler, bir 6ncekine gore daha giir bir niiansta ve daha
biiyiik yay ile ¢alinabilir.

64. ve 68. oOlciiler arasindaki soloya, boliim basindaki solonun kisaltilmis bir
versiyonu olmasi nedeniyle agiklama ve sekil olarak yer verilmemistir. Bir sonraki solo

69. ve 76. Olgiiler arasindadir (Bkz. Sekil 2.16.).

Sekil 2. 16. 69. ve 76. dl¢iiler arast.

27. ve 37. olgiiler arast ile (Bkz. Sekil 2.13.) benzer yapida olan bu solonun ilk iki
Olciisiinde, bos telde gelen LA notasi calinirken telin ¢ok az igine girilmesi ve 3.
pozisyonda gelen LA notasiin ayni tinlatilmasina dzen gostermek gerekir. 73. ol¢tide
31. olgiideki gibi aksanlar ve mezzo piano niiansi bulunmamaktadir, buna dikkat
edilmesi Onerilir. Pozisyon geg¢isi icermesi nedeniyle, 75. 6l¢iide, onaltilik RE notasinin
net olarak duyurulmasmin ardindan, FA notasina gegisin acele edilmeden yapilmasi

tavsiye edilir.
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Viyolanin bu boliimdeki son solosu 77. ve 88. Olciiler arasindadir (Bkz. Sekil
2.17)).
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Sekil 2. 17. 77. ve 88. dl¢iiler arast.

Auftakt’in, onceki sololara gore daha hafif yay kullanilarak ¢alinmasi ve tele
temas eden kil sayisinin yay1 disa dogru g¢evirerek azaltilmasi dnerilir. 78. 6l¢iiniin ilk
notasi ¢alinirken, yayin ortasina yaklasildiginda biitiin killarin tele temas edebilmesi igin
yay i¢e dogru cevrilir ve sag kolun dogal agirligi kullanilir. Olgiiniin devaminda yayin
ist yarisina gidilmemesi tavsiye edilir. 79. 6l¢iide gelen ve ii¢ 6l¢li boyunca devam eden
cresc. poco a poco’nun hemen baslatilmamasma 6zen gostermek gerekir. Bu
crescendo’nun ulastigi 81. dlgiiniin son vurusu, tekrar bir crescendo gelmesi nedeniyle,
mutlaka biiyiikk yay kullanilarak c¢alimir. 83. Olgtide gelen decrescendo’da yayin
kiigiiltiilmesi, son vurustaki onaltiliklarin yayin ortasinda ¢alinabilmesini saglayacaktir.

Bu sirada telin igine ¢ok az girilmesi ve vibrato yapilmasi tavsiye edilir.

2.4.3. Ugiincii boliim—Allegro molto

Yaklasik metronom numarasi: 126-132 (sekizlik nota).

Bu boliim; viyolanin tiz rejistirinda yer alan ve ritmik motiflerin tekrarli olarak
kullanildigr bir boliimdiir. Calicinin hizlanma egiliminde olabilecegi bu pasajlarin
metronom ile ve yavas calisilmasi 6nerilir. Ayrica iist pozisyonlardaki pasajlarda mental

rahatliga ve sol elin kasilmamasina 6zen gostermek gerekir. Entonasyon kontroliiniin iyi
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bir sekilde saglanabilmesi i¢in, iist pozisyonlarda gelen pasajlarin bir alt oktavdan
calisilmasi Onerilir. Bu ¢alismanin amaci, pasajlarin normal rejistirinda ¢alinmasindan
once, kulagi entonasyona alistirmaktir.

Ik 44 6l¢ii orkestra tutti’sidir. Viyolanin boliimdeki ilk solosu 45. ve 64. dlgiiler
arasindadir (Bkz. Sekil 2.18.).

Sekil 2. 18. 45. ile 64. ol¢iiler arast.

Soloyu bagslatan akor vurusta ve seri bir sekilde kirilarak calinir. 45. 6l¢iideki
onaltiliklarin ortada seslendirilebilmesi i¢in bu akorun alt yarinin tamami kullanilarak
calinmasi, kol agirliginin ise bu boyuta gore ayarlanmasi Onerilir. 46. Ol¢iiniin yayin
ortasinda ¢alinmasinin ardindan, 47. 6lgiide climleleme amaciyla kiigiik bir crescendo
yapilmasi tavsiye edilir. Bu sirada sekizliklerde yayin kiigiiltiiliip bagl onaltiliklarda
biiyiitiilmesi, 49. dlgiideki akor igin yayin alt yartya getirilmesini saglayacaktir. Ilk dort
Olcti i¢in ifade edilen bu noktalar, 49. ve 52. dlgiiler arasi i¢in de gecerlidir.

53. olgiliden itibaren gelen pasaj, viyolanin 6. pozisyonunda calinmasi ve c¢ift
sesler icermesi nedeniyle ¢aliciy1 teknik ve entonasyon olarak zorlayabilir. Bu nedenle
pasajin yavas tempoda calisilmasi ve sol elin serbest birakilmasi onerilir. Cift seslerin
net ve esit olarak duyurulabilmesi i¢in sag dirsegin konumunun kontrol edilmesi tavsiye
edilir. 55. ile 56. 6l¢iiniin ilk vurusu boyunca calinan ¢ift seste viyolanin yukariya
kaldirilmasi, sol ele esneklik kazanmasini saglayacaktir. Net bir sekilde duyurulmasina
Ozen gosterilmesi gereken 57. ve 60. dlgiiler arasinda, pianissimo niiansinin da etkisiyle
calicida kasilma egilimi olabilir. Bu nedenle mental ve bedensel rahatlik 6nemlidir.

61. ve 62. dlgiiler ¢alinirken; notalarin net olarak duyurulabilmesi igin tel gegisleri
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sirasinda sag kolun rahat birakilmasi, omzun kaldirilmamast ve biiylik hareketlerden
kacinilmasi 6nerilir. Bu dlgiiler asagidaki sekilde gosterilen ritmik kaliplarin ile yavas
tempoda ve tekrarli olarak calisilmasi durumunda, ifade edilen noktalar saglanmis

olacaktir (Bkz. Sekil 2.19.).
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Sekil 2. 19. 61. ve 62. ol¢iiler igin 6nerilen ritmik kaliplar.

Viyolanin bir sonraki solosu 65. ve 85. dl¢iiler arasindadir (Bkz. Sekil 2.20.).

Sekil 2. 20. 65. ve 85. dl¢iiler arast.

Yayin alt yarisindan baslatilan soloda, 65. dl¢ii siki1 vibrato yapilarak, hafif ve
hizli yay ile calmir. 66. Olciliniin ikinci yarisinda yapilan pozisyon gecisinin temiz
caliabilmesi i¢in referans ses kullanilmasi, gerekirse ¢ift ses tinlatilarak kontrol
edilmesi onerilir. Bu ses, MI notasinin ardindan, 5. pozisyona gecildiginde 2. parmak
hizasindaki SOL notasidir. Ayrica, iist pozisyonlarda parmaklarin tuseye net bir sekilde

basilmasina 6zen gostermek gerekir.
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71. ve 78. Olgiiler arasinda, iist pozisyonlarda tininin sertlesmemesi igin spiccato
yapilmamasi tavsiye edilir. 71. Ol¢liniin ikinci yarisindaki DO# notasinda sol elin
rahatlatilmas1 ve bas parmagin dogal pozisyonunda tutulmasi onerilir. 72. dl¢iide; 4.
parmak LA notasina uzatilirken sol elin rahatlatilmasi ve entonasyonun bozulmamasi
icin bas parmagin dogal pozisyonunda tutulmasi, gerekirse geriye alinmasi Onerilir.
Boylece ele esneklik kazandirilmig ve sol kolun kasilmasi engellenmis olur. Ayrica LA
notasi temiz oldugunda 1. parmagin pis ¢alinmamasi da saglanmis olur. Pozisyon
gegislerinin referans ses kullanilarak ¢alisilmasi, bu pasaj igin sunulan bir diger 6neridir.
73. Olgliniin referans sesi, 5. pozisyona gecildiginde 1. parmak hizasindaki FA#
notasidir. Notanin temiz oldugundan emin olunmasinin ardindan, DO# notasinin
referans ses ile kontrol edilmesi tavsiye edilir. 75. ve 76. dlgiiler arasindaki pozisyon
gecisinin de entonasyon kontrolii amaciyla birka¢ kez tekrar edilmesi Onerilir. 76.
6l¢iiniin miizikal olarak 77. dlgliye yoneltilebilmesi i¢in vurus baslarindaki notalar (LA
ve SI) aksan yapilmadan daha fazla duyurulabilir.

79. ve 82. dlgiiler arasindaki ritmik yap1 senkop’lardan olusmaktadir (Bkz. Sekil
2.21.).

4 2 80
2 ST
1 £ & r
; e Vg +— o i
~ 1T 1
3 B ﬂ r
AR i Y iV
o 7 cresc. ’

Sekil 2. 21. 79. ve 82. élciiler arast.

Bu senkop’larin hemen baglayan vibrato ile belirtilereck ¢alinmasi ve erken
kesilmesi, ritmin net ve leggiero duyurulmasini saglayacaktir. Bu olgiilerin bos tel ile
cift ses tinlatilarak ve yavas caligilmasi onerilir.

79. Ol¢iinlin ilk notas1 ¢alinirken yayin ortasina gelinir. RE notasia ait olan
carpmanin pozisyon gecisi icin referans ses olarak kullanilmasi ve oktav calinarak
kontrol edilmesi onerilir. Bu nota ¢alinirken sol elin kasilmamasina ve tuseye net bir
sekilde basilmasina 6zen gostermek gerekir. 83. 6l¢iiniin ilk vurusundaki sekizlikler, alt
yarida hizli yay ile c¢alinir. Solonun bitirisini belirtmek amaciyla, 84. ve 85. olgiiler

arasinda crescendo-decrescendo yapilabilir.
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Viyolanin bir sonraki solosu 86. ve 111. 6lgiiler arasindadir (Bkz. Sekil 2.22.).
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Sekil 2. 22. 86. ve 111. dl¢iiler arast.

Yayin ortasindan baslatilan auftakt calinirken, sag dirsegin 87. dlgtideki ¢ift sesi
esit bir sekilde duyurabilecek konuma getirilmesi 6nemlidir. Bu konumun ayna
karsisinda kontrol edilmesi dnerilir.

87. ve 94. olciiler arasi, pedal ses yapisina sahip ¢ift sesler igermektedir. Pasajin

temiz ¢alinabilmesini saglamak i¢in agsagidaki egzersiz ¢alisilabilir (Bkz. Sekil 2.23.).
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Sekil 2. 23. Cift sesler i¢in entonasyon egzersizi.

Bu ¢ift seslerin boliimiin birgok solosunda farkli tonlarda gelmesi nedeniyle,
yukaridaki egzersiz bolim iginde benzer yapida gelen diger pasajlar igin de
uyarlanabilir. Egzersizin baska hangi sololar i¢in dnerildigi ayrica belirtilecektir.

87. ve 88. dlgiiler biiyiik yay ve sag kolun dogal agirligi ile, 89. ve 90. dlgiiler ise
alt yarida kii¢iik yay ile ¢alinir. 90. 6l¢tide; ¢alicinin tercihine gore, 91. dlgiideki niians
ayrimimin daha ¢ok belirtilebilmesi amaciyla decrescendo yapilmayabilir. 91. ve 92.
olgiiler ise ortada ve kiigiik yay kullanilarak c¢alinir. 93. ve 94. dlgiilerdeki onaltiliklarin

artikiilasyonu, 89. ve 90. dlgiilerdeki ile aynidir.
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95. 6l¢iideki motif sonraki iki 6lgiide tekrar etmektedir (Bkz. Sekil 2.24.).
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Sekil 2. 24. 95. él¢iideki motif ve sonraki iki olciide gelen motif tekrarlari.

95. olgiide; vurus basindaki notanin aksanli duyurulmamasi i¢in, tuseye yakin,
hizli, hafif yay ile ve siki vibrato yapilarak ¢alinmasi Onerilir. 96. ve 97. oOlgiiler
calinirken ise yaymn tuseden kademeli olarak uzaklastirilmasi ve hizi ile boyutunun
arttirtlmasi tavsiye edilir. Bu ii¢ 6l¢iide ayrica, mordent adi verilen siislemelerin net bir
sekilde duyurulabilmesi i¢in parmaklarin tuseye net bir sekilde basilmasi Onerilir.
Pozisyon gegislerinin ise glissando yapilmadan uygulanmasina 6zen géstermek gerekir.
Entonasyon kontrolii i¢in; pozisyon gegislerinin ritim ve tempo zorunlulugu olmadan,
dortliik veya ikilik notalar halinde tekrarlanarak c¢alisilmasi Onerilir. Bu ¢alismanin

sunuldugu egzersiz asagidaki sekilde gosterilmektedir (Bkz. Sekil 2.25.).
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Sekil 2. 25. 95. ve 97. él¢iiler arasindaki pozisyon gecisleri i¢in ¢alisma egzersizleri.

99. dlgiideki dortlitk notanin hafif yay ve siki vibrato ile ¢alinmasi tavsiye edilir.
100. ve 101. olgiilerin yayin ortasinda ¢alinmasi sirasinda, 102. 6l¢ii igin alt yartya
gelinmesi onerilir. 106. olgiideki crescendo’nun yay hiziyla birlikte kol agirligi
kullanilarak yapilmasi onerilir. 107. 6l¢iiniin ilk vurusunda, tintyr yumusatmasi igin
vibrato yapilmasina 6zen gostermek gerekir. Bu 6lgiiniin ikinci vurusu ve 108. dlgiide,
tel ile pozisyon gecislerinin hizlanma egilimi olmadan yapilmasi ve oktav tinlatilarak

kontrol edilmesi Onerilir.
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Viyolanin bir sonraki solosu 147. ve 165. odlgiiler arasinda olup, iki ciimleden
olusmaktadir (Bkz. Sekil 2.26.).
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Sekil 2. 26. 147. ve 165. élciiler arasi.

148. ve 149. olgiiler arasinda kiigiik bir crescendo-decrescendo yapilabilir. 151.
olgiide, yap1 olarak ayni oldugu 149. dl¢iiden farkli olarak, LA telinin direnci ile kiigiik
bir niilans degisikligi yapilabilir: Bu degisiklik, Sekil 2.26.°da parantez icinde
gosterilmistir. 154. olglide, miizikal olarak 155. dlgiiye yoneltilebilmesi i¢in kiigiik bir
crescendo yapilabilir. 156. 6lgiiniin ikinci yarisi yayin ortasindan baslatilir. 158. ve 161.
Olgiiler arasinda iki Olgiiliik crescendo-decrescendo’lar yapilabilir ve son iki 6l¢liniin
daha fazla duyurulmasi tavsiye edilir. 163. dlgiideki dortliklerin biiyiik yay ve siki
vibrato ile calinmasi Onerilir. 164. olgiiniin ikinci vurusu ile 165. olgii arasinda
crescendo-decrescendo yapilabilir.

Viyolanin bir sonraki solosu 167. ve 195. 6lgii arasindadir (Bkz. Sekil 2.27.).

Sekil 2. 27. 167. ve 195. olciiler arasi.
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167. 6lgiide; oktav MI notasinin hizl yay ile, sag kolun dogal agirligi kullanilarak
ve siki vibrato yapilarak ¢alinmasi onerilir. Olgiiniin ikinci vurusunda ve 168. dlgiide
ise, vurus baslar1 kendi iginde ¢ikici bir miizikal ¢izgi olarak diisiiniilebilir ve aksan
yapilmadan daha fazla duyurulabilir. Entonasyon kontrolii i¢in iki bagl notalarin ¢ift
ses olarak tinlatilmasi 6nerilir. 169. ve 170. dlgiilerde, tel gecislerinin kiiglik hareketlerle
yapilabilmesi i¢in bilek kullanilmasina 6zen gostermek gerekir. 171. 6lgiide; piano
nilansindaki MI notasimin telin igine girilerek, kiiciik yay ile ve siki1 vibrato yapilarak
calinmasi Onerilir. Piano niiansindaki olgiiler artikiilasyon olarak ilk doért 6l¢ii ile ayni
calinir.

175. ve 188. olgiiler arasinda tel ve pozisyon gegisleri nedeniyle hizlanmamaya
O0zen gostermek gerekir ve metronom ile yavas tempoda calisilmast Onerilir. Yay
kontroliiniin daha iyi saglanabilmesi igin ise, pozisyon ve tel gegislerinden onceki ve
sonraki notalar arasina es verilerek ¢alisilmasi tavsiye edilir.

175. ve 186. dl¢iiler arasi, iki 6l¢iiliikk motifler halinde ve RE ile LA tellerinin ses
rengi kullamlarak calmabilir. Once; 175. &lgiiniin ilk vurusundaki RE notasi yaym
ortasindan baglatilir, telden ve telin i¢ine girilerek ¢alinir. Tel gegisinin ardindan gelen
onaltiliklar ise kiiciik yay ile ve sag kolun dogal agirlig1 kullanilarak ¢alinir. Motifin
yaklagik iki 6l¢ii boyunca ayni notalarda gelmesi nedeniyle, 176. 6lclide kiiclik bir
crescendo yapilabilir. Bu dl¢ii miizikal olarak 177. dlgiideki SI notasina ulasir ve LA
teli tizerindeki ilk motif ¢alinmis olur. Ardindan, RE teline gegisin herhangi bir ton veya
tin1 dengesi diisliniilmeden uygulanmasi, ikinci motifin farkli bir ses rengi ile
calinmasini saglar. Ikinci motifi olusturan 177. ve 178. 6lgiiler, ilk motif ile ayn
artikiilasyon uygulanarak, ancak crescendo yapilmadan ¢alinir. Tavsiye edilen ses rengi
degisimleri, Sekil 2.27.’de parantez i¢inde mezzo piano niiansi ile belirtilmistir.

189. ve 191. odlgiilerde ilk notalarin bilyiik yay ile ¢alinmasi ve aksanlarin hizl
yay kullanilarak yapilmasi Onerilir. 190. ve 191. olgliler arasinda crescendo-
decrescendo yapilabilir.
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Viyolanin bir sonraki solosu 196. ve 221. dl¢iiler arasindadir (Bkz. Sekil 2.28.).
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Sekil 2. 28. 196. ve 221. él¢iiler arast.

Solonun ilk sekiz Ol¢iisii, 86. ve 94. oOlgiiler aras1 (Bkz. Sekil 2.22.) ile aym
yapidadir. Sekil 2.23.’te belirtilen egzersiz bu solodaki ¢ift seslere uyarlanabilir. 205.
Olcli yayin alt yarisindan baslatilir, kiiciik yay ile ve telin i¢ine girilerek ¢alinir. 207.
Olglide, st yariya yaklagildiginda kol agirhigmin arttirilmasi ve vibrato’nun
sikilagtiriimasi dnerilir. 208. dlgiide, SI notasi galinirken hizli yay kullamlir ve alt yariya
gelinir.

211. ve 214. odlgiiler arasinda, vurus baslarinda gelen onaltiliklar kendi iclerinde
miizikal ¢izgi olusturabilir ve aksan yapilmadan daha fazla duyurulabilir. 215. 6l¢iiniin
ilk yaris1 telin icine girilerek, siki vibrato ve kiiciik yay ile calinir. Olgiiniin ikinci
vurusu calinirken yay biiyiitiilir ve crescendo yapilarak 216. olgiide mezzo piano
nilansina ulasilabilir. Bu dl¢iiniin biiyiik yay ile ¢alinmasinin ardindan, 217. 6l¢li mezzo
forte niiansinda seslendirilebilir. 218. dl¢li ¢alinirken de crescendo yapilabilir ve 219.

Ol¢iide forte niiansina ulasilabilir.
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237. ve 256. olgiiler arasindaki soloya, boliim basindaki solo (Bkz. Sekil 2.18.) ile
ayn1 yapida olmasi nedeniyle, agiklama ve sekil olarak yer verilmemistir. Bir sonraki

solo 257. ve 283. Glgiiler arasindadir (Bkz. Sekil 2.29.).
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Sekil 2. 29. 257. ve 283. dl¢iiler arasu.

Bu soloda 257. ve 268. Oolgiiler arast calinirken pozisyon gegislerinin
entonasyonuna ve glissando’lu duyurulmamasina 6zen gostermek gerekir. 269. ve 276.
Olgiiler arasindaki onaltilik pasaj, yap1 olarak 71.-78. dlgiiler aras1 (Bkz. Sekil 2.20.) ile,
277. ve 280. Olgiiler arasi ise 79.-82. 6l¢iiler aras1 (Bkz. Sekil 2.21.) ile aynidir.

Viyolanin bu béliimdeki son solosu 285. ve 311. 6l¢iiler arasindadir (Bkz. Sekil
2.30.).
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Sekil 2. 30. 285. ve 311. dlgiiler arasu.

34



Solo, son alt1 6l¢iisii harig, yap1 olarak 86. ve 111. dlgiiler aras1 (Bkz. Sekil 2.22.)
ile aymidir. Sekil 2.23.’teki egzersiz bu solonun ilk sekiz 6lgiistine uyarlanabilir. 293. ve
295. olgtler arasi ise, 95.-97. olgiiler aras1 (Bkz. Sekil 2.24.) i¢in ifade edilen 6neri ve
tavsiyeler uygulanarak calinir.

304. olctiden 305. dlgliye gegerken, yay degisimi ve pozisyon gegisi sirasinda ol¢ii
basindaki MI notasinin aksanli duyurulmamasina 6zen gostermek gerekir. 305. ve 306.
Olctilerde, tekrarl sekilde gelen motifin licleme ritminde seslendirilmemesi 6nemlidir ve
metronom ile kontrol edilmesi 6nerilir. 307. dlgiide, slislemeler igeren SOL notas1 yayin
dibinden ve telden baslatilir. Bu notadaki siislemelerin net olarak seslendirilebilmesi
icin yay boyutu ve agirliginin iyi bir sekilde ayarlanmasina 6zen gostermek gerekir.

309. ve 310. 6lgiilerde gelen trill’in ikiye boliinmesi onerilir.
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UCUNCU BOLUM

3. FRANZ ANTON HOFFMEISTER RE MAJOR ViYOLA KONCERTOSU
3.1. Bestecinin Yasami

Avusturyali miizik yayimcisi ve besteci Franz Anton Hoffmeister, 12 Mayis 1754
tarihinde Rottenburg kentinde dogmustur (giinimiizde Almanya simir1 igerisinde yer
alan ve ¢esitli kaynaklarda Rothenburg olarak da gecen kentin tam ismi Rottenburg am
Neckar’dur).

Miizik yetenegi erken yasta kesfedilip desteklenen Hoffmeister, Stuttgart Saray
Orkestras1 (orijinal ismi Die Wiirttembergische Hofkapelle Stuttgart) tiyesi Johann
Martial Greiner’den (1724-1805) keman dersleri almig, ayrica flit ve klavyeli
enstriimanlar1 ¢almasini da 6grenmistir (Minden-Bacher, 2021). 1768 yilinda hukuk
okumak i¢in Viyana’ya giden besteci, kentin zengin ve ¢esitlilik iceren miizikal
yasamindan etkilenmis, mezun olduktan sonra yasamini bestecilik ve yayimciliga
adamustir (Weinmann, 2001; Minden-Bacher, 2021). ilk zamanlarda Viyana’daki bir
kilisede Kapellmeister’lik yapmaya baglayan bestecinin bilinen ilk eseri, 1779 yilinin
Subat ayinda diizenlenen bir ayin i¢in bestelemis oldugu dini toéren miizigidir (Minden-
Bacher, 2021).

Hoffmeister, 1780’lere gelindiginde eserlerinin ¢oklugu ve ¢esitliligi ile sehrin en
popiiler bestecilerinden biri olmustur (http-11). Aym1 zamanda, 19. Yiizyil’da Almanca
konusulan bolgelerde doruk noktasina ulasmis ve giinlimiizde de faaliyet gostermekte
olan miizik yayimcilig1 endiistrisinin kurucularindan birisidir (http-12). 1785 yilinda
kendi miizik yaymnevini kurmustur. Viyana’daki ilk miizik yayimnevlerinden birisini
kuran besteci, sonraki 15 yi1l boyunca kendi eserleriyle birlikte Albrechtsberger,
Beethoven, Clementi, Haydn, Mozart, Pleyel, Vanhal ve Wranitzky gibi Viyana’nin dne
c¢ikan bir¢ok bestecisinin eserlerini yayimlamistir (http-11).

1791 yilina kadar yayimcilik ¢alismalarina agirlik veren Hoffmeister, daha sonra
bestecilige yogunlasmis, opera eserlerinin bircogu da 1790’hh yillarin basinda
sahnelenmistir (http-13). 1799 yilinda Leipzig, Londra ve Prag kentlerine konser turnesi
planlamig, ancak Leipzig’deyken orgcu Ambrosius Kiihnel (1770-1813) ile tanisan
Hoffmeister, Kiihnel ile Bureau de Musique’i kurmustur. Bu sirket daha sonra “Edition

Peters” ismi ile giiniimiizde de yayimcilik ¢alismalarini siirdirmektedir (Weinmann,
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2001).

Bureau de Musique’deki yayimcilik ortakligini Viyana’ya dondigi 1805 yilina
kadar stirdiiren Hoffmeister, ayni yil sirketi Kiihnel’e birakmis, Viyana’daki 20 yillik
sirketini de Alois Senefelder (1771-1834) tarafindan 1803 yilinda kurulan Chemische
Druckerei’ya (Magasin de L’imprimerie Chimique diye de bilinir-Tirk¢e c¢evirisi
Kimyasal Baski Magazasi) satmistir (http-11; http-14). Hoffmeister, 1806 yilindan
itibaren, Oldiigii giin olan 9 Subat 1812 tarihine kadar, zamanini yeni eserler

bestelemeye ayirmstir.

3.2. Koncertonun Tarihcesi

Bir 6nceki bolimde de belirtildigi tizere, miizik yayimciligi endiistrisinin énemli
figiirlerinden biri olan Franz Anton Hoffmeister, doneminin 6nde gelen bir¢ok
bestecisinin eserlerini yayimlamistir. Ote yandan Hoffmeister, yasadigi dénemde
olaganiistii derecede iiretken bir bestecidir (Weinmann, 2001). Bestelemis oldugu
eserler arasinda, Re Major ve Sib Major tonlarinda olmak iizere iki adet viyola
kongertosu mevcuttur. Re Major Viyola Kongertosu ile ilgili arastirma yapildiginda,
ulagilabilen bilgiler simirlidir. Alman miizik kopyacisi ve yayimcist Johann Traeg’in
(1747-1805) 1799 yilindaki katalogunda yer alan bu kongerto, bilylik bir olasilikla
1780’11 yillarda veya 1790’1 yillarin basinda bestelenmistir (Badley, 2020). Eserin el
yazmast Dresden kentindeki Sdchsiche Landesbibliothek'te mevcuttur (simdiki adiyla
Sachsische Landesbibliothek Staats und Universitatsbibliothek Dresden, Dresden
Sakson Devlet ve Universite Kiitiiphanesi) (Gertsch ve Ronge, 2003). Kongerto’nun
partitiirii iic ayr1 kopyaci tarafindan hazirlanmis, fakat kopyacilarin ismine yapilan
arastirmalar sonucu ulasilamamaistir.

Partisyon, icerisinde solo viyola, iki keman, iki obua, iki korno, viyola ve
kontrbas partilerini igermektedir. Bu partisyon, eskiden Dresden Saray Orkestrasi'nda
besteci ve viyolact olan Joseph Schubert’e (1754-1837) aitti. Schubert ayrica
kongertonun birinci boliimii i¢in bir cadenza yazmistir (Gertsch ve Ronge, 2003).

Viyolay1 bir solo calgi olarak one ¢ikaran kongertolardan biri olan Re Major
Viyola Kongertosu, Hoffmeister’in, viyolanin ses alan1 ve ses renginden etkin bir
sekilde yararlandig1 bir eserdir (Badley, 2020). Bu kongerto, ¢ift sesler, akict melodiler
ve hizli pasajlar icermektedir.

Kongertonun birinci boliimii, Klasik Donem repertuvar1 olarak, orkestra giris
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sinavlarinda adaylardan istenen parcalardan biridir. Orkestralarin girig sinavlarinda bu
eserin yer almasimin nedeni, adaylarin, kongertonun teknik donanimini, dénemin miizik

anlayisina ne kadar uygun yorumladiklarini gérmektir (Su, 2010, s. 4).

3.3. Kongertonun Armonik ve Form Analizi

Hoffmeister Re Major Viyola Kongertosu ti¢ bolimlidir: Allegro, Adagio,
Rondo.

Re Major tonundaki ilk boliim sonat allegro’su formundadir. Orkestra tutti’sinde,
obua ve kornonun destekledigi kemanlar tiz rejistirdan, hizli bir tempoda ve forte
niisansla ilk temayi c¢alar. Daha sonra birbirini tekrar eden nota dizileri (bu diziler i¢in
sekvens veya sekans tanimlari da kullanilabilir) ve tekrarli motifler igeren bir gegis
kismi ile La Major tonundaki ikinci tema ¢alinir. Orkestra tutti’sinin ardindan ilk tema,
ufak eklemeler ile solo viyolada duyurulur. Solo viyola partisindeki ciimleler, soliste
teknik becerisini ve miizikal yetkinligini bir arada gosterme firsatin1 veren pasajlar
icermektedir. Bu climlelerin ardindan melodik karaktere sahip La Major ikinci tema,
gruppetto igeren bir ciimle ile baglar. Daha sonra, solo viyolanin seslendirdigi ¢ift sesler
ve hizli pasajlar igeren ciimlelerin ardindan, sergi kismi sona erer. Orkestranin ilk
tutti’yi kiiciik degisiklikler ile La Major tonunda duyurmasiyla gelisme kismi baglar.
Solo viyola tutti’den sonra ana temayi La Major tonunda seslendirir. Bu kisim daha
sonra modiilasyonlarla ana tonun ilgilisi Si mindr tonuna ge¢is yapar. Gelisme kismu;
solistin virtiiozitesini gosterebilecegi, tel ve ses atlamalari ile viyolanin tiz ve pes
seslerinin bir arada kullanildigi melodik ciimlelerden olusmaktadir. Solo viyolanin
gelisme kismindaki son ciimlesini seslendirmesinden sonra, ana temanin ilk kesiti
orkestra tarafindan Si Min6r tonunda duyurulur. Orkestra tutti’si modiilasyonlar ile ana
tonun dominant1 olan La Major’e gelir ve solo viyola Re Major tonundaki ilk temay1
seslendirerek yeniden sergi kismin1 baslatir. Solo viyola ilk temayi seslendirdikten sonra
modiilasyonlar igeren ciimleler duyurur ve ardindan ikinci tema bu kez Re Major
tonunda gelir. Sonrasinda solo viyola hizli pasajlar i¢eren climleler seslendirir ve bu
climlelerin ardindan yeniden sergi kismi biter. Yeniden sergi kisminin bitisinden sonra
kisa bir orkestra tutti’si solo viyolay1 cadenza’ya baglar. Solo viyolanin seslendirdigi
cadenza’nin bitisinden sonra birinci boliim orkestra tutti’si ile sona erer.

Uc bdlmeli sarki formunda bestelenmis olan ikinci boliim Re Mindr tonundadir.

Bolim boyunca orkestra esligi son derece sade bir yapidadir. Kisa bir orkestra
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girisinden sonra ilk ciimle solo viyola tarafindan duyurulur. Solo viyolanin abartiya
kagmayan siislemeli ve akici ezgileri ana tonun ilgili mindrii olan Fa Major’e ulagir ve
solo viyola, boliimiin ilk kismin1 Fa Major tonunda bitirdikten sonra ezgiyi orkestraya
birakar. 1k giristekine benzer bir yapida olan orkestra tutti’sinin duyurulmasindan sonra,
solo viyola boliimiin ikinci kismina Fa Major tonunda girig yapar. Siislemeleri ve akici
ezgileri ile ilk kisma benzer yapida olan bu kisim, kisa bir modiilasyon gecisi ile ana
tonun dominantt La Major tonuna ulasir. Yaylilarin duyurdugu kisa bir kopriiniin
ardindan, boliim basindaki ilk climle solo viyola tarafindan ana ton olan Re Minér’de
tekrar duyurulur. Bu kisimdaki eslik yapist ilk kisimdaki yapiya benzer iken,
modiilasyonlar ile desteklenen solo viyolanin ezgisi ilk kisma gore daha degisiktir. Eslik
partisi, uzun notalar ile akici ezgilerin bir arada kullanildigi solo viyola partisini
biitiinleyen bir niteliktedir. Buradaki ciimlelerin seslendirilmesinin ardindan solo Vviyola,
ikinci kismi1 Re Minér tonunda bitirir ve kisa bir orkestra tutti’si ile cadenza’ya gegilir.
cadenza’nin seslendirilmesinden sonra ikinci boliim, alt1 6l¢iiliik bir orkestra tutti’si ile
SOna erer.

Ucgiincii boliim rondo formunda (ABACADA) bestelenmistir. Solo viyolada
calan sekiz Olciiliik bir ciimle, daha sonra orkestra tarafindan tekrar edilir ve ilk 16
6l¢ii rondo’nun A temasini olusturur. Biitiin boliim, 6nce solo viyola sonra orkestra
tarafindan calinan Re Major tonundaki bir ana tema cercevesinde insa edilmistir ve {i¢
adet ara temasi vardir. Ana temanin seslendirilmesinin ardindan Re Major tonundaki ilk
ara tema baglar. Ana temaya ifade olarak en yakin olan ara temadir. Daha sonra La
Major tonunda devam eden bu ara tema, solistin teknik becerisini gosterebilecegi hizl
pasajlar da icermektedir. Ikinci ara tema, ana tonun ilgilisi Si Mindr tonunda, melodik
bir ciimle ile baslar. Kemanlar, bu ara temanin basinda solo viyolanin melodik ¢izgisini
kullanarak, bu ciimledeki eslik yapisimi duyulus olarak zenginlestirmektedir. Daha
sonra, modiilasyonlar ve hizli pasajlar iceren kontrast bir kesit Re Major tonunda
calinir. Kisa bir orkestra gegisinden sonra, ikinci ara temadaki melodik ciimle bu kez bir
iist oktavda, kii¢iik degisiklikler ile gelir. Ugiincii ara tema Re Minér tonunda baslar. Si
Minor tonundaki ikinci ara temadan farkli olarak, bu ara temada orkestra esligi sade bir
yapidadir. Melodik bir climle ile baslayan bu ara temanin ilk ciimlesi Fa Major tonuna
gelir. Daha sonra modiilasyon igeren bir kisim duyulur ve kisa bir orkestra gecisinin
ardindan, Re Major tonunda hizli pasajlar ve arpejler igeren bir ciimle solo viyola

tarafindan seslendirilir. Bu ciimle sonrasinda seslendirilen kisa bir orkestra gecisi ile
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solo viyola bu ara temanin bagindaki Re Mindr ciimleye doner. Bu ciimle, ilk gelisinden
daha farkli bir sekilde, kisa bir modiilasyon kesiti ile La Major tonuna gelir. Ana

temanin dordiincii kez solo viyola ve orkestra tarafindan art arda seslendirilmesiyle

boliim ve kongerto sona erer.

3.4. Kongertonun Performans Hazirhg
3.4.1. Birinci boliim-Allegro

Yaklasik metronom numarast: 116-122 (dortliik nota).

Ik 35 6lgii orkestra tutti’sidir. Viyolanin bu béliimdeki ilk solosu 35. ve 45.
olgiiler arasindadir (Bkz. Sekil 3.1.).
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Sekil 3. 1. 35. dl¢iiniin sonundaki auftakt ile 45. olgiiler arast.

Solonun net bir ton ile ¢alinmasi i¢in yayin alt yarisinin kullanilmasi Onerilir.
Yayin ortasindan baglatilan auftakt, bos telde veya RE telinde 4. parmak ile galinabilir.
Bos tel calinmasi durumunda notanin aksanli duyurulmamasi, RE telinin tercih edilmesi
durumunda ise 4. parmagin tele net bir sekilde basilmasi ve telin igine girilmesi tavsiye
edilir. 36. oOlclideki akora hazirlik yapilmasi igin, auftakt calinirken sag dirsegin
kaldirilmas1 onerilir. Boylece, yay dibe geldiginde dirsek, akorun net bir ton ile
baslatilabilecegi bir konuma getirilmis olur. Akorun kirilmasi ve dengeli bir sekilde
calinmasi ile ilgili 6neri ve tavsiyeler “Yorumlama Yontemleri” baslig1 altinda (Bkz.
Birinci B6liim) ifade edilmistir. Akorun kirtlmasinin ardindan siki1 vibrato yapilmasi

onerilir. Ayrica, entonasyon kontrolil i¢in, akor notalarinin ritim ve tempo zorunlulugu
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olmadan cift ses olarak tinlatilmasi 6nerilir.

37. olglideki FA# notasi ¢alinirken, gruppetto’nun net olarak duyurulabilmesi igin
sol elin rahatlatilmas1 ve parmaklarin tuseye net bir sekilde basilmasi 6nemlidir.
Olgiiniin ikinci yarisindaki sekizliklerin esit artikiilasyonla ve hizlanmadan ¢alinmasima
6zen gostermek gerekir. 39. 6l¢iide, dortlilk RE notasi calinirken sesin dogal bir sekilde
tinlamasi i¢in vurusun sonuna dogru yayin telden kaldirilmasi onerilir. Ancak, dl¢liniin
ikinci yarisindaki ilk sekizligin telden baslatilmasina 6zen gostermek gerekir. 39.-40.
Ol¢ii ve 40.-41. olgiiler arasinda crescendo-decrescendo yapilabilir. 40. olgiideki
onaltiliklar ¢alinirken yayin ucuna gidilmemesi 6nerilir. 42. 6lgiideki ikilik notanin telin
iginde ve vibrato ile ¢alinmasi tavsiye edilir. 43. dlglideki onaltiliklarin kii¢iik yay ile,
yaym alt yarisinda ve telin iginde calinmasi onerilir. Olgiiniin son vurusundaki
sekizlikler ise sag kolun dogal agirligi ile ve daha biiyiik yay kullanilarak ¢alinir. 44.
ol¢tideki ikilik nota, 42. dlgtideki ile ayn1 sekilde ¢alinir.

Viyolanin bir sonraki solosu 47. ve 59. 6l¢iiler arasindadir (Bkz. Sekil 3.2.).
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Sekil 3. 2. 47. ve 59. élgiiler arasi.

Soloyu baslatan akor, vurusta ve seri bir sekilde kirilir. 47. 6l¢tide; noktali dortliik
RE notasinin iyi bir gekilde tinlatilabilmesi i¢in, telin igine girilmesi ve siki bir vibrato
ile desteklenmesi Onerilir. 50. 6l¢iiniin ikinci yarist ile 51. 6l¢li arasinda crescendo-
decrescendo yapilabilir.

52. ve 55. dlgiiler arasinin hafif ve hizli yay kullanilarak ¢alinmasi, sert bir ton ile

duyurulmamasinin saglanmasi agisindan Onerilir. Pozisyon gegislerinin glissando’suz
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olmasma 6zen gostermek gerekir. 54. Ol¢linlin ikinci yaris1 ile 55. 6l¢ii arasinda
crescendo-decrescendo  yapilabilir.  56. olgiideki akorun sert bir ton ile
seslendirilmemesi i¢in, akordan dnce yayin alt yariya getirilerek tuseye yaklastirilmasi
onerilir. Akorun ardindan gelen onaltilik pasajda ise yay tuseden uzaklastirilir, telin
icinde ve kii¢iik yay kullanilarak calinir.

Viyolanin bir sonraki solosu 60. ve 68. dlgiiler arasindadir (Bkz. Sekil 3.3.).
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Sekil 3. 3. 60. ve 68. él¢iiler arasi.

Solonun ilk dort Gl¢iisiiniin yayin ortasinda ve telin i¢inde ¢alinmasi 6nerilir. Bu
solodaki gruppetto’larin net bir artikiilasyonla duyurulmasi i¢in 37. 6l¢iide (Bkz. Sekil
3.1.) ifade edilen noktalarin dikkate alinmasi tavsiye edilir. 60. 6l¢ii, c¢alicinin
inisiyatifine bagli olarak, nilians ayrimimi derinlestirmek amaciyla SOL telinde
baglatilabilir. Bu tercihin uygulanmasi durumunda, 4. pozisyonda calinan notalarin net
olarak duyurulmasma O6zen gostermek gerekir. 61. oOlglideki tigclemeler calinirken
leggiero karakter ve yay kontrolii agisindan ortadan daha yukariya gidilmemesi,
hizlanmanin engellenmesi i¢in ise metronom ile yavas ¢alisilmasi onerilir. Bu ti¢lemeler
ile 62. Olglintin ilk yaris1 arasinda crescendo-decrescendo yapilabilir. 63. Ol¢iideki
sekizliklerin artikiilasyonunun net olmasi i¢in, eslerden sonra gelen notalarda yayin
telden baglatilmasia 6zen gostermek gerekir. 64. dlciiniin ikinci yarisinin biiylik yay

kullanilarak ¢alinmas1 sirasinda yay kopriiye yaklastirilabilir, ancak sesin

bozulmamasina 6zen gostermek gerekir.
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Viyolanin bir sonraki solosu 72. ve 79. dlgiiler arasindadir (Bkz. Sekil 3.4.).
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Sekil 3. 4. 72. ve 79. él¢ii arasi.

Solo, ¢ift seslerden olusmasi ve pozisyon gegisleri igermesi nedeniyle galiciy1
entonasyon olarak zorlayabilir. Temiz ¢alinabilmesi i¢in bas parmagin dogal
pozisyonunda tutulmasi, ele esneklik kazandiracaktir. Cift seslerin uzun notalar olarak
calinmasi Onerilir. Bir diger ¢alisma yontemi ise, ritim ve tempo zorunlulugu olmadan,
cift ses basarak once alt ses, sonra iist sesin ¢alinmasidir.

Cift sesler ve pozisyon gegisleri i¢in Onerilebilecek bir egzersiz asagidaki sekilde

gosterilmektedir (Bkz. Sekil 3.5.).
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Sekil 3. 5. 72. ve 79. élgiiler arasi igin ¢ift ses ve pozisyon gegisleri egzersizi.
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75. olctudeki sekizlikler c¢alinirken yaymn telden ¢ok uzaklasmamasina 6zen
gostermek gerekir.

Viyolanin bir sonraki solosu 82. ve 91. dlgiiler arasindadir (Bkz. Sekil 3.6.).
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Sekil 3. 6. 82. ve 91. él¢iiler arasi.

Geneli onaltilik olan bu soloda; o6zellikle forte calinan o6lgiilerde biiyiik
hareketlerden kaginilmasi igin, tel gegislerinin bilek kullanilarak yapilmasina 6zen
gostermek gerekir. Climleleme acisindan, 82. dlgiide ¢ikict gam olusturan onaltiliklarin
daha fazla duyurulmasi tavsiye edilir. 83. o6l¢iiniin son vurusundaki iki bagh
onaltiliklarda, cimleleme amaciyla kiiglik bir crescendo yapilabilir. 85. 6lgiideki trill
calinirken sonraki Olgiiye hazirlik i¢in yayin ortaya getirilmesi onerilir. 89. olgiide
sekizliklerin tinlatilarak, onaltiliklarin ise telde ¢alinmasi1 onemlidir. 90. dlgtideki trill’in

ikiye boliinmesi tavsiye edilir.
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117.-124. olgiler arasi, boliim basindaki solo (Bkz. Sekil 3.1.) ile benzer bir
yapida olmasi nedeniyle agiklama ve sekil olarak yer almamaktadir. Bir sonraki solo
125. ve 137. olgiiler arasinda olup, melodik ve hizli pasajlar igeren iki ciimleden
olusmaktadir (Bkz. Sekil 3.7.).
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Sekil 3. 7. 125. ve 137. él¢iiler arasu.

Gruppetto’larin  tempo icinde ve net bir artikiilasyonla c¢alinmasina 0Ozen
gostermek gerekir. 125. dlgiiniin ilk notasmin biiyiik ve hizli yay, sag kolun dogal
agirh@l ve siki vibrato ile calmmasi 6nerilir. Olgiiniin ikinci yarisinda ise yay hizi
arttirilir. 126. 6lglniin ikinci vurusunda vibrato’nun hemen baslatilmasi Onerilir. 128.
Ol¢iiniin vurus baslar1 miizikal bir ¢izgi olarak diistiniilebilir, aksansiz bir sekilde daha
fazla duyurulabilir. 129. 6lglintin ikinci yarisinda, tel gegislerinde bilek kullanilmasi
onerilir. Bu o6lgliniin ikinci yarist ile 130. Olgii arasinda crescendo-decrescendo
yapilabilir. 131. 6l¢iiniin ilk yarisinin biiyiik yay ile, telin igine girilerek ¢alinmasi ve
uca yaklasildikga vibrato’nun sikilastirilmas: 6nerilir. Olgiiniin ikinci yarisinda ise
climleleme olarak 132. dl¢iiye yonelmek igin yay hizinin arttirilmasi tavsiye edilir. 132.
olgtideki sekizlikler calinirken, 133. 6l¢giiye hazirlik yapilmasi amaciyla yayin ortasina
yakin kalinmasina 6zen gostermek gerekir. 133. 6l¢ii ¢alinirken, ton netliginden 6diin
verilmemesine Ozen gosterilerek yay tuseye yaklastirilabilir. 134. O6l¢iiniin  ilk

vurusundaki sekizlikler yaym alt yarisinda calmir. Olgiiniin ikinci yarisinda ciimleleme
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amaciyla kiiciik bir crescendo yapilabilir.

Viyolanin bir sonraki solosu 139. ve 151. dlgiiler arasindadir (Bkz. Sekil 3.8.).
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Sekil 3. 8. 139. ve 151. dl¢iiler arasu.

Bu solodaki tel ve pozisyon gegislerinin notalar arasina es verilerek ¢aligilmasi,
sag dirsegin konumunun ise ayna karsisinda kontrol edilmesi Onerilir. 144. ve 149.
dlgiilerin ilk vuruslarinda; 4. parmak ile SI notasina atlayip sesi bulmaya ¢aligmak, bu
gegis sirasinda yapilan genel bir hatadir. Bu hatadan kagimilmasi igin; 6l¢ii baslarindaki
notanm (SOL) ardindan, 5. pozisyonda 1. parmak iizerinde gelen SI notasinin referans
ses olarak belirlenmesi ve pasajdaki nota ile oktav tinlatilmasi tavsiye edilir.

139. 6l¢ii bagindaki notanin hizli ve hafif yay, sag kolun dogal agirlig: ve vibrato
ile, onaltiliklarin ise yayin alt yarisinda, kiiciikk ve esit yay kullanilarak calinmasi
onerilir. 140. 6l¢lide 4. parmagin entonasyonuna ve tuseye net bir sekilde basilmasina
Ozen gostermek gerekir. Piano niiansindaki 141. ve 142. 6lgiiler, yaymn ortasinda daha
kiiglik yay kullanilarak ve onceki iki 6l¢ii ile ayni sekilde calinir. 144. dl¢iiniin Gigiincii
vurusundaki notanin hizli ve hafif yay kullanilarak calinmasmin ardindan, Mi#
notalarinda ise telden baslatilarak telin igine girilmesi Onerilir. Tel ve pozisyon
gecislerinin acele edilmeden yapilmasina 6zen gostermek gerekir. 146. ve 147. dlgiilerin
vurus baslar1 kendi iglerinde miizikal bir ¢izgi olarak diisiiniilebilir ve aksan yapilmadan
daha fazla duyurulabilir. 149. 6l¢iiniin ikinci yarisinda yayin alt yarisina gelinmesi

Onerilir.
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162.-169. olgiiler arasi, boliim bagindaki solo (Bkz. Sekil 3.1.) ile benzer yapida
olmasi nedeniyle agiklama ve sekil olarak yer almamaktadir. Bir sonraki solo 170. ve
177. 6lgtler arasindadir (Bkz. Sekil 3.9.).
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Sekil 3. 9. 170. ve 177. él¢iiler arasi.

170. 6l¢iide ikilik nota yayin dibinden baslatilir ve kolun dogal agirligi ile galinir.
Bu o6lgiiniin ikinci yarisi ile 171. 6l¢ii arasinda ve 172.-173. 6lgiiler arasinda crescendo-
decrescendo yapilabilir. 174. ve 176. Olgiiler arasinda; Sekil 3.9.’da parantez iginde
gosterilen parmak numaralarinin tercih edilmesi durumunda, pozisyon gegislerinin

glissando’lu duyurulmamasina 6zen gostermek gerekir.

Viyolanin bir sonraki solosu 179. 6lgii ile 187. 6l¢ii arasindadir (Bkz. Sekil 3.10.).

1
LelZ | —— 'V

Sekil 3. 10. 179. ve 187. él¢iiler aras.

Solo, 60. ve 68. olgiiler aras1 (Bkz. Sekil 3.3.) ile benzer bir yapidadir. 182.

Olciide, vurus baslarinda gelen sekizlikler miizikal bir ¢izgi olarak diisiiniilebilir ve
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vibrato ile belirtilerek ¢alinmasi 6nerilir.
Viyolanin bu boélimdeki son solosu 188. ve 207. dlgiiler arasindadir. Solo, iki

ciimleden olusmaktadir (Bkz. Sekil 3.11.).
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Sekil 3. 11. 188. ve 207. él¢iiler arasi.

ik dort olgiide seri tel gegislerinin bos teller ile calisilmasi, sag dirsegin
konumunun ayna karsisinda kontrol edilmesi ve onaltiliklar ile altilamalar arasindaki
ritmik farkin belirtilmesine 6zen gosterilmesi onerilir. 189. ve 190. olgiiler yayimn
ortasinda ve tellerin icine girilerek, 191. ve 192. odl¢iiler ise kiigiik ve hafif yay ile
calmir. Ayrica vurus baslarindaki notalar kendi iclerinde miizikal bir ¢izgi olarak

diisiniilebilir ve aksan yapilmadan daha fazla duyurulabilir. 193. ve 195. Olgiiler
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arasinda, son vurustaki sekizliklerin hizlanmadan ¢alinmasi 6nemlidir ve metronom ile
calisilmasi Onerilir. 201. Ol¢liniin spiccato ¢alinmasi kontrast saglar ve boliimiin
leggiero karakterini destekler. 205. 6lgiiniin ilk yarisi, motifsel olarak 89. dl¢iiniin (Bkz.

Sekil 3.6.) ilk yarisina benzemekte olup, ifade edilen noktalar aynen gegerlidir.

3.4.2. Ikinci Béliim-Adagio
Yaklasik metronom numarasi: 54-58 (dortliik nota).
Ik alt1 6l¢ii orkestra tutti’sidir. Viyolanm béliimdeki ilk solosu 7. ve 12. &lgiiler

arasindadir (Bkz. Sekil 3.12.).
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Sekil 3. 12. 7. ile 12. él¢iiler arasu.

Yukaridaki sekilde ciimleleme igin yapilmasi onerilen crescendo-decrescendo’lar
belirtilmistir. 7. 6l¢iiniin notanin alt yaridan baslatilmasi ve solo boyunca gereginden
bliyiik yay kullanilmamasi 6nerilir.

Viyolanin bir sonraki solosu 13. ve 17. dl¢iiler arasindadir (Bkz. Sekil 3.13.).
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Sekil 3. 13. 13. ve 17. él¢iiler arast.

13. olgiiniin ilk notasinda uca yaklasildikca kol agirligmin arttirilmas: ve
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vibrato’nun sikilagtirilmasi onerilir. Tel gegisinin yayin ucunda yapilmasi nedeniyle sag
dirsegin konumunun ayna karsisinda kontrol edilmesi onerilir. Ayrica pozisyon gegisi
sirasinda sol elin rahatlatilmasi ve 4. parmagin tuseye net bir sekilde basilmasi dnerilir.
14. ol¢iideki tel gegisinin 13. 6l¢ii i¢in ifade edilen sekilde ¢aligsilmasi sirasinda, oktav
gelen DO notalarinin entonasyonu da kontrol edilebilir. 14. 6lgiiniin ikinci yarisi ile 15.
Olgliniin ilk yaris1 arasinda crescendo-decrescendo yapilabilir. 15. Slgliniin ikinci
vurusunun sonunda gelen DO notasinin sert bir sekilde duyurulmamasi igin hafif yay ile
calinmasi onerilir. Ayni 6lgiideki iiglincii vurusta yay hizi arttirilarak 16. 6lgliye hazirlik
yapilir. 16. dl¢iiniin son vurusu ile 17. 6lgii arasinda crescendo-decrescendo yapilabilir.

Viyolanin bir sonraki solosu 17. ve 24. dl¢iiler arasindadir (Bkz. Sekil 3.14.).
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Sekil 3. 14. 17. ve 24. él¢iiler arast.

Bu soloda; daha farkli bir ses rengi elde edilebilmesi amaciyla yayin tuseye
yaklastirilmasi, hafif ve biiylik kullanilmasi onerilir. 19. 6lgiiniin ilk yarisinda gelen
siislemelerin net olarak duyurulmasina 6zen gostermek gerekir. 20. olgiideki dortliik
notalar, piano niiansi igerisinde ve vibrato yapilarak calinabilir. Bu notalardan ilkinin
kiiclik yay ile ve telin i¢ine girilerek, ikincisinin ise tuseye yakin, hizli ve dogal kol
agirhigi ile ¢alinmasi tavsiye edilir. 21. 6l¢iliniin dordiincii vurusu c¢alinirken tuseden
uzaklasilmas1 ve crescendo’nun yay hizi ile yapilmasi oOnerilir. 23. Olgliniin ilk
yarisindaki dort bagli onaltiliklarda entonasyonun kontrol edilmesi gerekir ve yavas

caligilmasi Onerilir.
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Viyolanin bir sonraki solosu 24. dlgiiniin ikinci yarist ile 31. dlgli arasindadir

(Bkz. Sekil 3.15.).

Sekil 3. 15. 24. 6l¢iiniin ikinci yarist ile 31. 6l¢ii arast.

Bu soloda, 25. ve 26. 6l¢iideki pozisyon gegislerinin temiz c¢alinmasina 6zen
gostermek gerekir. Gegislerden sonraki notalarin bos tel ile kontrol edilmesi 6nerilir. Bu
iki 6l¢ii ¢alinirken crescendo-decrescendo yapilabilir. 28. 6l¢iideki crescendo’nun yay
hizi, kol agirhigr ve vibrato arttirilarak yapilmasi onerilir. Sesin bozulmamasina 6zen
gostererek yay kopriiye yaklastirilabilir. 29. oOlglideki ¢ikici gamin biiyiik yay ile
calinabilmesi i¢in 6l¢ii basinda telin i¢ine girilmesi 6nerilir.

Viyolanin bir sonraki solosu 38. ve 51. dlgiiler arasindadir (Bkz. Sekil 3.16.).

Sekil 3. 16. 38. ve 51. ol¢iiler arast.
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38. dl¢iiniin ikinci yarisindaki bagli onaltiliklar ile 39. 6l¢iiniin ilk yaris1 arasinda
crescendo-decrescendo yapilabilir. 39. dlgiiniin ilk vurusundaki baglh sekizlikler hafif
ve hizli yay kullanilarak ¢alinir. 40. 6lgtide crescendo yapilmamasina 6zen gostermek
gerekir. Pozisyon gegislerinin ise yavas tempoda, hatta siisleme notalar1 olmadan
calisilmasi oOnerilir. 41. ol¢iideki sekizlik nota bos tel ile kontrol edilebilir. Noktali
dortliik DO notast yayin iist yarisindan baslatilir ve daha kiiciik yay kullanilarak ¢alinir.
Bu 6lgiiniin ikinci yarisindaki sekizlikler ¢calinirken 4. parmagin tuseye net bir sekilde
basilmasina 6zen gostermek gerekir.

43. Olglideki pozisyon gegisi parmak uzatilarak ve entonasyona dikkat edilerek
gergeklestirilir. 44. Olgiideki onaltilik notalarin net olarak duyurulmasina 6zen
gostermek gerekir. Piano niiansinda gelen 43. ve 45. dlgiiler arasi biiyiik ve hafif yay
kullanilarak c¢alinabilir. 45. 6l¢iiniin ikinci yarist ile 46. Olgiiniin ilk yaris1 arasinda
kiiglik bir crescendo-decrescendo yapilabilir ve yay tuseye yaklastirilabilir. 47. dlglide
pozisyon gecislerinin entonasyonuna 6zen gdostermek gerekir. 50. Slgiiniin ikinci yarisi
ile 51. 6l¢ii arasinda crescendo-decrescendo yapilabilir.

53. ve 60. dlgiiler arasindaki soloya, boliim basindaki solo (Bkz. Sekil 3.12.) ile
benzer yapida olmasi nedeniyle, agiklama ve sekil olarak yer verilmemistir. Bir sonraki

solo 60. 6l¢iiniin ikinci yarist ile 69. dlgili arasindadir (Bkz. Sekil 3.17.).
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Sekil 3. 17. 60. 6l¢iiniin ikinci yarisi ile 69. ol¢ii arast.

Soloyu baslatan sekizlik notalarin kiigiik yay ile, esit artikiilasyonla ve sik1 vibrato

yapilarak c¢alinmasi onerilir. 61. Ol¢iinlin ikinci vurusundaki pozisyon gecisinin
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glissando ile duyurulmamasina 6zen gostermek gerekir. Bu 6lgiide; sforzato’dan once
gelen notanin vibrato ile uzatilmasi, sforzato’nun ise telden baslatilmasi ve tel igine
girilerek hizli yay ile ¢alinmasi 6nerilir. 61. dlgiinlin son vurusu ile 62. dl¢iiniin ilk
yaris1 arasinda crescendo-decrescendo yapilabilir. 62. Ol¢iiniin ikinci yarisindaki
sekizlikler, niians ayrimini belirginlestirmek i¢in vibrato yapilmadan g¢alinabilir. 66.
ol¢iideki onaltiliklar biiyiik yay ile ve esit artikiilasyonla ¢alinir. 67. dlgiide; orkestra
tutti’sinin Re Minor akoru seslendirmesinin ardindan, viyola 6l¢ii boyunca solo duyulur.
Bu nedenle bu 6l¢ii ¢alicinin inisiyatifine bagli olarak rubato diisiiniilebilir, 6l¢ii basinin

forte duyurulmasina dikkat edilmesi gerekir.

3.4.3. Ugiincii Boliim-Rondo

Y aklasik metronom numarasi: 84-90 (noktali dortliik nota).

Eserin ana temasi asagidaki sekilde gosterilmistir (Bkz. Sekil 3.18.).

Sekil 3. 18. 3. boliim ana tema.

Auftakt ile baslanilan bu eserde; ana tema Once solo olarak seslendirilir, sonra
eslik tarafindan tekrarlanir. Ana temadaki eslik yapisi, solo viyola partisi ile benzerlik
gostermektedir. Bu nedenle; solo ve eslik arasindaki miizikal disiince uyumunu
pekistirmek amaciyla, ¢alicinin bu temadaki yaylar ve artikiilasyonu orkestra sefine
veya piyano eslik¢isine belirtmesi onerilir.

Temanin hizlanmadan c¢alinabilmesi i¢in metronom ile caligilmasi Onerilir. Alt
yaridan baslatilan auftakt, sag kolun dogal agirligi kullanilarak, hafif ve hizli yay ile
calmir. 1. Olgli basinin sert bir ton ile duyurulmamasi igin yaymn dibinden
baglatilmamas1 Onerilir. 4. Olcilinlin ikinci yarisinda, ayri ¢alinan onaltilik notanin

aksanli duyurulmamasi i¢in hafif ve kiigiik yay kullanilmasi, sonraki onaltiliklarda ise
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acele edilmemesi onerilir. Bu sirada 5. 6lgiiye yonelim amaciyla crescendo yapilmasi,
bagli onaltiliklarin net olarak duyurulmasini saglayabilir.

Viyolanin bir sonraki solosu 17. ve 36. dlgtiler arasindadir (Bkz. Sekil 3.19.).
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Sekil 3. 19. 17. ve 36. él¢iiler arast.

Solonun ilk dort 6l¢iisti i¢in Onerilen niians ayrimi Sekil 3.19.’da gosterilmistir.
21. olgiiden itibaren onaltiliklardan olusan bir pasaj gelmekte olup, yayn alt yarisinda
ve kii¢lik yay kullanilarak ¢alinir. Onaltiliklarin artikiilasyonunun nasil olmasi gerektigi
ise “Yorumlama Yontemleri” basligi altinda (Bkz. Birinci Boliim) ifade edilmistir.
Pasajin netligi ve tel gecisleri i¢in sag kolun rahatlatilmasi, omuz hareketlerinden

kacinilmasi ve parmaklarin tuseye net bir sekilde basilmasi onerilir.
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Sag el-sol el koordinasyonunun iyi bir sekilde oturtulmus olmasi, onaltiliklarin net
olarak duyurulmasini saglar. Bunun saglanmasi igin pasaj yavas tempoda ve asagidaki

sekilde gosterilen ritmik kaliplar kullanilarak ¢alisilabilir (Bkz. Sekil 3.20.).

Sekil 3. 20. Onaltilik pasajlar igin onerilen ritim kaliplar.

Yukarida gosterilen ritmik kaliplar, pozisyon ve tel gegislerinin de oturtulmasini
saglar.

23. dlgli calinirken, “yarim pozisyon”da c¢alinan notalarin ardindan 1. pozisyona
geri doniilmesi i¢in 6nerilen gegis alternatifleri Sekil 3.19.’da gosterilmektedir. Ol¢iiniin
ist tarafindaki parmak numaralarinin uygulanmasi durumunda, 1. pozisyona ge¢cmeden
onceki SI notasmin glissando’lu duyurulmamasina 6zen gdstermek gerekir. Bir vurus
icerisinde dort kere tel gegisi yapilmasi nedeniyle 24. dl¢iiniin yavas ¢alisiimasi, sag kol
ve dirsek konumlarinin ayna karsisinda kontrol edilmesi onerilir. Birbirinin aynist olan
27. ve 28. Olgiilerden ilki forte ikincisi piano calinabilir, 29. 6lgli ise mezzo forte
nilansinda diisiiniilebilir. 30. dlciide, sert bir ton ile seslendirilmemesi i¢cin MI notasina

siki vibrato yapilmasi onerilir. 31. 6lgiiniin artikiilasyonu ana temanin ilk dl¢iisii (Bkz.
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Sekil 3.18.) ile aynidir. Birbirinin aynisi olan 34. ve 35. dlgiilerden ilki forte, ikincisi ise

piano galmabilir. 36. 6l¢iiniin ilk yarisinda solo bitirigini belirtmek amaciyla kiigiik bir

ritardando yapilmasi tavsiye edilir.

Viyolanin bir sonraki solosu 53. ve 61. dlgiiler arasindadir (Bkz. Sekil 3.21.).
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Sekil 3. 21. 53. ve 61. dl¢iiler arast.

Solonun ilk iki 6l¢iisiiniin yayin ortasinda, esit yay ile ve ilk vuruslara vibrato

yapilarak ¢alinmasi Onerilir. 55. 6l¢iiniin ikinci yarist ile 56. 6lgii arasinda crescendo-

decrescendo yapilabilir. 57. ve 58. dlgiiler, temanin ilk iki 6l¢iisii ile ayn1 sekilde, biiyiik

yay kullanilarak ¢alinir.

62. ve 84. dlgiiler arasinda onaltilik pasajlar goriilmektedir (Bkz. Sekil 3.22.).
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Sekil 3. 22. 62. ve 84. ol¢iiler arast.
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Sekil 3.20.’deki ritim kaliplar1 bu pasajlar ig¢in de uygulanabilir. 63. ve 64. 6lgiiler
forte, 65. ve 66. Olgiiler ise piano ¢alinabilir. 69. 6l¢iiniin ikinci yarisindaki sekizliklerde
hizlanmamaya 6zen gostermek gerekir. 72. ve 73. ol¢iiler forte, 74. ve 75. Olgiiler ise
piano calinabilir. Nilans ayrimini belirginlestirmek amaciyla piano gelen Olgiilerin
spiccato calinmasi tavsiye edilir. 76. olgii forte, 77. 6l¢ii ise piano galmabilir. 76.
oOl¢iide; ayr1 ¢alinan ilk onaltiliklarin aksanli duyurulmamasi igin, yayin ortasina yakin
bir yerden baslatilmasi, hafif ve hizli yay kullanilarak ¢alinmasi onerilir.

87. ve 96. Ol¢iiler arasinda, 53.-61. Olgiiler aras1 (Bkz. Sekil 3.21.) ile benzer
yapida bir ciimle gelir (Bkz. Sekil 3.23.).

Sekil 3. 23. 87. ve 96. dl¢iiler arast.

87. ve 88. Ol¢iilerin, 57. ve 58. dlgiiler (Bkz. Sekil 3.21) ile ayni sekilde ¢alinmasi
onerilir. 89. Olgiiniin ikinci yarist ile 90. Olgiiniin ilk yaris1 arasinda crescendo-
decrescendo yapilabilir. 96. ol¢liniin ikinci yarisindaki sekizlik notalarda; puandorg
isareti bulunan sekizlikler ¢alinirken, tinty1 yumusatmak amaciyla siki vibrato yapilmasi
onerilir.

Viyolanin bir sonraki solosu 113. ve 126. 6l¢iiler arasindadir (Bkz. Sekil 3.24.).
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Sekil 3. 24. 113. ve 126. élgiiler arasu.
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Bu solonun ilk iki 6lgiisiinde kiigiik bir crescendo-decrescendo yapilabilir. 117.
Ol¢ii yayin alt yarisindan baslatilir, biiyilkk yay ile ve sag kolun dogal agirligi
kullanilarak ¢alinir. 121. ve 122. dlgiilerde sesin bozulmamasi igin gereginden biiyiik
yay kullanilmamasi ve uca yaklasildiginda kol agirhiginin arttiritlmasi onerilir. 125.
6l¢iliniin ikinci yarist ile 126. 6l¢ii arasinda crescendo-decrescendo yapilabilir.

127. ve 135. dlgiiler arasinda kisa bir pasaj gelmektedir (Bkz. Sekil 3.25.).

ofe ® oo
g Coee e earoree e oo cEre
[ s Ss = e e (e ===
AV m 2
v 51 oL U~ ir
131 = P @iEw =S s f pg
iy =t Lefelefsf e (P
1 1 1 - | 1 1 | ™ 1 & ]
1 I 1 | S 1 1
o] 0 31 0 2
s
(4) cresc. : f

Sekil 3. 25. 127. ve 135. dl¢iiler aras.

Sekil 3.20.’deki ritim kaliplar1 bu pasaj i¢in de uygulanabilir. Pasajin ilk dort
Olgiistinde, 128. ve 129. dlgiiler forte, 130. ve 131. 6lgiiler ise piano galmabilir. 132.
olgiinde ilk onaltiligin 4. parmak ile ¢alinmasi durumunda entonasyona 6zen gostermek
gerekir ve bos tel ile tinlatilarak kontrol edilmesi onerilir. 132. ve 133. 6l¢iilerde,
entonasyon kontrolii amaciyla notalarin bos teller ile ¢ift ses tinlatilmasi 6nerilir.

137. ve 148. dlgiiler arasinda, 113.-126. olgiiler aras1 (Bkz. Sekil 3.24.) ile benzer
yapida baslayan bir ciimle gelir (Bkz. Sekil 3.26.).
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Sekil 3. 26. 137. ve 148. dlgiiler arasu.

Bu solonun ilk dort 6lgiisiiniin, niians farkliliklarina ragmen 113. ve 116. olgiiler
aras1 (Bkz. Sekil 3.24.) ile ayn1 sekilde ¢alinmasi onerilir. 143. 6l¢ii, yayn alt yarisindan

baslatilir ve esit yay kullanilarak ¢alinir. Ayni motif ile devam eden 144. 6l¢iide ise, yay
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hiz1 arttirilarak bir crescendo yapilabilir ve bir sonraki 6l¢iide forte niiansina ulasilabilir.
145. 6lgii ile 147. Olglintin ilk yarisi boyunca ¢alinan LA notasinda yaym bdliinmesi
tavsiye edilir. Bu sirada yay degisiminin 6l¢ii ve vurus baslarinda yapilmamasi, sesin
bolinmeden duyurulmasini saglayabilir. 148. Olgtide, puandorg isareti bulunan LA
notast, vibrato ile tinlatilarak ¢alinir.

Ana temanin en son gelisinde, kongertonun bittigini belirtmek amaci ile son

ol¢tide kiiciik bir ritardando yapilabilir.
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DORDUNCU BOLUM

4. CARL STAMITZ RE MAJOR VIYOLA KONCERTOSU
4.1. Bestecinin Yasam

Alman besteci, keman ve viyola sanatcist Carl Stamitz 7 Mayis 1745 tarihinde
Mannheim’da dogmustur. Mannheim Ekolii’'nlin kurucusu Johann Stamitz’in biiyiik
oglu ve ikinci nesil Mannheim Ekolii tiyelerinden biridir.

Miizik egitimini ilk olarak babasindan alan Stamitz, babasinin 6liimiinden sonra
Christian Cannabich (1731-1798), Ignaz Holzbauer (1711-1783) ve Franz Xaver
Richter’in (1709-1789) ogrencisi olarak yetigmistir. 1762 yilinda Mannheim Saray
Orkestrasi’nin ikinci keman iiyesi olmus, 1762-1770 yillar1 arasinda bu orkestrada
calismustir (http-15).

Stamitz 1770 yi1linda Mannheim’dan ayrilip Paris’e yerlesmistir. 1770-1790 yillart
arasinda aktif bir keman, viyola ve 17. Yiizy1l’in sonlar1 ile 18. Yiizy1l’da yaygin olarak
kullanilmig 7 telli bir yayli ¢algi olan viola d’amore solisti olarak Avrupa’y1 dolagmistir.
Besteci burada Noailles Diikii’niin saray bestecisi olmustur. 1777 yilina kadar bu gorevi
siirdiiren Stamitz’in eserleri bu doénemde yayimlanmaya baslamis, bestecinin iinii
Iskandinav iilkelerine kadar yayilmistir (Smith, 2007). En parlak dénemini yasadig
Paris yillarinda Frangois-Joseph Gossec (1734-1829) ve Jean-Georges Sieber (1738-
1822) gibi bestecilerle tanismistir. Paris’te 1725 yilinda Anne Danican-Philidor (1681-
1728) onciiliiglinde baglatilmig, yarim ylizyili asan bir siire boyunca diizenli olarak
stirdiiriilmiis halk konserleri serisi Concert Spirituel’de, kardesi Anton Stamitz ile
diizenli olarak konser vermistir (Say, 2005, 1. Cilt, s. 341; http-15). 1777-1779 yillari
arasinda Londra’da yasayan besteci, burada eserlerini yayimlamistir. 1780 yilinda
Hollanda’nin Den Haag kentine yerlesen Stamitz, 1782-1784 yillar1 arasinda yerel bir
saray olan Orange Prensi V. William’in sarayinda viyola solisti olarak pek ¢ok konsere
cikmistir (Smith, 2007).

Stamitz, maddi sikintilar yasamasi sebebiyle, 1790’lu yillardan itibaren siirekli
seyahat etmis, eserlerini satmis ve Rusya ile Galler dahil bir¢ok yerde is aramigtir. 1795
yilinda Almanya’nin Jena kentine yerlesen besteci, burada orkestra sefi ve iiniversitede

egitimci olarak ¢aligmistir (Cuneo, 2017). 9 Kasim 1801 tarihinde 6lmiistiir.
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4.2. Koncertonun Tarihcesi

Carl Stamitz’in Re Major Viyola Kongertosu, viyola repertuvarmnin 6nemli
eserlerinden biridir. Kongertonun bilinen en eski el yazmasi 1770 tarihli olup, 1774
yilinda Paris, Fransa’da Frangois-Joseph Heina (1729-1790) tarafindan yayimlanmaistir.
1780 yilinda ise Frankfurt, Almanya’da basilmistir (Whitman Gee, 2001; s. 34). Stamitz
bu eseri konserlerde virtiidzitesini gostermek amaciyla bestelemistir (Cuneo, 2017).
Besteci, bu kongertoyu bestelerken viyolanin ses alanmni biitiiniiyle kullanmis ve ses
rengi ¢esitliliginden tam olarak yararlanmistir (http-16). Kongerto, hizli arpejler, tel
atlamalari ile ¢ift sesler gibi teknik 6geler icermektedir. Bu kongertonun birinci bolimii;
giiniimiizde, ayn1 Hoffmeister Re Major Viyola Kongertosu gibi, orkestra segmelerinde
en ¢ok istenen Klasik Dénem eserlerinden biridir (http-17).

Eserin orkestrasyonu, Stamitz’in, ses rengine olan duyarliliginin gostergesi olup,
solo viyolaya eslik eden yaylilar (yaylilar i¢cinde iki ayr1 viyola partisi vardir), iki korno
ve o donem i¢in sira dist olan iki klarnetten olusur (Badley, 2020; Cuneo, 2017). Bu
orkestrasyonun performans sirasinda yarattigi sonorite, viyolanin ses rengiyle eslesir

(Cuneo, 2017).

4.3. Kongertonun Armonik ve Form Analizi

Stamitz Re Major Viyola Kongertosu {i¢ boliimden olusur: Allegro, Andante
moderato, Rondo.

Eserin sonat formundaki ilk boliimii, pek ¢ok virtiiozitik pasaj igermektedir. Bu
bolimde tema, ilk olarak yaylilardan duyulur, daha sonra gelen bir crescendo, yaylilari
temaya tekrar ulastirir ve biitiin orkestra tarafindan daha enerjik bir sekilde seslendirilir.
Sonrasinda gelen birbirini tekrar eden nota dizileri (bu diziler igin sekvens veya sekans
tanimlar1 da kullanilabilir) ve tekrarlanan siislemeli motifler, orkestra partisini ezgisel
olarak zenginlestirir. Daha sonra bir koprii ile ikinci temaya gecilir. Cesitli motifler
barindiran bu uzun orkestra tutti’sinin ardindan, solo viyola ilk temanin siislenmis bir
versiyonunu seslendirir. Buradan itibaren solo viyola partisi, solistin miizikalite ve
teknik olarak kendini gosterebilecegi hizli pasajlar, arpejler ve ezgiler icermektedir. Bu
sirada orkestra esliginin sade yapist solo viyola partisini destekler. Daha sonra ana
tonun dominanti La Major tonundaki ikinci tema seslendirilir. Solo viyolanin sergi
kismin1 bitirmesinden sonra ilk tema orkestra tarafindan La Major tonunda tekrar ¢alinir

ve boylece boliimiin geligme kismi baslar. Solo viyola partisi, gelisme kismina, sergi

61



kismindaki ikinci tema motifini lirik bir sekilde seslendirerek giris yapar. Gelisme
kismindaki solo, ayn1 zamanda virtiiozitik pasajlar ve modiilasyonlar da igermektedir.
Gelisme kisminin sonu, orkestranin seslendirdigi kisa bir gecis kopriisii ile ana tonda
gelen yeniden sergi kismina baglanir. Bu kisimda solo viyola, ¢ift seslerin de oldugu
melodik climleler duyurur. Daha sonra Re Major tonunda seslendirilen ikinci tema bu
kez viyolanin kalin ses perdesinde gelir. Kisa bir orkestra gecisinin ardindan, solo
viyolanin seslendirdigi virtiiozitik pasajlar igeren bir ciimle ile yeniden sergi kismi biter.
Kisa bir orkestra gecisi ile cadenza’ya gegilir. Kongertonun ilk béliimii, solo viyolanin
seslendirdigi cadenza’dan sonra gelen orkestra tutti’si ile sona erer.

Re Minér tonundaki ikinci boliim, iki bolmeli sarki formunda olup, kendisinden
onceki ve sonraki boliimlere kontrast olusturacak bir sekilde bestelenmistir. Bolim
boyunca sade bir yapida olan orkestra esligi, solo viyolanin seslendirdigi climleler
arasindaki baglantiy1 kisa gegislerle saglamaktadir. Boliimii baglatan kisa bir orkestra
giriginin ardindan solo viyola ana tondaki ilk ciimlesini seslendirir. Bu ciimleden sonra,
orkestra esligindeki yaylilar iki olgiiliik kisa bir koprii duyurur ve eser, ana tonun ilgilisi
Fa Major tonuna gecer. Solo viyola, bu tonda siislemeler ve trill’ler iceren iki climle
daha seslendirir ve bu ciimlelerden sonra gelen alti Olciiliik bir koda ile miizigi
orkestraya birakir. Orkestradan sonra solo viyolanin Fa Major tonundaki melodisi
duyulur. Bu kisimda yalin bir sekilde baglayan ve gitgide zenginlesen bir eslik partisi
mevcuttur; solo viyolanin melodisine ilk olarak birinci keman melodik bir sekilde
katilir, daha sonra solodaki melodi birinci ve ikinci kemanlar ile desteklenir ve ciimle
bitisinin ardindan biitiin yaylilar eslige katilir. Ardindan gelen her iki ciimlede de solo
viyoladaki ezgi, deger olarak uzun notalarla baslar ve ciimleler ilerledik¢e nota degeri
kisalir. Ayrica bu kisimdaki orkestra esliginde modiilasyonlar mevcuttur. Sonrasinda
solo viyola; bolimiin ilk kismindaki son ciimleyi bu kez ana tonun dominantinda
tekrarlar ve bu solo ana ton olan Re Mindr’de biter. Kisa bir orkestra gecisi ile
cadenza’ya gegilir ve solo viyolanin cadenza’yr seslendirmesinden sonra, orkestra
tutti’si ile ikinci boliim sona erer.

Uciincii boliim rondo formunda (ABACADA) bestelenmistir. 18. Yiizyil’in
ortalarinda Fransiz ve Alman ekollerinin gelistirdigi, “duyarlikli, incelikli stil” anlamina
gelen Galant Stil’dedir (Fransizcasi Sytle Galant). Solo viyolada ¢alinan sekiz olgiiliik
bir ciimle, daha sonra orkestra esligi ile tekrar edilir. 16. Sl¢liniin sonunda gelen

puandorg iki tema arasindaki ayrimi belirlemis olur. Ik 16 6l¢ii rondo’nun A temasini
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olusturur. Biitiin boliim bu ana temanin art arda seslendirilmesi gergevesinde insa
edilmistir. Dort kez gelen A temasi, ii¢ ara tema ile ayrilir. Ana ton olan Re Major’de
devam eden ilk ara tema, legato melodiler ve daha sonrasinda gelen leggiero motifler
icermektedir. Ikinci ara tema Re Mindr tonundadir. Melodik bir yapida baslayan bu ara
tema, ayrica ¢ift sesler ve virtiidzitik pasajlar igermektedir. Nota birimleri en kii¢iik olan
ve teknik agidan zorluklar igeren son ara tema, Re Major tonundadir. Solistin teknik
yetkinligini gosterebilecegi hizli gamlar ve arpejlerden olusan pasajlara sahip bu ara
tema, ayrica halk ezgisini andiran iki climlelik kontrast bir kesit de icermektedir. Ana
temanin once solist sonra da orkestra tarafindan dordiincii kez seslendirilmesi ile tigiinci

boliim ve kongerto sona erer.

4.4. Koncertonun Performans Calismasi
4.4.1. Birinci boliim-Allegro

Yaklasik metronom numarasi: 118-124 (dortliik nota)
Baslangigtaki 71 6l¢ii orkestra tutti’sidir. Viyolanin ilk solosu 72. ve 83. dlgiiler
arasindadir (Bkz. Sekil 4.1.).
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Sekil 4. 1. 72. ve 83. ol¢iiler arast.

Solo, ii¢ kez tekrar eden ve her biri oncekinden daha giiclii sekilde seslendirilen
iki Olciilitk motifler ile baslar. Bu motifleri baslatan akorlarin tempo aksatilmadan ve
dengeli bir sekilde ¢almmasi énemlidir. U¢ notanin aym anda calinmasi icin tuseye
yaklagilmas1 onerilir. Akorlarla ilgili daha ayrintili 6neri ve tavsiyeler, “Yorumlama

Yontemleri” basligi altinda (Bkz. Birinci B6liim) ifade edilmistir.
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72. olgideki akorun ardindan, ikilik nota ile 73. Olgiiniin ilk yarisi arasinda
crescendo-decrescendo yapilabilir. Bu dinamigin sonraki iki motifte de belirtilen

niianslar ¢ergevesinde uygulanmasi tavsiye edilir (Bkz. Sekil 4.2.).
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Sekil 4. 2. Iki 6lciiliik motiflerin bulundugu 72. ve 77. élciiler arast.

72. ve 77. dlgiler arasi ¢alinirken, miizikal ¢izginin olusumunu da diislinerek, ilk
motifte ¢ok biiyiik hareketler ve yay kullanimi yapilmamasi 6nerilir. Motifler arasindaki
bu niians farki arttik¢a, yay kullaniminin biiyiitiilmesi onerilir.

78. olglideki altilama, ayr1 yaylarla oldugu gibi legato da ¢alinabilir ve bu tercih
calicinin inisiyatifine birakilabilir. Ayr1 ¢alinmasi durumunda leggiero duyurulabilmesi
icin ilk notanin telden baslatilip, sonraki notalarin spiccato c¢alinmasi onemlidir. Bu
Olglintin son iki vurusu ile 79. 6l¢ii arasinda crescendo-decrescendo yapilabilir. 80.
Olglide; bas tellerde gelen ¢ift seslerin net bir ton ile duyurulmasi i¢in, yayin
ucundayken tellerin igine girilmesi Onerilir. Bu 06lgli ¢alinirken yay hizi arttirilir.
Calisma sirasinda, entonasyon kontrolii amaciyla seslerin uzun notalar olarak ve
vibrato’suz tmnlatilmasi Onerilir. Bu 0Olgiiniin ikinci yarisindaki inici  sekizlikler
calmirken, yayin alt yarisina gidilerek 82. oSlgiideki onaltiliklarin ¢alinacagi yay
konumuna ulasilmig olur. Bu 0lgiiniin son vurusu ile 83. Olgii arasinda crescendo-
decrescendo yapilabilir.

Viyolanin bir sonraki solosu 84. ve 97. dlgiiler arasindadir (Bkz. Sekil 4.3.).

Sekil 4. 3. 84. ve 97. élciiler arasu.
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Soloyu baglatan onaltilik pasaj yaymn alt yarisinda ve kii¢iik yay kullanilarak
calimir. 85. dlgiide, ilk {i¢ vurusun basindaki notalar ¢ikict bir miizikal ¢izgi olarak
diistintilebilir ve aksan yapilmadan daha fazla duyurulabilir. 87. 6lgiide vurus basinda
gelen onaltiliklar da 85. 6l¢tideki gibi ¢alinabilir (Bkz. Sekil 4.4.).
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Sekil 4. 4. 84. ve 87 dl¢iiler arasindaki onaltilik pasaj.

88. Olgliniin ikinci yarisi; hizli bir sekilde iist pozisyonlara c¢ikilmasi ve

oktavlardan olusmasi nedeniyle, entonasyon olarak calicty1 zorlamaktadir (Bkz. Sekil

4.5).
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Sekil 4. 5. 88. dl¢ii.

Materyal olarak kullanilan edisyonda (Edition Peters), parantez igindeki notalar
alternatif olarak goOsterilmektedir. Ancak bu 0Ol¢ii genellikle orijinal hali ile
calinmaktadir. Bu iki vurus calinirken sol eldeki oktav kalibinin dogru bir sekilde
oturtulmasina 6zen goéstermek gerekir. Calisma sirasinda; oktav seslerin uzun notalar
olarak calinmasi ve ¢ift ses tinlatilmasi onerilir. Oktavlarin ve arpejin temiz olmasi igin
entonasyonun siirekli kontrol edilmesi gerekir. Bu 6l¢ii i¢in Onerilen ¢alisma yontemi su
sekildedir: Ritim ve tempo zorunlulugu olmadan, sol elde oktav basilarak, dnce alt ses
calinir. Seslerin temiz ¢alindigindan emin olduktan sonra, ayni yontem iist ses i¢in
tekrarlanir. Kas hafizasin1 iyi bir sekilde oturtmak amaciyla bu ¢alisma ydnteminin
tekrarlanmasi Onerilir. Bu ¢alismanin ardindan, 6lgii 1-2 Kere yavas tempoda calinir ve
kas hafizasinin olusup olusmadigi kontrol edilir. Eger olusmamis ise, calisma tekrar

uygulanir. Ayrica mental rahatliga ve sol elin kasilmamasina da 6zen gostermek gerekir.
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RE oktavi ¢alinirken 2. pozisyona gegilmesi, FA# oktav kalibinin da ¢alinmaya
hazir olmasin1 saglar. Ust pozisyonlara ¢ikilmasi sirasinda alt sese yapilan gegisin temiz
olmast ile oktavlar temiz c¢alinabilir. Bunun i¢in, ge¢is sonrasindaki notalarin
konumlarinin iyi bir sekilde 6grenilmesi tavsiye edilir: LA oktavina gegmeden once, 2.
pozisyondayken alt ses (LA) 3. parmak hizasindadir. Ust pozisyonda gelen RE oktavina
gegmeden Once ise, 4. pozisyondayken alt ses (RE) 4. parmak hizasindadir.

89. ve 90. olciilerdeki ikilik notalar, biiyiik yay kullanilarak ¢alinir. Bu notalarin
tel gecisi yapilarak ¢alinmasi nedeniyle sag dirsegin pozisyonu ¢ok 6nemlidir. Calisma
sirasinda nNotalar arasina es verilmesi, gecisin bos teller ile calisilmasi ve sag dirsek
konumunun ayna karsisinda kontrol edilmesi tavsiye edilir. Ilk notanin telin icine
girilerek ve kol agirhigi ile, ikinci notanin ise sag kolun dogal agirligi kullanilarak, telin
icinde, ancak daha hafif yay kullanilarak ¢alinmas1 6nerilir.

91. ve 94. olgiiler arasinda, yazim olarak pedal ses yapisina sahip bir pasaj

mevcuttur (Bkz. Sekil 4.6.).
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Sekil 4. 6. 91. ve 94. éi¢iiler arasu.
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Bu pasajdaki baglar edisyonlara gore farklilik gostermekte olup, genellikle G.
Henle Verlag ve Edition Peters’teki baglar ile c¢alinmaktadir. Bolimiin miizikal
biitlinliigli acisindan benzer yapidaki tiim pasajlarin ayni sekilde ¢alinmasi Onerilir.
Ayrica, solo ve eslik arasindaki miizikal diistince uyumunu pekistirmek amaciyla,
calicinin bu pasajlardaki yaylar ve artikiilasyonu orkestra sefine veya piyano eslik¢isine

belirtmesi Onerilir.
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Viyolanin bir sonraki solosu 98. ve 105. 6l¢iiler arasindadir (Bkz. Sekil 4.7.).

99

Sekil 4. 7. 98. ve 105. él¢iiler aras.

Edisyonda bu solo piano niiansinda baslatilmakta olup, eserin orkestra esligi ile
calinmasi sirasinda, mezzo forte’yi asmayan daha yiiksek bir nilans da diisiiniilebilir.
Solodaki oOlgiilerden bazilari miizikal olarak bir sonraki Slgiiye yoneltilebilir. Bunun
saglanmasi i¢in yapilmasi Onerilen crescendo-decrescendo’lar Sekil 4.7.°de
gosterilmistir.

Viyolanin bir sonraki solosu 108. ve 119. 6lgiiler arasindadir (Bkz. Sekil 4.8.).

Sekil 4. 8. 108. ve 119. él¢iiler arasi.

108. ve 111. dlgiiler arasinda, hizli tel gegisleri yapilan bagl onaltiliklar ¢alinirken
diger tellere dokunulmamasina 6zen gostermek gerekir. Bu gegislerin bos teller ile

calisilmasi Onerilir. Vurus baslarinda gelen notalara aksan yapilmamasi énemlidir. ilk
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iki 6lgiiniin forte sonraki iki 6l¢iiniin ise piano ¢alinmasi onerilir.
Entonasyon kontroliiniin iyi bir sekilde saglanabilmesi icin asagidaki sekilde

gosterilen egzersiz galisilabilir (Bkz. Sekil 4.9.).
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Sekil 4. 9. 108. ve 111. él¢ciiler arast i¢in dnerilen ¢alisma yontemi.

112. 6lgiliniin ilk vurugundaki tel gegiginin acele edilmeden yapilmasi 6nemlidir.
117. olgiideki onaltiliklar yayin ortasinda ve kiiciik yay ile ¢alinir. Dordiincii vurusta
gelen MI notasina vibrato yapilmasi, hafif ve hizli yay ile calinmasi tiniy:
yumusatacaktir. 118. ol¢iideki trill’in ikiye boliinmesi tavsiye edilir. 119. olgiideki LA
notasi, ¢alicinin tercihine gore, bos tel olarak veya RE telinde seslendirilebilir. Her iki
durumda da notanin degerinin sonuna kadar ¢almasina 6zen gostermek gerekir.

Viyolanin bir sonraki solosu 120. ve 137. 6lgiiler arasindadir (Bkz. Sekil 4.10.).
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Sekil 4. 10. 120. ve 137. dlgiiler arasu.

Pedal ses yapisina sahip olan yukaridaki solonun ilk dort 6l¢iisiiniin yayin dibine
dogru, tellerin icine girilerek ve sag kolun dogal agirlig1 ile calinmasi onerilir. Sonraki

ti¢ 6l¢iiniin ise, piano niians1 goz oniinde bulundurularak yine telin iginde daha hafif yay
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ile calinmasi ve 126. Ol¢ii bitirilitken yayin alt yarisina gelinmesi tavsiye edilir.
Boylece 127. dlgiiye hazirlik yapilmis olacaktir.

127. 6lgtide, onaltiliklarin alt yarida, kii¢iik yay ile ve acele edilmeden ¢alinmasi
Onerilir. 128. Ol¢ilinlin {igiincli vurusundaki notada sesi yumusatmak amaciyla siki
vibrato ve yayin hafifletilmesi tavsiye edilir. 133. o6lgiideki ikilik notalar, 89. ve 90.
Olgiidekiler (Bkz. Sekil 4.3.) ile ayni sekilde calinir. 134. O6lgii; {ist pozisyonlara
gegildikge tiz tellerin direncine 6zen gosterilerek, dengeli bir crescendo ile ¢alinabilir.
Ik vurustaki iiclemenin dipte, kiigiik ve kol agirlig1 verilmis yay ile baslatilmasi, ikinci
vurusta yaymn ¢ok az hizlandirilmasi, {igiincli vurusun ise yay agirhigi ve hizinin
arttirilarak ¢alinmasi onerilir. Entonasyon kontrolii amaciyla ticlemelerin ii¢ bagli olarak
yavas tempoda c¢aligilmasi 6nerilir.

134. Olglinlin ikinci ve tUglincli vurusunda, 1. parmak ile yapilan pozisyon
gecislerinin acele edilmeden ve temiz c¢alinmasi Onemlidir. Gegislerin ilk bagta
glissando yapilarak calisilmasi, temiz g¢alindigindan emin olunmasinin ardindan ise
glissando’nun yapilmamasi tavsiye edilir. Pozisyon gegislerinin iyi bir sekilde
oturtulabilmesi ve temiz ¢alinabilmesi i¢in asagidaki sekilde gosterilen egzersiz

caligilabilir (Bkz. Sekil 4.11.).
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Sekil 4. 11. 134. ol¢ii igin onerilen pozisyon gegisi egzersizi.

89. ve 90. olgiiler (Bkz. Sekil 4.3.) i¢in ifade edilen noktalar, 135. 6l¢ii icin de
gecerlidir. Farkli olarak; ikinci vurusun ¢ekerek gelmesi nedeniyle, 6nceki notada yay
telden kaldirilarak DO telinin tinlamasi saglanir ve bir sonraki notaya hazirlik yapilir.

136. olgiideki trill’in ikiye boliinmesi tavsiye edilir.
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Viyolanin 166. ve 182. olgiiler arasindaki solosu, melodik bir yapida olup, kisa

climlelerden olugmaktadir (Bkz. Sekil 4.12.).
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Sekil 4. 12. 166. ve 182. sl¢iiler arasi.

Soloyu baglatan akorun bolim basindaki akorlar ile ayni sekilde ¢alinmasi
onerilir. Farkli olarak, akor i¢inde yer almasi nedeniyle LA telinin direncine 6zen
gostermek gerekir. Bu soloda yapilmasi 6nerilen crescendo-decrescendo’lar yukaridaki
sekilde gosterilmistir.

166. 6l¢iiden baglayan climlenin, degisik bir ses rengi ile duyurulmasi istenirse,
calinan kil sayisinin azaltilmasi ve tuseye yaklasilmasi, 170. 6l¢lide baslayan climle igin
ise kopriiye yaklasilip siki vibrato yapilmasi onerilir. 174. 6l¢ii tin1 olarak 166. 6lgii ile
benzer bir sekilde calinabilir ve olgli basindaki notada baslar baslamaz vibrato
yapilmast onerilir. 177. 6lgiideki pozisyon gegcisinin glissando’lu duyurulmamasina
0zen gostermek gerekir. 179. dlgiideki FA# notasinda hafif yay kullanilmas: ve siki bir
vibrato yapilmasi onerilir. 180. 6l¢iiniin ikinci vurusunda RE notasina ulasilacak kii¢iik

bir crescendo diistiniilebilir.
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Viyolanin bir sonraki solosu 183. ve 198. dlgiiler arasindadir (Bkz. Sekil 4.13.).

Sekil 4. 13. 183. ve 198. él¢iiler arast.

Seri tel gegisleri olan bu solonun tamaminda entonasyona, artikiilasyona ve yayin
alt yarisinda ¢alinmasia 6zen gostermek gerekir. Gereginden biiyiik yay kullanimi ve
hareketlerden kaginilmas: tavsiye edilir. Ayri c¢alinan notalarda sag bilek kullanilarak
yay boyutu ile kol hareketinin azaltilmasi, notalarin net olarak duyurulmasini saglar. Tel
gecisleri icin 108. ve 119. oOlgiiler arasinda (Bkz. Sekil 4.8.) ifade edilen noktalarin
dikkate alinmas1 onerilir.

Bu solonun ilk iki 6l¢iisii, 2. pozisyonun oturtulmasi gereken bir kalip igermesi
nedeniyle entonasyon i¢in bos tel referans alinabilir. Ayrica bu dlgiilerin yavas tempoda
ve cift ses olarak tinlatilmasi tavsiye edilir. 185. ve 186. ol¢iilerde yay degisimlerinde
bilek kullanilmasi, artikiilasyon agisindan oOnemlidir. 187. ve 192. olgiiler arasi

calinirken vurus baslar1 melodik bir ¢izgi olarak diisiiniilebilir ve aksan yapilmadan
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daha fazla duyurulabilir.

193. ve 196. olgiiler arasinda, tel gegislerinin netligine ve notalarin temiz
duyurulmasina 6zen gostermek gerekir. 193. 6l¢ii; yayin ortasinda, telin i¢inde, kii¢iik
yay ile ve ayr1 notalarda bilek kullanilarak c¢alinir. Ses giirliigii arttikga yayin
biiyliitiilmesi onerilir. Bu dlgiilerin temiz ¢alinabilmesi i¢in, asagidaki sekilde gosterilen

egzersiz ¢alisilabilir (Bkz. Sekil 4.14.).
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Sekil 4. 14. 193. ve 196. dl¢iiler arast igin dnerilen ¢alisma yontemi.

197. olgiideki c¢ikict gam c¢alinirken, yaym ziplatilmamasi ve kiicik yay
kullanilmasi onerilir. Bu 06l¢iiniin ikinci yaris1 ile 198. 6l¢ii arasinda crescendo-

decrescendo yapilabilir.

Viyolanin bir sonraki solosu 201. ve 206. 6lgiiler arasindadir (Bkz. Sekil 4.15.).
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Sekil 4. 15. 201. ve 206. él¢iiler arasi.

Bu solodaki ¢ift sesler, viyolanin bas tellerinde gelmesi nedeniyle caliciy1
entonasyon olarak zorlayabilir. Temiz ¢alinabilmesi igin bas parmagin dogal
pozisyonunda tutulmast ve sol dirsegin iceri dogru kivrilmasi, ele esneklik
kazandiracaktir. Boylelikle ¢ift seslerin temiz ¢alinmasi kolaylasir.

Edisyonda piano niians1 yazmasina ragmen, bas tellerde net bir ton elde

edilebilmesi i¢in yayin teller iginde olmasina ve iist yariya yaklasildik¢a kol agirliginin
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arttirtlmasina 6zen gostermek gerekir. Niians, eslik ile etkilesim goz Oniinde
bulundurularak ayarlanabilir. Birbirine benzeyen motifler bulunmasi nedeniyle 205.
Ol¢tintin auftakt’indan itibaren mezzo forte niiansina ¢ikilabilir.

Sol el pozisyonunun iyi bir sekilde oturtulabilmesi i¢in, 88. 6l¢iide (Bkz. Sekil
4.5.) onerilen yontemlerle birlikte, asagidaki sekilde gosterilen egzersiz uygulanabilir
(Bkz. Sekil 4.16.).
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Sekil 4. 16. 201. ve 206. él¢iiler arast i¢in onerilen entonasyon egzersizi.
Bir dnceki paragrafta bahsedilen yontemlerin disinda, ¢ift seslerin yavas tempoda

ve tinlatilarak ¢alisilmasi da onerilir.

Viyolanin bir sonraki solosu 207. ve 216. 6l¢iiler arasindadir (Bkz. Sekil 4.17.).
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Sekil 4. 17. 207. ve 216. dlgiiler arasu.

Ik dért olgii calmirken niiansin devamlilifma dzen gdstermek gerekir. 213. ve
214. olgiilerdeki ¢ift seslerin uzun notalar halinde c¢alisilmasi Onerilir. 215. 6lgiide,
otuzikilikler ve ikinci vurustaki iligleme arasindaki ritmik farkin aksanli duyurmadan

belirtilmesi onemlidir.
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Viyolanin bir sonraki solosu 216. 6lgii ile 237. dlgiiler arasindadir (Bkz. Sekil
4.18.).
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Sekil 4. 18. 216. ve 237. é6l¢iiler arast.

Auftakt (iigleme) ile 217. 6l¢iiniin son vurusu (onaltilik) arasindaki ritmik farkin
belirgin olmas1 énemlidir. Ayn1 durum 220. ve 221. dlgiiler icin de gecerlidir. Ayrica
cift seslerde bos telin referans alinmasi ve uzun notalar olarak tinlatilmasi 6nerilir.

217. ve 220. olgiiler aras1 telde, yaymn alt yarisinda ve kiiciik yay kullanilarak
calinir. 219. 6l¢iiniin ikinci yarist ile 220. 6lciliniin ilk yaris1 arasinda, belirtilen niians
cercevesinde crescendo-decrescendo yapilabilir. 220. 6lgliniin son vurusu ile 223.
Ol¢giiler arasi ¢alinirken, uca yaklagmaktan kaginilarak daha biiyiik yay kullanilabilir.
224. ve 227. olgiiler arasinda gereginden biiyiik yay ve hareketlerden kag¢inilmasina
gostermek gerekir. 230. ve 237. Olcliler arasi, 120. ve 126. dlgiiler aras1 (Bkz. Sekil
4.10.) ile ayn sekilde ¢alinir.
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Viyolanin bu béliimdeki son solosu 239. ve 250. 6lgiiler arasindadir (Bkz. Sekil
4.19.).

Sekil 4. 19. 239. ve 250. él¢iiler aras.

244, ve 245. olgiilerde, 89. ve 90. olgiiler (Bkz. Sekil 4.3.) i¢in ifade edilen
noktalarin uygulanmasi Onerilir. 247. 6lc¢lideki liclemeler ¢alinirken vurus baslarina
aksan yapilmamasina Ozen gostermek gerekir. 248. ve 249. olgiilerde yapilan
crescendo’nun sesin bozulmadan yapilabilmesi igin, kol agirligi ve yay hizinimn iyi bir

sekilde ayarlanmas1 Onerilir.

4.4.2. ikinci boliim-Andante moderato

Yaklasik metronom numarasi: 52-56 (sekizlik nota).
Ik 13 &lgii orkestra tutti’sidir. Viyolanm béliimdeki ilk solosu 14. ve 21. dlgiiler
arasindadir (Bkz. Sekil 4.20.).

Sekil 4. 20. 14. ve 21. dlgiiler arast.
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Solonun baslangic1 icin sol elde iki pozisyon alternatifi onerilebilir: Ilki LA
notasinin 4. parmak ile, ikincisi ise 3. pozisyonda 2. parmak ile calinmasidir. Ilk
alternatifte 4. parmagin tele net bir sekilde basilmasina ve vibrato yapilirken sesin
bozulmamasima &zen gostermek gerekir. Ikinci alternatifte ise teller arasindaki ton ve
tin1 dengesinin iyi bir sekilde saglanmas1 6onemlidir.

Yayin alt yarisindan baglatilan 14. 6l¢ii; hizli yay ile, sag kolun dogal agirlig
kullanilarak ve uca gidilmeden ¢alinir. 15. 6l¢iiniin ikinci vurusundan itibaren kiigiik bir
crescendo yapilmasi ile 16. 6l¢ii daha giir ve biiyiik yay ile ¢alinabilir. 16. ve 17. 6l¢iiler
arasinda kiiciik bir crescendo-decrescendo yapilabilir. 18. dlgiide; LA notasinin daha
farkli bir ses rengi ile ¢alinabilmesi i¢in, kullanilan kil sayisini azaltmak amaciyla yayin
disa dogru ¢evrilmesi dnerilir. Olgiiniin son vurusunun ise tuseye yakin, hizli ve hafif
yay ile ¢alinmasi onerilir. 19. dlgiiniin ilk vurusu alt yarida, yay1 tuseden uzaklastirarak,
telin icine girilerek ve kiiciik yay kullamilarak c¢alinir. Ikinci vurustaki LA notasi
calmirken biitiin killarin tele temas etmesi saglanir ve yay hizi arttirilir. Olgiiniin son
notasinin uca yakin gelmesi nedeniyle sag kol agirliginin arttirllmasi ve sesin
bozulmamasi i¢in vibrato’nun sikilastirilmasi 6nerilir. 20. dlgiiye gegilmesi sirasinda,
pozisyon gegisinin ve yay degisiminin duyurulmamasina 6zen gostermek gerekir. RE
notasinin telin i¢ine girilerek ¢alinmasi sirasinda yay hizi arttirilarak dibe gelinir. Son
vurustaki dort bagl otuzikilikler ise daha kiiciik yay kullanilarak ¢alinir.

Viyolanin bir sonraki solosu 23. ve 30. dl¢iiler arasindadir. (Bkz. Sekil 4.21.).
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Sekil 4. 21. 23. ve 30. ol¢iiler arast.

Bu solonun yayin dibinden, kopriiye daha yakin baslatilmasi ve sag kolun dogal
agirhigmin kullanilmast o6nerilir. 23. Ol¢liniin ilk notasina vibrato yapilmasi tiniyi
yumusatir. Olgiiniin ilk iki vurusu calimirken, iist yartya yaklasildikca yaym kdpriiden

uzaklastirilmas1 ve hizinin arttirilmasi énerilir. Ugiincii vurustaki dort bagli otuzikilikler
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ise tuseye yakin, hafif ve hizli yay ile ¢alinir. 24. dlglide yay tuseden uzaklastirilir,
noktali sekizlik Sib notasi telin igine girilerek ve kiiciik yay ile ¢almir. Bu nota
calinirken yay hizi arttirilir. 25. 6lgiiniin ilk notasinda biiyiik yay kullanilmas1 ve vibrato
yapilmasi Onerilir. Bu sirada siislemelerin net olarak duyurulmasina 6zen gdstermek
gerekir. Olgiiniin son iki vurusu ile 26. dl¢ii arasinda crescendo-decrescendo yapilabilir.
27. Olgli yaymn alt yarisindan baglatilir ve sag kolun dogal agirlig1 kullanilarak ¢alinir.
Bu olgiiden 28. dlgiiye gecilmesi sirasinda, bos telde gelen LA notast ¢alinirken telin
cok az igine girilmesine ve 2. pozisyonda gelen LA notasinin ayni tinlatilmasina 6zen
gostermek gerekir. 29. 6lciiniin ilk vurusu biiyiik yay ile ve sag kolun dogal agirlig
kullanilarak calinir. Bu sirada pozisyon gecisinin acele edilmeden yapilmasi Onerilir.
Olgiiniin son iki vurusu ile 30. 6l¢ii arasinda crescendo-decrescendo yapilabilir.

Viyolanin bir sonraki solosu 31. ve 44. dl¢iiler arasindadir (Bkz. Sekil 4.22.).

Sekil 4. 22. 31. ve 44. élciiler arast.

Solonun ilk doért 6l¢iisiinde ilk iki dlgii forte, sonrakiler ise piano calinabilir. 31.
Olcli yayin dibinden baglatilir, hizli, biiyiik yay ile ve noktali sekizlik SOL notasina siki
vibrato yapilarak c¢alinir. 31. dl¢tideki bagli onaltiliklar ile 32. 6l¢ii arasinda crescendo-
decrescendo yapilabilir. 33. ve 34. Olgiiler ise yayn iist yarisinda ve daha kiigiik yay
kullanilarak c¢alinir. Yayin alt yarisindan baslatilmasi onerilen 35. 6lgii, mezzo forte
nliansinda diisiiniilebilir. Bu 6l¢iideki bagl onaltiliklar ile 36. 6l¢iiniin ilk iki vurusu
arasinda crescendo-decrescendo yapilabilir. Yaym dibinden baslatilan 37. dl¢iiniin ilk
vurusunda, bagli altmisdortliik notalarin acele edilmeden net olarak duyurulmasina 6zen
gostermek gerekir. Bu notalar calinirken yaym hizlandirilmas: ve ist yarida kol
agirhiginin arttirilmasi Onerilir. 38. Olgiliniin son iki vurusu ile 40. dl¢iiniin ilk vurusu

aras1 bliylik yay kullanilarak ¢alinir. Yayin ortasinda ¢alinan 40. dl¢iiniin son iki vurusu
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ile 41. dlgiide ise kiigiik yay kullanilir.
Viyolanin bir sonraki solosu 54. ve 69. Olciiler arasindadir ve {i¢ ciimleden

olusmaktadir (Bkz. Sekil 4.23.).

Sekil 4. 23. 54. ve 69. él¢iiler arast.

54. ile 56. olgiiler arasindaki bagl sekizlikler ¢alinirken esit biiyiikliikte ve hizda
yay kullanilmasi, tel gegislerinde sag dirsegin kontrol edilmesi ve vibrato saliniminin
sol el durdurulmadan yapilmasi 6nerilir. Bu ii¢ 6l¢iiniin sag kolun dogal agirhig: ile
calinmasina 6zen gostermek gerekir. 57. 6l¢iiniin ilk vurusu tuseye yakin, hizli ve hafif
yay ile ¢alinir. Olgiiniin ikinci vurusunda ise, yay hizi arttirilirken yaym tuseden
uzaklastirilmasi tavsiye edilir. 58. 6l¢iiniin ilk vurusunda uca yaklasildikga vibrato’nun
sikilastirilmasi sesin tinisin1 destekler. Bu dlgiiniin son iki vurusu ile 59. 6l¢ii arasinda
crescendo-decrescendo yapilabilir.

60. olcii ¢alinirken yayin kopriiye yaklastirilmasi, 61. dl¢iiye gecildiginde ise yay
hizinin arttirilmas1 ve vibrato’nun sikilastirilmasi tavsiye edilir. 61. olglideki bagh
onaltiliklar ¢calinirken yay hiz1 arttirilabilir. 62. 6l¢tideki onaltiliklar ile 63. dl¢ii arasinda
crescendo-decrescendo yapilabilir.

64. ve 65. Olgiiler boyunca calinan uzun nota icin Onerilebilecek iki alternatif
mevecuttur: Ilki notanin béliinerek, ikincisi ise yay degisimi yapilmadan ¢alimasidir. lk
alternatifte yay degisiminin 6l¢ii veya vurus baslarinda yapilmamasi énerilir. Ikinci
alternatifte ise, ton netliginin korunmasi i¢in yay kullanimina 6zen gostermek gerekir.
Iki alternatifte de bu uzun ses c¢almirken yay hizinin arttirilmasi ve vibrato’nun
sikilastiriimasi dnerilir. Ozellikle ilk alternatif uygulanirken vibrato’nun sikilastiriimast,
uzun sesin bdlinmeden duyurulmasini saglayacaktir. 67. ve 69. oOlgiiler arasinda;
birbirinin aynis1 olan iki motiften ilkinin forte, biiyiik, hizli yay ile ve sag kolun dogal

agirligr kullanilarak, ikincisinin ise piano, telin i¢inde, yayin ortasinda ve kiiciik yay ile
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calinmasi tavsiye edilir. Ciimle bitisi olmasi nedeniyle ikinci motifte piano niiansi
igerisinde crescendo-decrescendo yapilabilir.

Kongertonun birgok kaydinda; 67. ve 68. 6l¢iiler igindeki motiflerde, siislemelerin
iki bagl otuzikilikler veya carpma olarak ¢alinmasi s6z konusudur. Motifler i¢in bu
tezde sunulan oneri ise, bu iki alternatifin art arda kullanilmas: seklindedir: ilk motifte
stislemelerin  iki bagl otuzikilikler seklinde, ikincisinde ise ¢arpma olarak
seslendirilmesi Onerilir. Motiflerin bu sekilde seslendirilmesi kontrast saglayabilir.

Viyolanin bu bélimdeki son solosuna, 31. ve 38. olgiiler arasinin (Bkz. Sekil
4.22.) kisaltilmig versiyonu olmasi nedeniyle, agiklama ve sekil olarak yer

verilmemistir.

4.4.3. Ugiincii boliim-Rondo

Yaklasik metronom numarasi: 90-96 (dortliik nota).

Eserin ana temasi asagidaki sekilde goriilmektedir (Bkz. Sekil 4.24.).
Rondo

Sekil 4. 24. 3. boliim ana tema.

Genel olarak tiim boliimde sekizlikler spiccato, onaltiliklar staccato ¢alinir. Yayin
alt yarisinda ¢alinmasi 6nerilen ana temanin net bir sekilde duyurulabilmesi i¢in mezzo
forte niiansinda baslatilmasi tavsiye edilir.

Auftakt telden baslatilir ve kiiciik yay ile calinir. iki bagli onaltiliklarin esit olarak
duyurulmasina 6zen gostermek gerekir. 1. ve 5. dlgiideki sekizlikler; ¢alicinin tercihine
gore ayri calinabilecegi gibi, ilk sekizlikten sonrakiler iterek calinabilir. Bu sirada sag
bilek ve parmaklarin serbest birakilmasi, yayin tele yumusak bir sekilde geri donmesini
saglayacaktir. Temanin tekrarinda ise yukarida ifade edilen noktalar géz oniine alinarak,
forte ve biiyiik yay ile calinir. Leggiero karaktere ve sesin bozulmamasina 6zen
gostermek gerekir. Ana temanin son Olgiisiinde gelen puandorg’lu notanin uzun
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tutulmamasi, aksansiz ve telin igine girilerek tinlatilmasi onerilir.

Viyolanin bir sonraki solosu 17. ve 37. dlgiiler arasindadir (Bkz. Sekil 4.25.).

Sekil 4. 25. 17. ve 37. él¢iiler arast.

Ilk dért dlcii yayn ortasinda ve esit yay kullamlarak calimir. Sonraki dért dlgii
birbirinin aynis1 olan iki motif igermektedir. Bu nedenle ilk motifin forte ve biiyiik yay
ile, ikincisinin ise piano, yayin ortasinda ve kiiciikk yay kullanilarak ¢alinmasi onerilir.
24. Olglinlin ikinci yarist ve 25. olgii ¢alinirken kiigiik bir crescendo yapilmasi, 26.
olgiliye ciimleleme agisindan katki saglayabilir. FA# notasinda uca gidilmemesi i¢in siki
vibrato yapilmasi 6nerilir. 27. dlgiiniin ikinci yarist ile 28. 6l¢liniin ilk yarist arasinda
crescendo-decrescendo yapilabilir.

28. dl¢iiniin ikinci yarist ile 29. 6lglideki altilamalarin net olarak duyurulmasina

Ozen gostermek gerekir (Bkz. Sekil 4.26.).

e fio .n.r }c. 6 T

: =

1

Sekil 4. 26. 28. ve 29. dlgiiler.

Bu pasajdaki genel sorun; baglari, pozisyon gegisleri ve hizli olmasi nedeniyle
altilamalarda acele edilmesi, gereginden biiyiik yay ile calinmasi ve ilk notalarin aksanl
duyurulmasidir. Bunlarin engellenmesi i¢in onerilen ilk yontem altilamalarin yavas
calisilmasidir. Tempoyu hizlandirirken ise sol el ile kolun rahatlatilmasi, bag igindeki

notalarin net bir sekilde seslendirilmesine ve entonasyona 6zen gostermek gerekir.

80



Altilamalar i¢in Onerilen ¢alisma egzersizi asagidaki sekilde gosterilmektedir
(Bkz. Sekil 4.27.).

To— ~ r #P P & T 3 3
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Sekil 4. 27. 28. ve 29. dl¢iiler i¢in dnerilen egzersiz.

Bu egzersizde; tel gegislerinin kiiciik hareketlerle, bilingli olarak yapilmast ve
entonasyonun kontrol edilmesi amaglanmistir. Egzersizin en az 4-5 kere tekrar edilmesi
kas hafizasinin oturtulmasi agisindan 6nemlidir. Boylece mental rahatlik ve notalarda

acele edilmemesi saglanmis olur.

Solonun 31. ve 37. dlgiileri arasi asagida goriilmektedir (Bkz. Sekil 4.28.).
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Sekil 4. 28. 31. ve 37. dl¢iiler arast.

31. dlgliniin vibrato ile, biiyiik ve hizli yay kullanilarak ¢alinmasi sirasinda, 4.
parmagin tuseye net bir sekilde basilmasina 6zen gostermek gerekir. 34. ve 37. Olgliler
arasinda, niians ayrimi yapmak yerine ses rengi degistirilebilir. Bunun i¢in; 34. lgiideki
DO# ile RE notalarinin LA telinde, 36. dl¢iidekilerin ise RE telinde ¢alinmasi Onerilir.
Ayrica, temanin bitisini vurgulamak amaciyla, 36. Olglide kii¢iik bir ritardando
yapilabilir.

Viyolanin bir sonraki solosu 53. ve 61. dlgiiler arasindadir (Bkz. Sekil 4.29.).

Sekil 4. 29. 53. ve 61. dl¢iiler arast.
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[k dort &lgiiniin farkli bir ses rengi ile ¢alinabilmesi i¢in yaym tuseye ¢ok az
yaklastirilmasi, hafif, hizli ve biiyiik yay kullanilmas: nerilir. Ikinci dort dlgiiye ise
mezzo forte niiansinda devam edilebilir ve yayin tuseden uzaklastirilmasi onerilir. 55.
Olgiintin ikinci vurusunun RE telinde, 59. 6l¢iidekinin ise LA telinde calinmasi, niians
farkliligin1 destekler. Bu sirada sesi yumusatmak amaciyla yayin hafifletilmesi ve
tininin vibrato ile desteklenmesi 6nerilir.

Viyolanin bir sonraki solosu 62. ve 69. olgliler arasindadir ve iki ciimleden

olusmaktadir (Bkz. Sekil 4.30.).

Sekil 4. 30. 62. ve 69. dl¢iiler arast.

62. ve 65. olciiler arasindaki ciimle yayin alt yarisinda ve tellerin i¢ine girilerek
calinir. 66. ve 67. dlgiiler arasi, kolun dogal agirlig1 ve daha biiyiik yay ile, yayin ucuna
gidilmeden calinir. 68. ve 69. Olgiiler arasi ise, net bir ton elde edilebilmesi igin alt
yarida, kii¢iik yay ile ve telin igine girilerek calinir ve istenirse crescendo-decrescendo
yapilabilir.

Viyolanin bir sonraki solosu 70. ve 85. dl¢iiler arasindadir (Bkz. Sekil 4.31.).

Sekil 4. 31. 70. ve 85. dl¢iiler arast.
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Birbiriyle ayn1 yapida olmasi nedeniyle; 70. ve 71. dlgiilerin mezzo forte, yayin
ortasinda ve telin iginde, 72. ve 73. olgiilerin ise mezzo piano, hizli ve hafif yay ile
calinmasi Onerilir. 74. ve 77. Olciiler arasinda, birbiriyle benzer yapilarda olan odlgiiler
calinirken alt yariya yaklasilmasi ve yayin biiyiitiilmesi onerilir. 78. ve 79. ol¢iilerin
telde, 80. ve 81. dlgiilerin spiccato c¢alinmasi, niians ayrimini destekler. 82. 6l¢iideki
onaltilik notalarda kiiglik bir crescendo diisiiniilebilir. 83. olgiideki noktali sekizligin
telden baslatilmasi, sag kolun dogal agirhigi kullanilarak ¢alinmasi ve yayin ortasina
gelindiginde vibrato’nun sikilastiritlmasi 6nerilir. Bu notanin ardindan gelen onaltiliklar
yaym ortasinda c¢alinir. 84. Olgilinlin ikinci yarist ile 85. Olgli arasinda crescendo-
decrescendo yapilabilir.

86. ve 93. olgiiler arasi ise, net olarak duyurulmasi ve tinlatilmasi gereken ¢ift
sesler icermektedir. Bu climle yayin alt yarisinda calinir ve sag kolun dogal agirligi

kullanilir (Bkz. Sekil 4.32.).

Sekil 4. 32. 86. ve 93. dl¢iiler arast.

86. ve 87. olgiilerdeki ¢ift sesler calinirken, ortaya gelindiginde yay hafifletilerek
seslerin tinlamas1 saglanir. Ikinci vuruslarda gelen sekizliklerde yayin telde kalmasina
ve hizlanma egiliminden kagiilmasina 6zen gostermek gerekir, istenirse kiigiik bir
crescendo ile sonraki 6lgiiye gecilebilir. 89. dl¢liniin ilk vurusunda otuzikiliklerin net
olarak duyurulmasina 6zen gostermek gerekir. Daha sonrasinda gelen forte niianslarinda

tonun sert olmamasi 6nemlidir.
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Viyolanin bir sonraki solosu 109. ve 123. dlgiiler arasindadir (Bkz. Sekil 4.33.).

Sekil 4. 33. 109. ve 123. él¢iiler aras.

Bu pasajda seri tel gegisleri yapilirken ton netliginin bozulmamasma &6zen
gostermek gerekir. Bunun saglanmasi igin, pasaj asagidaki sekilde gosterilen ritmik

kaliplar ile ve yavas tempoda ¢aligilabilir (Bkz. Sekil 4.34.).

Sekil 4. 34. Onaltilik pasaj i¢in onerilen ritim kaliplari.
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Bu kaliplar ile kas hafizas1 pekistirilmig, entonasyon, tel gegisleri ve sol el
pozisyonlari oturtulmus olur. Pasaj ¢alinirken ise; mental rahatlik, sag kol ile sol elin
kasilmamasi ve sag omzun kaldirilmamasi 6nemlidir.

Birbirinin aynis1 olmasi nedeniyle, pasajin ilk dort 6l¢iisii piano, sonraki dort 6l¢ii
ise forte calinabilir. Ayrica, 118., 119. ve 120. olgiiler ¢alinirken ciimleleme amaciyla
crescendo-decrescendo’lar yapilabilir.

125. ve 140. Olgiiler arasinda, cift sesler ile baslayan, melodik yapida iki climle
gelmektedir (Bkz. Sekil 4.35.).

Sekil 4. 35. 125. ve 140. él¢iiler aras.

Bu climleler ¢alinirken ¢ift seslerin esit duyurulmasina ve entonasyonuna &zen
gostermek gerekir. Entonasyon kontrolii amaciyla cift seslerin yavas calisilmasi onerilir.

143. ve 165. olgiiler arasinda onaltiliklardan olusan bir bagka pasaj gelmektedir
(Bkz. Sekil 4.36.).

Sekil 4. 36. 143. ve 165. dlgiiler arasu.

110.-123. olgiiler aras1 (Bkz. Sekil 4.33.) igin ifade edilen oneriler 143. ve 156.
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Olciiler arasi i¢in de gecerlidir. 156. ve 165. dlgiiler arasinin, iist pozisyonlarda ve LA
telinde gelmesi nedeniyle hizli ve hafif yay ile ¢alinmasi, yaya baski uygulanmamasi ve
sol elin kasilmamasina 6zen gostermek gerekir. Bu sirada sol ele esneklik kazandirmak
amaciyla viyolanin yukar1 kaldirilmasi ve sol dirsegin i¢ce dogru kivrilmasi dnerilir.

Ana temanin son gelisinde, eserin bittigini belirtmek amaci ile, son iki dlgiide

kiigiik bir ritardando yapilabilir.
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SONUC

Bu tezin yazim siireci boyunca; ilk olarak Klasik Doénem’deki tarihsel ve
toplumsal gelismeler ile donemin Ozellikleri arastirilmis, sonrasinda Klasik Donem
Viyola Kongertolar1 incelenip degerlendirilmis, ardindan Vanhal, Hoffmeister ve
Stamiz’in viyola kongertolarina odaklanilmigtir. Biitiin bu arastirma ve incelemeler
sonucunda; halk ile biitiinlesme diisiincesinin benimsenmesi ve konser salonlarinda
miizik yapilmasi sayesinde miizige erisimin genis Kkitlelere ulasgtigi saptanmis, bu
durumun Klasik Donem eserlerinin yayginlasmasi lizerinde etkili oldugu sonucuna
vartlmistir. Tezde bahsi gegen bestecilerin eserlerinde; armoni ve ezginin
belirginlesmesi, orkestra partilerinin gelismesi, yeni dinamiklerin (fp, sf, fz vs.) ortaya
¢ikmasi, niianslar arasindaki farkin artmasi ve stil ile ciimlelemedeki yenilikler goze
carpmustir. Bu eserler viyola egitimi agisindan incelendiginde ise; stil, miizikalite ve
teknik seviye goz Oniinde bulundurularak, zorluk derecesine gore siralanmis ve
asagidaki sonuca ulagilmistir. Siralama en kolaydan en zora dogru gitmektedir:

1. J. K. Vanhal Do Major Viyola Kongertosu.

2. F. A. Hoffmeister Re Major Viyola Kongertosu.

3. C. Stamitz Re Major Viyola Kongertosu.

Yukaridaki eserlerin bdliimleri incelendiginde; Hoffmeister ile Stamitz’deki hizli
pasajlar ve Vanhal’in iist pozisyonlarda entonasyon kontrolii gerektiren pasajlari goz
Oniine alindiginda, tigiinci boliimlerin teknik ag¢idan en zor bolimler oldugu
gozlemlenmistir. Birinci boliimlerde ise leggiero karakterinin korunmasinin ve hizl
pasajlarin net calinmasinin 6nemli oldugu goriilmiis, bu nedenle zorluk derecesi olarak
2. straya konulmustur. Ikinci béliimler ciimleleme ve miizikal biitiinliigiin devamlihig1
acisindan zor olsa da teknik olarak diger boliimlere gore daha basit oldugu i¢in 3. sirada
yer almistir. Kongerto boliimleri teknik agidan zorluk derecelerine gore asagidaki gibi
siralanmastir:

1. Ugiincii Boliimler: Vanihal, Allegro Molto, Hoffmeister, Rondo, Stamitz, Rondo.

2. Birinci Bolimler: Vanhal, Allegro Moderato, Hoffmeister, Allegro, Stamitz,

Allegro.

3. lIkinci Béliimler: Vanhal, Adagio, Hoffmeister, Adagio, Stamitz, Andante

Moderato.

Ciimle yapilar1 incelendiginde, Vaithal Do Major Viyola Kongertosu’nun diger iki

esere gore daha yalin ve kolay oldugu gozlemlenmistir. Bu nedenle, bir 68rencinin
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Klasik Dénem repertuvarina Vanhal Viyola Kongertosu ile baslatilmasi durumunda,
donemin stilini daha kolay kavrayabilecegi goriisiine ulasilmigtir. Ayrica, bu kongertoda
1yi bir stil ve ciimleleme anlayis1 edinilmesinin, 6grenciyi Hoffmeister ve Stamitz’in
eserlerine hazirlayacagi sonucuna varilmistir. Teknik agidan incelendiginde ise; yine
Vanhal Viyola Kongertosu’ndaki hizli pasajlarinin 6grenciyi gelistirdigi, ayn1 zamanda
da artikiilasyon olarak diger kongertolara hazirlik olabilecegi goriilmiistiir. Kongertonun
birinci boliimiindeki tigleme ve onaltilik pasajlarin dogru yay kullanimi ile ve 1yi bir
artikiilasyonla ¢alinmasmin, Klasik Donem’deki leggiero karakterinin net bir sekilde
yansitilmast agisindan Onemli oldugu belirlenmistir. Ayrica, iliclincii bolimde {ist
pozisyonlarda gelen pasajlarin iyi bir sekilde ¢alisilmasinin sol el hakimiyetine katki
sagladigi, boylece dgrencinin viyolanin tiz rejistirina daha hakim olabilecegi sonucuna
varilmigtir. Ayrica, benzer yapida olup farkli tonlarda gelen bir¢ok solonun, caliciya
ayni artikiilasyonun ¢esitli pozisyon ve yay kullanimlar1 ile ortaya gikarilabilmesi
konusunda iyi 6rnekler sundugu gozlemlenmistir.

Yorumlama yontemlerinde yapilan incelemeler sonucunda, kongertolarin tigliniin
de akor ile basgladig1 goriilmektedir. Bu akorlarda; bas teller ile tiz teller arasindaki timi
dengesinin saglanmasi, net bir ton ile calinmasi ve bu sirada sesin bozulmamasinin
Oneminin Ogrenciye 1iyi bir sekilde anlatilmasi gerektigi sonucu ¢ikmistir. Akor
calinmasi sirasinda kol agirliginin yaya baski uygulamaktan daha 6nemli oldugu,
baskinin ise tel direncine bagli olarak ve tiniy1 desteklemek amaciyla ayarlanmasina
0zen gosterilmesi gerektigi sonucuna varilmistir. Akorlar kirilirken ise, bas tellerden tiz
tellere dogru yonelimin sag dirsek ile yapilmast ve parmaklarin bu yonelmeyi
desteklemesinin onemli oldugu sonucuna ulasilmistir. Eserlerdeki hizli pasajlarin net
olarak calmabilmesi icin sag el-sol el koordinasyonunun iyi bir sekilde oturtulmasi
gerektigi  saptanmistir.  Ozellikle Hoffmeister ve Stamitz kongertolarm son
boliimlerindeki hizli pasajlar igin, Sekil 3.20. ve Sekil 4.34.’te gosterilmis olan
egzersizlerin calisilmasinin, bu koordinasyonu miimkiin olan en kisa zamanda etkili
sekilde saglayacagi sonucuna ulasilmistir.

Vanhal Viyola Kongertosu’nun tonunun Do Major olmasi nedeniyle entonasyon
kontroliiniin de 1y1 bir sekilde saglandig1 gozlemlenmistir. Ayrica bu kongertonun, tonu
nedeniyle, entonasyon kontrolii agisindan diger iki esere gore daha kolay oldugu
sonucuna varilmistir. Re Major olan diger iki kongertoda da bos tel olan RE telinin

entonasyon konusunda yardimeci olabilecegi saptanmuistir.
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Ikinci boliimlerde yay ve sag bilek kullanimmin, ciimlelemede devamlilik
acisindan 6nemli oldugu sonucuna vartlmigtir. Vibrato kullanimi, yay hizi, baskisi,
konumu ve sol el parmaklarinin tuseye net bir sekilde basilmasinin, ikinci boliimler
calinirken 6zen gosterilmesi gereken noktalar oldugu goriilmiustiir.

Bahsi gecen viyola kongertolarinin partisyonlari1 incelendiginde, solo ve eslik
partilerindeki melodik yapilarin ayni oldugu gézlemlenmistir. Ozellikle orkestra esligi
ile calmmasi sirasinda bu tarz yerlerin ayni artikiilasyon, hatta ayni yaylar ile
calinmasinin solo ve eslik uyumunu pekistirdigi, boylelikle eserlerin daha biitiinsel bir
miizikal diisiince ile yorumlanabilecegi saptanmistir. Bu durum, Hoffmeister Viyola
Kongertosu i¢in Sekil 3.18.’de, Stamitz Viyola Kongertosu i¢in ise Sekil 4.6.’da
ozellikle ifade edilmistir. Bu baglamda; Vanhal Do Major Viyola Kongertosu nun
boliimii baglatan tutti’lerinin de ayni artikiilasyon ile duyurulmasi 6nemlidir. Ayrica,
Hoffmeister ve Stamitz viyola kongertolarmin son bdliimlerinin ana temast da ayni
sekilde diisiiniilebilir.

Vaiihal Viyola Kongertosu’nda, solo ile orkestra partilerinde ayn1 artikiilasyon ve
yaylar ile onerilebilecek Ol¢iiler sunlardir:

¢ 51. ve 54. dlgiiler arast ile 64. dl¢ii (Bkz. Sekil 2.6.).

e 118. ol¢ii (Bkz. Sekil 2.8.).

e77.ve 78. olgiiler (Bkz. Sekil 2.20.).

e 153. ve 154. dlgiiler ile 164. ve 165. ol¢iiler (Bkz. Sekil 2.26.).

0275. ve 276. dlgiiler (Bkz. Sekil 2.29.).

Hoffmeister Viyola Kongertosu’'nda, solo ile orkestra partilerinde ayni
artikiilasyon ve yaylar ile onerilebilecek dl¢iiler sunlardir:

¢ 54, ve 55. olgiiler (Bkz. Sekil 3.2.).

o 7. ve 8. Olgiiler (Bkz. Sekil 3.12.).

¢ 50. ve 51. olgiiler (Bkz. Sekil 3.16.).

e Sekil 3.21.”deki solo.

¢ 87. ve 90. dlgiiler aras1 (Bkz. Sekil 3.23.).

Stamitz Viyola Kongertosu’nda, solo ile orkestra partilerinde ayni artikiilasyon ve
yaylar ile 6nerilebilecek Olgiiler sunlardir:

¢ 120. ve 126. dlgiiler aras1 (Bkz. Sekil 4.10.).

¢ 170. ve 171. dlgiiler (Bkz. Sekil 4.12.).
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©230. ve 237. dlgiiler aras1 (Bkz. Sekil 4.18.).
¢70. ve 73. olgiiler aras1 (Bkz. Sekil 4.31.).
e 133. ve 138. dlgiiler aras1 (Bkz. Sekil 4.38.).
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EK-1 TERIMLER SOZLUGU
Auftakt: Eksik ol¢ii.

Cadenza (Kadenza): Kongertoda solo sanatginin ustaligini gostermesine olanak acan
ve solo olarak yorumlanan gosterisli kisa parga.

Detache: Notalarin birbirinden ayr1 olarak seslendirilmesi. Bagsiz seslendirme.

Galant Stil: 18. Yiizyil’in ortalarinda Fransiz ve Alman ekollerinin “rokoko” anlayisi
icinde gelistirdigi miizikal yaklasim.

Glissando: Kaydirarak.

Gruppetto: Esas notanin bir iist ya da alt notasi, kendisi bigiminde olusan, cabucak
calinan ii¢ veya dort notalik ezgisel siisleme, kiime.

Kapellmeister: Orkestra sefi. Terim 11. Yiizyil’dan baslayarak koro topluluklarini
yoneten miizik¢iler i¢in kullanilmis, 16. Yiizy1l’dan itibaren saray miizik yonetmenlerini
nitelemistir. Giiniimiizdeki anlamiyla Almanya’da orkestra sefleri i¢in kullanilir.
Legato: Bagl.

Leggiero: Tiiy gibi, ¢cok hafif.

Mars armonik: Genellikle Barok ve Klasik Donem bestecilerinin eserlerinde sik sik
rastlanan, biitiin basamaklarin ya da bir boliimiiniin belli bir siralama ile art arda
kullanilmasi.

Pizzicato: Yayli calgilarda yay kullanmaksizin tellerin parmakla cekilmesiyle elde
edilen ses.

Poco a poco: Yavas yavas.

Puandorg: Bir eserde, ses hareketinin bir siire askiya alinmasini gdsteren ve uzatma
anlamina gelen isaret.

Ritardando: Hiz1 azaltarak, geciktirerek.

Rondo: Once duyulan bir ana temanin, diger temalardan sonra, sik sik duyulmasindan
olusan formdur. Bu formda en az {i¢ kez duyurulan ana tema “A” harfiyle, ara temalar
diger harflerle belirtilir. Hoffmeister ve Stamitz kongertolarin 3. bolimlerinde Rondo
formu “ABACADA” olarak ifade edilir.

Rubato: Bagimsiz, yoruma bagli, istedigin gibi.

Sonat Formu (Sonat Allegro’su): Klasik Dénem’de sonat, duo (ikili), trio, kuartet gibi
oda miizigi ile kongerto ve senfonilerin birinci boliimleri ve bazi uvertiirlerin

bestelendigi formdur. Ug bolmeden olusur: Sergi, gelisme, yeniden sergi.



Sekvens veya Sekans (sequence): Bir motifin, bir ezgi par¢asinin ya da bir nota
kiimesinin art arda gelecek sekilde baska sesler ilizerinde tekrarlanmasi.

Senkop: Bir sesin zay1f zamanda baslayip kuvvetli zamanda siirmesi.

Spiccato: Notalar arasinda yay1 kaldirarak kullanmak, sigratarak galis.

Staccato: Notalar1 taneleyerek seslendirme, birbirinden ayri seslendirme.

Trill: Bir sesin bir alt ya da {ist notasi ile siiratle yinelenmesi.

Tutti: Hep birlikte. Calgi ya da ses sanat¢ilarinin hep birlikte seslendirmeye gegmesi.
Vibrato: “Salinim”. Sesi zenginlestirmek, yumusatmak, yogunlastirmak amaciyla,
vokal miizikte, iiflemeli ¢algilarda, telli ve yayli ¢algilarda seslendiriciler tarafindan

uygulanan titrestirme (salinim) teknigi.



