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OZET

RENK, ISIK VE DOKUNUN
CAGDAS CAM SANATINDA ANLATIM BiCIMLERINE YANSIMASI

Fatma CIFTCI
Cam Ana Sanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mayis, 2017

Danisman: Prof. Mustafa AGATEKIN

Bu calisma; Camin plastik ifade olanaklarina iligkin renk, 1sik ve dokunun
cagdas cam sanatindaki kullanimlari ve 1950 sonrasi Cagdas Cam Sanati
Tarihi konusunda Tiirkce dilindeki kaynak yetersizliginin giderilmesi amaciyla
hazirlanmistir.

Bes boliimden olusan arastirmanin giris béliimiinde arastirmanin amaci,
kapsami ve yontemi anlatilmis, ikinci béliimiinde renk, 1s1k ve doku ayr1 ayri ele
alinmis ve her birinin gorsel iletisim araci olarak tanimlari ve bicime yiikledikleri
anlamsal c¢oziimlemeler ayrintili olarak ele alinmistir. Arastirmanin Uglinci
bolimiinde cam malzemenin sanatsal baglamda ¢agdaslasma siireci Avrupa ve
Uzak kitalar olmak tizere iki baslik altinda incelenmistir. Dérdiincti boliimde
renk, 151k ve dokunun cam malzeme ile olan iliskileri, teknik agidan camda renk,
doku turetme olanaklar1 ve anlatim iliskilerine yansimalar1 arastirilmistir. Son
bolimde ise arastirmacinin tez konusu baglaminda gerceklestirdigi Kisisel
uygulamalara yer verilmistir.

Renk, 151k ve dokunun ¢agdas cam sanatindaki kullanimlarinin ele alindig:
bu arastirmada, her bir 6genin bigcime ytikledigi anlamlarin cam malzemesiyle
olan iliskisi g6z 6ntine alindig 6rnekler ve kisisel uygulamalariyla bu kapsamda

yapilan diger arastirma ve uygulamalar 6nemli katkilar saglayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Cam, renk, 151k, doku, cagdas sanat, cam sanatu.



ABSTRACT

EXPRESSIONS OF COLOUR, LIGHT AND TEXTURE
IN CONTEMPORARY GLASS ART

Fatma CIFTCI
Department of Glass
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, May, 2017
Advisor: Prof. Mustafa AGATEKIN

This research aims to eliminate the lack of Turkish language resources on the
use of color, light and texture on contemporary glass art and the history of post 1950
contemporary glass art.

In the introductory part of the five-part research, the purpose, scope and
method of the research are explained. In the second part; color, light and texture are
handled separately, and the definitions, and the semantic solutions that they have
loaded into the form are discussed in detail. In the third part of the study, the process
of modernization of glassware in the artistic context was examined under two
headings, Europe and the Far East. In the fourth chapter, relations between color,
light and texture on glass material, technical aspects of glass color, possibilities of
creating texture and expression relations have been researched. In the last part, the
personal application which the researcher realized in the context of the thesis is
given.

In this research, which deals with the use of color, light and texture in
contemporary glass art, the implications of each element for the meaning of each
factor in relation to the glassware will provide considerable contributions with

examples and personal applications taken into consideration in this context.

Keywords: Glass, colour, light, texture, contemporary art, glass art.
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢calisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak tizere tiim asamalarda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilemeyen tiim veri ve
bilgiler icin kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu
calismanin Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit
programi”yla tarandigini ve hi¢bir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim.
Herhangi bir zamanda, ¢calismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tim ahlaki ve hukuki sonuglara razi

oldugumu bildiririm.
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1. GIRiS

1.1. Calismanin amaci

Camin sanatsal boyutta etkilerinin goriilmeye baslandig1 ve plastik sanatlar
icinde konumlandirildigi donem olarak 1950 sonrasi gelismeler 6nemli bir yer tutar.
Bu calismanin amaglar;; Camin plastik ifade olanaklarina iliskin renk, 151k ve
dokunun cagdas cam sanatindaki kullanimlar1 ve 1950 sonras1 Cagdas Cam Sanati

konusunda Tirkce kaynak yetersizliginin giderilmesidir.

1.2. Calismanin Kapsami

1950 sonrasi cam sanatinda gorilen hareketlilik; acilan fuarlar, yapilan
sempozyumlar, ilk konseyler, érgiitlenmeler, cam galerileri ve bunlarin kataloglari
gibi kaynaklarin, daha ¢ok uluslararasi alanda olup ulusal 6l¢cekte sinirli sayida
kaynakta yer almasindan o6tiirii, arastirmanin kapsami uluslararasi 6l¢ege yayilacak
bicimde genisletilmistir. Arastirmacinin ulasabildigi kaynaklarda, 6zellikle cagdas
cam sanati hakkinda basilan kaynaklarin sirketler, miize kataloglar1 ve miize
yayinlart olmasi nedeniyle estetigi belirleyen bu kurumlarin arastirmadaki
baskinliklar1 hissedilmektedir. Orijinal dilinde okunamayan kaynaklardan ve
estetigi belirleyen kurumlarin basili kaynaklarindaki olasi tarafli tutumlarindan
Otiirti arastirmanin kiiresel sistemin konjonktiirlerinin baskinlig1 altinda yapildigi

disiintilebilir.

1.3. Calismanin Yontemi

Ulasilabilir kiitiiphane ve veri tabani kaynaklari ile 1950 sonrasi konuyla ilgili
sureli yayinlar, sergi ve sempozyum kataloglari, kurum ve miize yayinlari taranarak
elde edilen bilgiler 1s181nda; arastirma yapilmistir. Bir tlke ile ilgili okunan
kaynaklarin o tulkenin dilinde olmamasi sonucu bazi manipiile edilmis bilgilere
ulasilmasi tehlikesi elbette mevcuttur. Bu arastirmada edinilen bilgilerde taranilan
kaynaklarin ¢ogunlukla ingilizce olmas1 érnegin Japonya Camcilig1 gibi konularda
ulasilan bilgilerin belki bati tarafli olup olmadig1 sorusunu akillara getirilebilir. Bu
nedenle secilen kaynaklarda yazarlarin yazdiklar kiiltiire hakim olup olmadiklari

hakkinda bir 6n arastirma yapilarak bu taraflilik sorunu en aza indirgenmistir.
1



2. TANIMLAR

2.1.Renk

Renk, s6zcilik anlami ile Tiirk Dil Kurumu’nda “Cisimler tarafindan yansilanan
15181n gozde olusturdugu duyum”?! olarak tanimlanmistir. “Renk;, 15181n degisik dalga
boylarinin géziin retinasina ulagmasi ile ortaya ¢ikan bir algilamadir. Bu algilama,
15181n maddeler lizerine ¢arpmasi ve kismen sogurulup kismen yansimasi nedeniyle

cesitlilik gosterir ki bunlar renk tonu veya renk olarak adlandirilir.”2 (Gorsel 2.1.).

(beyaz 151810 gelisi)

white light coming in

green surface (yesil ylizey)

Gorsel 2.1. Rengin Algilanmasti

Bugiin renk ile ilgili Toplamsal Renk ve Cikarimsal Renk olmak iizere iki farkl
tanim kullanilmaktadir. Toplamsal renk, tayfin* renkleriyle tiretilen yogun ve saf
renklerdir.3 Televizyon ve bilgisayar ekranlarinda gordiigiimiiz renkler bu
prensiple olusturulurlar. Diger renklerin karisimiyla olusturulamayacak renkler
ana renkler olarak adlandirilir. “Kirmizi, mavi ve yesil toplamsal ana renkler olarak

bilinir.”4 Buglin fotograf makinasiyla ¢ekilen bir fotograf bu ana renklerden (RGB)

1

http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.57a859e45b0164.37862160/(Erisi
m tarihi: 08.08.2016)

2 http://www.turkcebilgi.com/renk (Erisim Tarihi: 08.08.2016)

30.G. Ocvirk vd., (2015) Sanatin Temelleri. (Gev: Nur Balkir Kuru, Ali Kuru), izmir: Karakalem Kitabevi Yayinlar,
s. 185.

*tayf: Beyaz 1s181n prizmadan gecerken bilesen dalga boylarina ayrilmasindan meydana gelen ve renk 6zii olarak
tanimlanan tekil renkli seritler. (0.G. Ocvirk vd., 2015 a.g.k.,184)

40.G. Ocvirk vd,, 2015, a.g.k., 185.
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olusmaktadir. Renk tayflar1 iist tUste bindikce yani 151k toplandik¢a renk
olusturmaktadir, bu nedenle ismi toplamsal renk teorisi olarak dilimize ge¢mistir.>
Bir projeksiyondan siyah perdeye kirmizi, mavi ve yesil renkler yansitildiginda
siyan, sar1 ve macenta; ikincil renkleri olustururlar. Tiim ana renkler birlestiginde

ise beyaz renk olusmaktadir® (Gorsel 2.2. ve 2.3.).

G

Gorsel 2.2. Toplamsal Renk Gorsel 2.3. Cikarimsal Renk

“Renk 6zlerinin tayf* denilen bu gokkusaginda kirmiz, sari, yesil, mavi, mavi-
mor (indigo) ve mor seritleri goriiriiz.”” Renk tayflarinin giin 151g1inda bulunmasi
fikrini ilk ortaya atan 16768 yilinda yaptig1 deney ile Sir Isaac Newton’'dur. Bazi
kaynaklarda Newton’un renk teorisinin 1970 yilinda yayinladigi soylenmektedir.®
Newton’un renge yaklasimi bilimsel ve bicimsel olsa da bu gtinkii bilgisayar destekli
tasarim programlarinda ayni prensip kullanilmaktadir. Newton, yaptig1 deneyde bir
licgen prizmaya giin 15181n1 yansitir ve gokkusagi renk tayflarini elde eder. Elde ettigi
renkler baz1 kaynaklarda 6, bazi kaynaklarda 7 renk olarak kaydedilmistir. Ornegin
Johannes Itten’e gore bu renkler 7 tanedir ve sirasiyla; kirmizi, turuncu, sari, yesil,
mavi, lacivert ve mor renklerdir. Jose M. Parramon’a gore ise Newton prizma
deneyiyle alti renk elde etmistir. Bahsi gecen tayf renklerini ise macenta, kirmizi,

sarl, yesil, siyan mavisi, koyu mavi olarak belirtmistir.1® Newton’un deneyiyle ilgili

5 H.H. Polat (2012). Renk Teorisi ve Temel Yanilgilar. Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi-28, s.
170.

6 0.G. Ocvirk vd., 2015, a.g.k. 185.

7 0.G. Ocvirk vd,, 2015, a.g.k., 185.

8 Itten, 1970, a.g.k., 17.

9]. Gage (1999) Color and Meaning. Berkeley & Los Angeles: University of California Press. s. 134.

10 Parramon, ].M. (1991) Teoria y Practica del color (Gev: E. Erduran) istanbul: Remzi Kitabevi. s. 6.
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bu farkl goriislere bir agciklama niteliginde olan gorts ise soyledir; Newton aslinda
deneyin sonucunda notlarina 6 renk buldugunu kaydetmisti, ancak yasadig1 cagin
ruhuna uygun olarak kilise yonetimi etkisindeydi. Kiliseye gore 6 rakami seytana
aitti, 7 rakami ise dogadaki her seyle ilintiliydi ve doganin dengesi bu rakama
baglydi. Bu diisiince etkisinde Newton 7 renk buldugunu bildirmisti.1! Bu hipotezin
bilimsel dayanag1 ise soyle agiklanmaktadir; “Buglin modern test cihazlariyla
yapilan deneylerde de prizmadan gecen 1s18in alti 1s1k tayfi olusturdugu
goriilmektedir.”12 Josef Albers’in de belirttigi gibi her insanin rengi algilama
kapasitesi farklidir. Herkes birbiriyle ayni derecede renk gérmeyebilir. Hatta aym
kirmizi renge bakan insanlarin tarif ettiklerine goére her birinin farkli kirmizi
gordiigl veya algiladigi bir gercektir.13 Cok seyahat eden bir kisinin, az seyahat eden
birine nispetle renk algis1 daha genistir. Bir¢ok filolog, mavi tonlarini cimrilikle
kullanmis olan Yunanlilarin ve sonrasinda Romalilarin mavi rengi goriip
goremediklerini tartismislardir.1# Her ne kadar renk tayflarinin titresim araliklar
ve dalga boylarn bilimsel dayanaklara oturtulduysa da biyolojik olarak kisinin
retinasina carpip geri yansiyan 1s18in miktar1 degisebilmektedir. Cikarimsal renk
teorisi de bu prensipten dogmaktadir. “Herhangi bir renkli obje, bazi renk
dalgalarin1 emip ve digerlerini yansitmaya yarayan pigmentasyon ya da renk niteligi
olarak adlandirilan belli bazi fiziki 6zelliklere sahiptir.”1> “Pigment, tiim nesnelerin
renklerini olusturan molekiillerdir.”16 Ornegin muzu sar1 olarak gormemizin nedeni,
15181n sar1 dalgalarini géze yansitmasi ve diger dalga boylarinin muz tarafindan
emilerek eksiltilmesidir. “Renk, ister dogal olsun, ister suni olsun, 1sikla baslar ve
1siktan turer. Is181n az oldugu yerde renk de azdir; 1s181n giiclii oldugu yerde, renk de
yogun olacaktir.”17 Bulunulan cografyanin aldig1 151k farki nedeni ile dogada goriilen
renk paleti de farklilasmaktadir. Bir sonbahar giinii Hollanda’'nin tarlalarindan
gecildiginde Van Gogh'un resmettigi dogaya tanik olunabilir. Farkl bir deyisle;

tropik cografyanin, kuzey cografyanin veya giiney cografyanin aldig1 15181n farkh

1thttp: //www.kameraarkasi.org/light/terminoloji/renk/renkdeneyi.html (Erisim tarihi: 08.09.2016)
1Zzhttp://www.kameraarkasi.org/light/terminoloji/renk/renkdeneyi.html (Erisim tarihi: 08.09.2016)

13]. Albers (2013). Interaction of Color. (4. Baski), New Haven & London Yale University Press.

14 Pastoureau M. (2005) Bleu, Historie d’une couleur (Gev: I. Malak Uysal) istanbul: imge Kitabevi. s. 27

15 0.G. Ocvirk vd., (2015) Sanatin Temelleri. (Gev: Nur Balkir Kuru, Ali Kuru), izmir: Karakalem Kitabevi
Yayinlary, s. 186.

16 https://tr.wikipedia.org/wiki/Pigment (Erisim Tarihi: 12.09.2016)

17.0.G. Ocvirk vd,, 2015, a.g.k., 184.
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olmasi nedeniyle goze yansiyan renkler farklilasmaktadir. Disavurumcu sanatgilar
izlendiginde bulunduklar1 cografyanin renk paletini yansittiklar1 da agikca
gorilmektedir.

Pigmentlere geri donersek; pigmentler karistirilarak yeni renkler elde edilir.
Pigmentler (boya maddeleri) 15181 azaltma (karisimdan 15181n ¢ikarilmasi) yoluyla
renk kazanmakta, yani ¢ikarmali karisim yoluyla cisimleri boyamaktadir.1® Bu
nedenle ‘citkarimsal renk teorisi’ adin1 almistir. Cikarimsal renk teorisine gére ana
renkler kirmizi, mavi ve sar1 renklerdir ve tiimi karistirildiginda siyah renk elde
edilir. Bu ana renklerden her biri, diger ana renkler ile %50 oranda karistirildiginda
ara renkler elde edilir. Elde edilen bu ara renkler ayni zamanda karsisinda durdugu
ana rengin tamamlayici rengi olarak tanimlanir. Her bir rengin yanindaki renk ile
ayni oranlarda karistirilmasi renk kartelasini genisletir. Pigmentlerin birbirleriyle
farkli oranlarla karistirilmasi sonucu milyarlarca yeni renk elde edilebilir. Soguk
renkler 15181 en az alan renkler, sicak renkler ise 15181 en fazla alan renkler olarak
tanimlanabilir. Karanhiga yaklasan renkler soguk olarak nitelendirilir. Aydinhga

yaklasan renkler ise sicak olarak nitelendirilir. Gri ve tonlari ise notrdiir. (Gorsel

Mg

Gorsel 2.4. Renk Paleti

18 H.H. Polat (2012). Renk Teorisi ve Temel Yanilgilar. Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi-28, s.
170.
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Bilimsel olarak rengin sicak veya soguk olarak algilanmasi rengin tasidigi
dalga boylarinin farkliliklariyla agiklanmaktadir. Géze yansiyan dalga boylar: ve
onlarin titresim sayilar1 Johannes Itten’in 1970 tarihli ‘Kunst der Farbe’ isimli
eserinde aktarilir:1°

Dalga boylarinda bu farklar su sekilde okunabilir; dalga boyu kisa olan renk,
goze ilk olarak ulasandir. Dolayisiyla kirmizi renk, diger renklerin yaninda ilk
algilanan renk olarak tanimlanmaktadir.

Johnnes Itten’in formiile ettigi kontrasthik (karsitlik) ilkeleri hala gecerliligini
korumaktadir. Bu yedi ilke su sekildedir:

e Yalin Zithk

e Isik-Karanlik (A¢ik-Koyu) kontrast
e Soguk-Sicak kontrast

e Tamamlayici kontrast

e Eszamanli kontrast

o Nitelik (kalite) kontrasti

e Nicelik (miktar) kontrasti

Siyah ve beyaz (aydinlik ve karanlik) yanlarina gelen biitiin renkleri
kuvvetlendirme 6zelligine sahiptir. Bu nedenle siyah ve beyaz her rengin
kontrastidir ¢iinkli yanina gelen rengin goriintrligiini kuvvetlendirmektedirler.
Siyah ve beyazin diger renklerle olusturdugu kontrastliga yalin zithk adi verilir.20
Acik koyu kontrast, ayni rengin siyah (15181 azaltilmis) veya beyaz (15181 arttirilmis)
deger kazanimlariyla olusturulan Kkontrastliktir. Soguk-Sicak kontrast, sicak
renkler ile soguk renkler arasinda olusan kontrasthiktir. Sicak renkler ana
renklerden kirmizi ve sari iken, soguk renk ana renklerden mavidir. Ancak Itten’a
gore; “(...) siyah ve beyaz en acik ve en koyu kutbu temsil etmektedir.”; siyaha
yaklasan bir kirmizi renk, soguyacagindan kimi zaman beyaza yaklasan bir mavi
renk karsisinda kirmizi renk, soguk renge doniisebilir. Tamamlayic1 Kontrast,
renk Kkartelasinda birbirlerinin karsiti olan renklerdir. Ornegin mavi rengin

tamamlayic1 kontrasti karsisindaki iki ana rengin ayni oranlarda birlesiminden

19]. Itten (1970) Kunst der Farbe. Germany: Ravensburger Buchverlag Otto Maier GmbH. s. 16.
20 A J. Tiiremen (2003) Temel Sanat Egitimi Dersi Kisisel Notlar
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olusan turuncu renktir. Eszamanlh kontrast, bir rengin gercekte olmadig halde
tamamlayicisini gozle tamamlamasi, bir nevi o rengi yanina ¢agirmasidir. Nitelik
kontrasti, ayni rengin saflik derecesi ve doygunluk noktasinin degismesiyle olusan
kontrasttir. Ayni rengin bulanik, kor veya parlaklik derecelerinin olusturdugu

kontrasttir. (Gorsel 2.5.).

Gorsel 2.5. Nitelik Kontrasti

Nicelik kontrasti, iki ya da daha fazla renk lekesinin orantisina gore
degismektedir yani ¢ok ve az ya da biiytik ve kiigiik karsithgidir?? (Gorsel 2.6.) ve
(Gorsel 2.7.).

Gorsel 2.6. Nicelik Kontrasti

21 ]tten, 1970, a.g.k., s. 55-59,
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Gorsel 2.7. Nicelik Kontrasti

Bu ilkeler yalnizca resim ylzeyinde uygulanabilir ilkeler degil, plastik
sanatlarda da uygulanabilen sanatin en temel ilkelerindendir. Hatta malzemenin
sinirll rengine ulasilabildigi baz1 durumlarda bu bilgilere sahip olmak oldukg¢a

faydahdir.

2.1.1. Gorsel bir iletisim araci olarak renk

“Newton’dan farkl olarak Goethe, renk icin deneyimsel ve 6znel bir anlayis
gelistirilmesini 6nermisti.”22 Johann Wolfgang von Goethe 1810 yilinda yayinladigi
‘Theory of Colours’ adli eserinde renklerin duygu diinyasina olan etkisine
deginmistir. Bu tip bir yayin kilise tarafindan 13.yy’da derlenmistir.23 “..Siyah ve
beyaz 15181, Newton tayfa dahil olmadig: icin hesaba katmaz, ama 1s181n biitiin
kavrayis bicimlerinin merkezi oldugunu disinen Goethe icin yasam giicliyle
uzlasmanin o6zudir.”24 Goethe, renkleri duygusal anlamlarina gore yeniden
tanimlar. Goethe’ye gore neseli (sari, yesil), melankolik (kirmizi, mor), asabi (sar,
turuncu, kirmizi) ve sakin (yesil, mavi, mor) olarak hissedilir.2>

Rengin tarihsel siirec¢ icerisinde degistirdigi anlamlar takip etmek, bugiinii
anlamak i¢in gereklidir. Uluslar arasi konjonktiirde Yahudilik ve Hristiyanlk tarihte
zaman zaman sinirlh bir cografyayr etkilemisse de, 21. yiizyill diinyasinda

kiiresellesmenin de yardimiyla tiim diinyay:r etkisi altina almaktadir. Ozellikle

22 N. Rosenthal ve B. Madra (2016) MACK Sadece Isik ve Renk Sergi Katalogu. Istanbul: Mas Matbaacilik. s. 28.
23 Pastoureau, 2005, a.g.k. s. 44.
24 Rosenthal ve Madra, 2016, a.g.k., 29.
25 M. Pliimacher ve P. Holz (2007) Speaking of Colors and Odors, Amsterdam/Philadelphia: John Benjamins
Publishing Company, s. 131.
https://books.google.com.tr/books?hl=tr&lr=&id=zjTI1sFCzA4C&oi=fnd&pg=PA129&dq=frieling+1954+col
or&ots=0P4DgN3TtC&sig=s1akxOw65F9pw00yETAY7kgKRdU&redir_esc=y#v=onepage&q=frieling%20195
4%?20color&f=false
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Hollywood filmlerinde kullanilan renk paletlerinin -orta dogu i¢in sar1 tonlarda
kullanilmasi vb.- biling altin1 etkileyerek cagi takip edenlerde ortak bir dil
olusturmaktadir. Ancak bundan Once rengin tarihsel siirecteki diyaloglarina
deginmek halklarin tarihsel bellegini anlamak adina faydal olacaktir.

Renk, her donemin toplum hayatinda farkli anlamlarla anlamlandirilmistir.
Ornegin “(...)mavi, Yakindogu ile Ortadogu’nun diger halklan icin oldugu gibi
Misirhilar icin de kotii gligleri uzaklastiran yararl bir renktir.26 Bugiin Turkiye’'de
kullanilan nazar boncugundaki mavi renk de kem gozleri uzaklastiran yararh bir
renktir. Mavi renk Tiirkler i¢in her zaman 6nemli ve kutsal olmustur ¢linkii mavi
gogin rengidir, Tirkler Gok Tengri'ye inanir. “Nitekim Tiirk diinya modelinde gok
(mavi) renk hem Tanri’'nin hem gogiin, hem de dogunun rengidir.”27 Sar1 renk ise
Cin’in kutsal rengidir, Budizm’in ve evrenin merkezinin kutsal gostergesidir.28
Bunlarin yani sira sar1 renk Rusya icin geleneksel nikah rengidir.2? Renklerin toplum
tzerindeki etkileri, klan kiltiriiniin benimsendigi bu doénemlerde daha net
izlenmektedir. Kutsal renkler s6z konusu oldugunda toplum inancinin dénemin her
alanina etkileri oldukga ilgingtir. “Cin kaynaklarinin verdigi bilgiye gore Hunlar,
kuzeye kara (yagiz) athlardan olusan orduyu, giineye kizil (al) athlardan olusan
orduyu, doguya boz (demir kir) atlardan olusan orduyu, batiya da ak atlilardan
olusan orduyu yerlestirmistiler.”30

Sanatta 12. yuizyila dek 15181 resmedenler icin isigin rengi dogu kiultiiriinde
‘mavi’ iken, bat1 kiiltiirtinde ‘beyaz’ veya ‘altin sarisiyla’ birlestirilmis kirmizidir.31
“Romalilar, Yunanlilardan daha da ¢ok maviyi koyu, Dogulu ya da barbar bir renk
olarak goriirler; onu cimrilikle kullanirlar.”32 Ne de olsa diismanlarinin kutsal
rengidir. Oysa ortacagda bu alg1 degisir; ¢clinkii dogudan gelmis olan mozaikte, 15181n,

suyun ve zeminin rengi mavidir; boylece dogu, Bizans sanatina ve ilk Hristiyanlarin

26 Pastoureau, 2005, a.g.k., 26.

27 F, Bayat, (2007), istanbul: Otiiken Negriyat A.S., s.70-71.

28 Bayat, 2007, a.g.k., 70.

29V. Cekinmez (2010) Farkl Kiiltiirlerde Renklerin Anlamlari, T.C. Basbakanlik Dis Ticaret Miistesarlhigi
fhracat1 Gelistirme Etiid Merkezi Yayiny, s. 9
https://www.google.com.tr/search?q=vural+%C3%A7ekinmez+igm+renk&ie=utf-8&oe=utf-
8&client=firefox-b-ab&gfe_rd=cr&ei=_ETeV6Do0cLb8Af yaioBA#q=vural+%C3%A7ekinmez+igeme+renk
(Erisim tarihi: 16.09.2016)

30 Bayat, 2007, agk, 71.

31 Pastoureau, 2005, a.g.k., 27.

32 Pastoureau, 2005, a.g.k., 27.


https://www.google.com.tr/search?q=vural+%C3%A7ekinmez+igm+renk&ie=utf-8&oe=utf-8&client=firefox-b-ab&gfe_rd=cr&ei=_ETeV6DoOcLb8Af_yaioBA#q=vural+%C3%A7ekinmez+igeme+renk
https://www.google.com.tr/search?q=vural+%C3%A7ekinmez+igm+renk&ie=utf-8&oe=utf-8&client=firefox-b-ab&gfe_rd=cr&ei=_ETeV6DoOcLb8Af_yaioBA#q=vural+%C3%A7ekinmez+igeme+renk

sanatina yesil-mavi bir palet kazandirir.33 Turkuaz renginin ingilizce sézliige 1573
yilinda girdigi goz éniinde bulunduruldugunda, ingiliz dilini konusanlarin bu renk
ile 16. ylizyila dek tanismadigi soylenebilir.34 Bu renk, Tilrkiye’den cikarilan ve
ithalat1 yapilan ‘turkuaz tasinin’ rengi oldugu i¢in ve turkuaz rengi Tiirkiye’den
diinyaya yayildig1 i¢cin bugiin dahi Tirk mavisi olarak amilmaktadir. Bu renk
sonrasinda koyu turkuaz, acgik turkuaz vb. gibi c¢esitlenerek renk skalasi
genislemistir.

12. ylizy1l feodal toplum yapisinda oldukga baskin olan kilisenin anlayisinda
rengin anlamlari ve cagrisimlari Hristiyanligin kurumsal renkleri denilebilecek bazi
renk paletleri olusturmustur. “Beyaz, saflig1 ve masumiyeti; siyah, perhizi, tovbe
etmeyi ve aciy: kirmizi, Isa tarafindan ve onun icin dékiilen kani, Isa’min
1stiraplarini, sehitligi, kurbani ve Tanr1 askini ¢agristirir.”3> Bunlar ayn1 zamanda
saflikla iliskilendirilen melekler icin beyaz renk, havarilere ve sehitlere adanmig
yortularda kirmizi, oliileri anmak icin yapilan ayinlerde siyah kullanilmasi gibi
toplumsal hayat yasaminda da akillara iyice kazinmistir.3¢ Bazi toplumlarda ise
beyaz renk bambagka bir durumun ifadesidir. Ornegin Kirgizlarda, Kazaklarda,
Altaylhlarda beyaz renk matem isaretidir.3? Boylece rengin diyalog bi¢ciminde
toplumlarin tasidig1 deger yargilarinin 6nemli oldugunu séylenebilir. Dilimizde dahi
baz1 deyimler renklerle iliskilendirilmistir. Ornegin; mosmor olmak, utancindan
kipkirmizi olmak, sararip solmak, yiiziini kara ¢ikarmak vb. Tirkiye’'de yaygin
olarak kamyonlarin rengi kirmizi oldugundan, konusma dilinde ‘kamyon’
dendiginde ‘kirmizi’ renkte bir kamyon akillarda belirmektedir. Kirmizi renk
genellikle tehlikenin rengi olarak algilanir. Ornegin domates meyvesi kirmizi olmasi
nedeniyle zehirli zannedilip bulunusundan 100 yil sonra yenilmeye baslanmistir.
Hatta bir Fransiz krali halki domatesin zehirli olmadigina ikna etmek icin halk
onlinde domates yer.38

Baslarda zor elde edilen renkler de pahali ve ayricalikhi renkler olarak

benimsenmistir, dyle ki ulasilabilirligi arttiginda bile bir miiddet daha belleklerde

33 Pastoureau, 2005, a.g.k., 27.

34 https://en.wikipedia.org/wiki/Turquoise_(color) (Erisim tarihi: 16.09.2016)

35 Pastoureau, 2005, a.g.k., 44.

36 Pastoureau, 2005, a.g.k., 49.

37 Bayat, 2007, a.g.k., 71.

38 AS. Izgdren (1999) 2.Basim, Dikkat Viicudunuz Konusuyor, Ankara: Academy International, s. 134.
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ayni anlami tasimaktadir. “(...) mor antik Yunan ve Roma medeniyetlerinden beri
soyluluk anlamina gelir, ¢iinkii sadece soylular 10,000 adet minik kabuklu deniz
uriiniinden elde edilen -bir gram rengi liretebilmek icin gerekli olan miktar- mor
boyay1 maddi olarak karsilayabilir.”3°

Ikonoklazmanin benimsendigi dénemlerde renk dahi -bir sembol anlamina
geldiginden- kilise mimarisinde bulunmazdi ancak ayn1 donemde bunun tam tersi
gorisii benimseyen papazlar ise Kkilise mimarisinde rengi kullanmaktan
cekinmezlerdi. Rengi 151k degil de madde olarak gorme egiliminde olma gorustu
renge diismanlik yaratmaktaydi.#0 Renkten ve satafattan asir1 derecede korkan
papazlar 12. yiizyilda sayica fazladir; rengi reddedislerini ise suna dayandirirlar:
“Renk saklayan, goriinmez hale getiren, yaniltandir.”4! Renk, gercekten de insani
yaniltan bir anlam tasimaktadir. Bugiin yapay renkler diyerek adlandirilan fosforlu
renkler, dogada bulunmasina ragmen yapaylik duygusu uyandirmaktadir.
Ortacagda ise dogada gormedikleri renkler toplumda ‘korku’ uyandirmaktaydi.
“Kanistirmak, harmanlamak, kaynastirmak, birlestirmek, cogu zaman seytanca
oldugu diisiiniilen islemlerdir(...) Mesleki gorevleri adina bu islemleri uygulamaya
yonelenler (boyacilar, demirciler, simyacilar, eczacilar) maddeye hile karistiriyorlar
gibi goriindiikleri icin kaygi ve sliphe uyandirirlar.”42 Dolayisiyla Tanri'nin yaratimi
disindaki renkleri yaratmak ve elde etmek, halkin bu renkleri kullanmaya razi
olmasi (giyimde vb.) o donemde miimkiin degildir.

Glnimiizde donemin ruhuna uygun olarak diinyanin kiiresel bir kdy haline
geldigi* 21. ytuizy1l toplumu evrensel 6lgekte uzlasilmis kodlara sahiptir. Bu kodlarin
en cok kullanildig1 mecra ise reklam sektoriidiir. Dolayisiyla yapilan arastirmalar
genellikle reklam sektoriiniin Uriin satislarini artirmak amaciyla olusturulan
anketlerin sonuglar1 olan, ancak renklerle ilgili giinimiiz diinyasinda 6nemli
ipuclarin1 barindirmaktadir. Dalga boyu kisa olan renk, goze ilk olarak ulasan
renktir. Bu bilgiden en ¢ok reklam sektoriinde calisan tasarimcilar faydalanir. Gorsel

hiyerarsi, ilk algilanan renklere gore ayarlanir. Kirmizi rengin bu avantajina ambalaj

39 Ocvirk vd., 2015, a.g.k., 204.

40 Pastoureau, 2005, a.g.k., 110.

41 Pastoureau, 2005, a.g.k., 52.

42 Pastoureau, 2005, a.g.k., 78.

* Kanadal {letisim Bilimci Marshall McLuhan’in tabiri ile
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tasariminda oldukca sik basvurulur. Raflardaki iirtinlerden ilk dikkati ceken kirmizi
renkli ambalaja sahip olandir ¢iinkii bilimsel olarak da kanitlandigi tizere kirmizi en
kisa dalga boyuna sahip oldugu icin géze ilk ulasan renktir. Ayni zaman istah agici
bir renktir, diinyada ¢ok satan gida ambalajlarinin logolar1 kirmizi renktedir;
genclige hitap eden enerjik markalar da bu renklerden faydalanirlar; batili otomobil
devleri mavi rengi, kultiirel 6zellikleri nedeniyle Japon ve Giiney Kore otomobil
firmalar1 kirmizi rengi logolarinda tercih ederler.43 Mavi ve yesil renkler giiven
veren saglam renklerdir. Bunun bir sebebi de sicak renklerin disar tasarcasina bir
goruntide olup, soguk renklerin yere basan, ice dontik bir algilar1 olmasidir. Mavi
151k, kirmizi 1s18a nispetle uzaktan daha kolay algilanir.#4 Yesil, vejetaryen rengi
kabul edilir, diyet Uriinlerinin ambalajlar1 yesil-mavi renklerdedir.#> Sari1 renk
glinesin, altinin rengidir ve sar1 yaldiz ve varak ayni1 zamanda bir deger ve statii
semboliidiir.#¢ Buna ragmen banka amblemlerinde mavi renk tercih edilmektedir,
gliven veren bir renk secilmektedir ciinkii sar1 renk geciciligin ifadesidir.4” Taksiler
ve trafik amblemleri dikkat gekici ve geciciligi ¢cagristiran sar1 rengi kullanirlar. Sari
rengin topraga giden tonlar1 mekana aydinlik verir. Vaktiyle sar1 renk, Tiirkler icin
kotiiliik, felaket ve hastalik simgesiyken8 bugiin homojenlesmis kiiltiirlerin kiiresel
diinyasinda ‘gecici, dikkat cekici ve vurgu’ niteliginde kullanilarak her milletten
insan i¢in ayni anlama gelmektedir.

Yasamakta oldugumuz 21. yiizyilin bir diger etkileyeni ise yedinci sanat olarak
da tanimlanan sinemadir. Zamanin ruhuna uygun olarak herkesin bu filmlere ¢ok
kisa zamanda ulasabildigi varsayildiginda, gorsel bir iletisim araci olarak en 6nemli
araglardan biri oldugu soylenebilir. Filmlerde kullanilmaktan vazgecilmeyen bazi
renk prensipleri vardir. Dinamizmin rengi her zaman 15181n en doygun oldugu sicak
renklerdir. Sicak renklerin doygun olanlar1 dinamizm, ask ve heyecan gibi tutkulu
hislerin ¢cagrisimini saglar. Soguk renkler ise karanligi i¢ine alan renklerdir ve sakin,
dingin, melankolik ¢agrisimlarda bulunur. Sicak ve soguk renklerin davranislari su

sekilde tanimlanmaktadir: soguk-sicak, golgeli-glinesli, ortiicii-seffaf, dingin-canli,

43 [zgéren, 1999, a.g.k., 143
44 [zgéren, 1999, a.g.k., 137
45 [zgéren, 1999, a.g.k., 134
46 T.F. Ugar, Gorsel iletisim ve Grafik Tasarim, s. 52
47 [zgéren, 1999, a.g.k., 140
48 Bayat, 2007, a.g.k,, s. 71.
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ciliz-giir, havaya ait —yere ait, uzak-yakin, kolay-zor, 1slak-kuru.#° Film endtistrisi bu
anlatim bi¢ciminden olduk¢a yogun faydalanir. Secilen renklerin sahnenin
melankolik veya neseli ruhuna olan uygunlugu anlatimi kuvvetlendirmekle kalmaz
kimi zaman renk, anlatimin tasiyicisi olur. Ornegin Her* filminde, karakteri
ofkeliyken dinamik ve doygun bir kirmizi renk giyerken goriiriiz; (Gorsel: 2.8.)
karakterin hayatina sevgi girdiginde ve o6fkesi azaldiginda onu kirmizinin
eksiltilmis, doygunlugu azaltilmis kirmizi renk giyerken goririiz. Karakterin
hayatina siiphe girdikce, ice dondiikge ve ayrilig1 diisiindiikge karakterin giydigi
kirmizi renk, giderek yerini kahverengine birakir; kahve rengi de icerisinde kirmizi
barindiran ancak yesil ve mavinin melankolisini daha fazla barindiran bir renktir.
Karakterin tasidigl melankoli arttikca kirmizi rengin azaldigina, yesilin arttigina,
mavinin yogunlasarak kirmizinin doygunlugunu azalttigina, dolayisiyla grinin
arttigina ve nihayet kahverenginin en koyu tonlarina ulastigina tanik oluruz.
Karakter kendiyle hesaplastiginda ise tamamen karanlik, renklerin gomiildigi
yalniz beyaz 1siklarin belli belirsiz aydinlattig1 sahneleri izleriz. Bu filmin hikayesi
karakter tlizerinden anlatildig1l i¢in renkler daha ziyade karakter tizerindeki
degisikliklerde daha net gézlenmektedir. Bu verilen 6rnek, diger biitiin filmlerin de
kullandig1 ortak bir dil izler. izlenen ana prensip aynidir; dinamizm igin parlak, sicak
ve doygun renkler, mekanizm icin mat, soguk ve doymamis renkler

kullanilmaktadir.

49 [tten, 1970, a.g.k,, s. 45.
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MEDIUM DARK

GENERAL SPECTRUM

Gorsel 2.8. “Her” Filminin sahnelerinde kullanilan renk paletleri

2.1.2. Rengin bicime yiikledigi anlamsal ¢6ziimlemeler

Tim tayf renklerinin giin 1s18indan yayildigini bilmek, rengin tanimina ve
kavramsal anlamina 15181 da dahil etmistir. “Renk, 1s1iksa, dogasi geregi tanrisal
niteliktedir. Bu diinyada -06zellikle kilisede- rengin yerini genisletmeye c¢alismak
15121, yani Tanrinin yararina karanliklar1 kovmaktir.”50

Rengin bicimle olan iligkisi incelenirken dnyargilardan bagimsiz bir sekilde,
kiltirtin dayattifi sembollerle degil, renge renk gibi yaklasan, onu yeniden
sorgulayan bakis acisiyla bakildiginda bambagka sonuglara ulasilmaktadir.
Kandinsky: “Sanatg¢i, kabul géren ya da kabul gérmeyen form adetleri arasindaki
ayrimlara gozlerini kapamali, ¢aginin gecici 6gretilerine ve isteklerine kulaklarini
tikamall. Yalnizca i¢sel ihtiyaci izleyip ona kulak vermeli.”>! der. Kandinsky, formsuz
ve renk merkezli basyapitlarini tretirken, bu soyut ifade arayislari stirecinde

renkler ile formlar arasindaki etkileri de agiklayan sonuglara ulagsmistir. Bigimsel

50 Pastoureau, 2005, a.g.k., 49.
51 Kandinsky W. (2015) Sanatta Ruhsallik Uzerine. Cev: G. Ekinci. Istanbul: Altikirkbes Yayin. s. 71
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olarak, sicak renkler disa dogru isiyormus gibi goriiniirken, soguk renkler yere
basan ice doniik bir algiya neden olurlar. Kandinsky, form ve renk arasindaki
etkilesimi aciklamak i¢in bizi ayni formu farkh renklerle izlemeye davet eder.>2
Soguk renk, bir dairenin icindeyken kendini merkeze c¢ekiyormuscasina ice
doniiktiir, sicak renk bir daire ise disar1 dogru 1s1ma ile alanin1 adeta genisletmek
ister. Renk, koseli bicimlerle etkilesime girdiginde farkh titresimlerde, yumusak
bicimlerle etkilesime girdigindeyse farkl titresimlerde etkiler yaratmaktadir.
Ornegin ticgen, form olarak ii¢ sivrilen kdseye sahiptir ve koseler disa dogru akar.
Sicak renk bu formda merkezden koselere dogru disar1 akmak isterken, soguk renk
bu formda merkezi asagiya dogru kaydirarak yere bastirirken, tepede sivrilen
koseyi vurgular; renk formda adeta gokyiiziine dogru bir hareket olusturur (Gorsel

2.9.).

Gorsel 2.9. Form & Renk [liskisi

Renklerin bicim ylizeyi iizerindeki algilanislari, zaman zaman renklerin
birbirlerini itmesiyle veya c¢ekmesiyle birbirlerine yaklasmasiyla veya
uzaklasmasiyla yeni anlamlar kazanir. “Sanat, caglar boyu dissal formla degil
anlamla mesgul olmustur.”>3

Renk, iki boyutlu diizlemde yaninda geldigi bir diger renk ile etkilesiminde
kimi zaman uzamsal boyut kazamir. Ornegin, sicak renkler yaklasiyor gibi
goriiniirken, soguk renkler uzaklasiyor gibi gériinmektedir>4 (Gorsel 2.10.). Ayni sey

tic boyutlu bicimde de gecerlidir. Ugboyutlu bicimin kazandig1 uzam genellikle 1s1kla

52 Kandinsky, 2015, a.g.k. s. 64.
53 Kandinsky, 2015, a.g.k.s. 71
54 [tten, 1970, a.g.k., s. 46
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birlikte diisiiniilmektedir. Bicimin uzami, kendi igerisine davet ettigi 151k ile degisir,
seffaf olmayan malzemeler kullanildiginda bicimde bosluklar olusturularak, 15181n

bu alanlardan bicime nefes aldirmasi beklenir.

0=
0] 0O,

Gorsel 2.10. Yaklasan ve Uzaklasan Renklerin Bigim Uzerindeki Etkisi

Kandinsky sar1 renk i¢in sunlar1 séylemistir: “Uzun ve tiz trompet sesinin
kulag1 zorlamas gibi, parlak limon saris1 da gozii yakar ve goren, rahatlamak i¢in
maviye ya da yesile kosar.”>> Bu sozler rengin algilanisi sirasinda goziin yonlendirici
ozelligini vurgulamaktadir. Yukaridaki formlara bakildiginda durum daha net
algilanmaktadir. Ayni formun farkli renklerle renklendirilmesi dahi, bicimlerin esit
biiyiikliikte olmadiklar: yanilgisini tasimaktadir.

Rengin bicime yiikledigi anlamlar konusunda degerli diistincelerini belirten
bir diger isim ise Ludwig Wittgenstein’dir. Ludwig’e gore gri renk 1sildamayandir ve
gri goriinen her sey 1siktan yoksun olandir.>¢ Siyah renkte bir aynadan 6rnek verir,
yansitma o6zelligine sahip bir siyah yiizeyin bicime ‘kirli’ degil ‘derin’ bir anlam
yuklediginden bahseder.57 Beyaz ise bicimdeki tim renkleri yutan bir anlama
sahiptir, ona yansiyan her seyi yutar ve geriye hi¢cbir renk yansitmaz. Transparanhgi
arttuginda bile sagir gibidir, buz gibidir. Ozellikle siyah-beyaz goériintiiden baska

goriintii elde edilmeyen donemlerin yazarlari ekranda veya fotografta gordiikleri gri

55 Kandinsky, 2015, a.g.k., 56.

56 L. Wittgenstein (2007). 2.Basim, Bemerkungen Uber Die Farben, (Gev: Linda L. McAlister Margarete Schaettle)
U.S: University of California Press, s. 7e.

57 Wittgenstein, 2007, a.g.k., 8e.
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ve tonlarini kendileri zihinlerinde tamamlarlar. Ludwig, sarisin bir adamin siyah-
beyaz fotografinda, sar1 rengi hayal ederek fotografi zihinde tamamlamak ve
soranlara fotograftaki adami tarif etmenin gli¢liigiinden bahseder.>8

Yeni bir renk teorisi formiile etmeyi amagladigini séylemekten sakinmayan
cagdas sanatgi Olafur Eliasson (d.1967) ise renkler lizerinde deneyler yapar.
Bicimsel olarak farkli bakis agilarindan renklerin goriintiisiine miidahale eder ve ay
tutulmasin1 andiran kiire bigimleri olusturur. Bazi a¢idan karanlik, bazi a¢idan
renklerin izlenebildigi bu serileri sanat¢1 ‘rengin ortaya c¢ikisi’ olarak nitelendirir

(Gorsel 2.11.).
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Gorsel 2.11. Olafur Eliasson, Rainbow Bridge, 2017, enstalasyon 12 parga kiire ve konstriiksiyon.

2.2.Isik

Is181n sozciik anlami; Tiirk Dil Kurumunca su sekildedir: “Cisimleri gérmeyi,
renkleri ayirt etmeyi saglayan fiziksel enerji, erke, ziya, nur, savk”.>? Isik, bugiinkii
gelinen teknoloji ve bilimsel veriler ile tanimlandiginda bir dalga boyudur, bir gesit
enerjidir. Dogal 151k kaynaklar1 giines, ay, yildiz, ates bocegi gibi yayilan 15181
kendinden tireten kaynaklardir. Yapay 1sik kaynaklar1 dogal 1s1k kaynaklarindan
aktarim yoluyla elde edilen 151k kaynagidir.

Elektrigin 18. yiizyilda kesfiyle giinliik hayata mumdan sonra bir yapay 1s1k
daha dahil olur. 21. yiizyilda ise yapay 151k kaynaklar1 oldukg¢a cesitlenmistir. Neon
151k, led, lazer, plazma teknolojileri sanat yapiti liretmede birer ara¢ olarak dahi
kullanilirlar. Kullandigimiz x-ray, kablosuz iletisim, floresan ve neon lambalarin (ve

daha bircok icadin) mucidi Nikola Tesla, insanlarn ‘yiiksek miktarda enerjinin

58 Wittgenstein, 2007, a.g.k., 11e.
59 http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5821818dc0b470.16096504
(Erisim tarihi: 08.Kasim.2016)
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bedenlenmis hali’ olarak tanimlar.®? 1943 yilinda hayata goézlerini yuman Tesla’dan
sonra, ayni bilgiler 1s181nda arastirmalara devam edilmektedir. 2003 yilindan bu
yana Japonlar tarafindan gozle gorilebilir 1s1k kullanilarak haberlesme amaciyla
Gortintir Istkla Haberlesme c¢alismalar1 yapilmakta ve yesil enerji Uretimi icin
arastirilan bu teknoloji ,dogal 151k kaynaklarini1 kullanmaktadir.61

Gozle goriilen 15181n dalga boyu, elektromanyetik tayftaki dalga boylaridir;
yani kizilotesinden Kkisa, morétesinden uzundur.6? Mor o6tesi 1sinlari insanoglu
ciplak gozle algilayamaz. Floresan lamba liretiminde de kullanilan fosfor, ultraviyole
15181nin gozle goriilir 1s18a donlistimiinii saglar ve floresan lambalarin renksel
geriverim indeksi %85tir.63

[sikla ilgili bilimsel bulgular, siiphesiz kozmosun daha iyi anlasilmasina, daha
iyi tibbi tedavi seceneklerine ve yeni iletisim araclarina yol agmasina olanak tanir;
bundan yaklasik dort yiiz y1l 6nce, Fransiz miihendisleri glines enerjisiyle calisan bir
makinenin ilk prototipini gelistirir; 200 y1l sonra Augustin-Jean Fresnel dalga optigi
teorisi Uzerine ilk eserini yaymnlar; 1865 yilinda James Clerk Maxwell,
elektromanyetik isik teorisinin temelini atar; 1915'de Albert Einstein genel gorelilik
teorisini tanitir ve 1965'de Arno Penzias ve Robert Woodrow Wilson kozmik
mikrodalga arka plan radyasyonunu kesfetmesi sonucu biiyiik patlama teorisini
destekleyen kanitlar1 kesfeder.64

Evrenin %99’u plazmadan olusmaktadir; dogada gozle gorulebilen Aurora -
kuzey 1s1klari, simsek ve ates gibi dogal 1s1k kaynaklar1t maddenin dérdiinci hali olan
plazmadir.65 Plazma, rastgele hareket eden pozitif ve negatif yiiklii parcaciklardan
olusmasina ragmen biitiin halinde notr elektrik ytiklidir; bu nedenle parcacik
hareketleri bireysel degil kolektiftir.6¢6 1856 dogumlu bilim adami Tesla’ya gore

diinya, elektrik titresimleriyle hayattadir; diinyayi giines gibi aydinlatmaya yetecek

60 http://www.gzt.com/teknoloji/anlattiklari-suan-bile-imkansiz-nikola-teslanin-116-yil-sonra-ortaya-cikan-
akilalmaz-roportaji-2620014 (Erisim tarihi: 06.04.2017)

61D, Senyer, N. Unalds, O. B. Akan, (2016) Havacilik ve Uzay Teknolojileri Dergisi, Cilt 9 Say1 1, s. 67

62 https://tr.wikipedia.org/wiki/I1%C5%9F%C4%B1k (Erisim tarihi: 07.11.2016)

63 D. Yiice, C. Perdahg¢i ve H. Unsalan,(2016), Aydinlatmada Geleneksel Isik Kaynaklarindan LED’e Kadar Uzanan
Tarihge, Kocaeli Universitesi, Bildiri

64 ... (2015) 2015: International Year of Light and Light-based Technologies of UNESCO. Neues Glas - New Glass:
Art and Architecture. (1).s. 30-31.

65 T, Akan, (2006), Maddenin 4. Hali Plazma ve Temel Ozellikleri, Elektronik Cagdas Fizik Dergisi, 4.

66 Akan, 2006, a.g.k., 6.
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miktarda enerji bulunur ve atmosfer kullanilarak bu enerji tasinabilir.6? Tesla’'nin
icatlarindan biri olan plazma lambasi, bir form igerisinde plazma ortami
olusturularak yapay 1sik kaynagi haline getirilmesi islemi denilebilir. Fizik
kurallarina gore bir madde enerjisi arttirildiginda maddenin diger hallerine gecis
yapar; ornegin buz katidir enerjisi arttirilir; suya dontuistr, sividir enerjisi arttirilir;
buhar haline gelir, gazdir enerjisi arttirilir; pozitif iyonlar ve elektronlar ayrisir ve
plazma haline gelir. Laboratuvar ortaminda ¢ok cesitli yollarla plazma elde
edilebilirken, plazma teknolojisi yalnizca aydinlatma amaciyla degil, plazma
televizyon ve floresan lamba, otomotiv sanayi, makine imalati, dokiim, madencilik
vb. gibi bir¢ok farkl alanda hayati kolaylastirir.

Metaforik olarak, 1sik her kiiltiirde yaratilis1 sembolize eder, ayni zamanda
bilgi ve aydinlatma anlamina gelir.8 Dogal 1s1k kaynaklarindan giines ve ay
insanoglunun ilk Tanrisallik atfettigi nesneler olarak karsimiza ¢cikmaktadir. “Diinya
modeline gore gok, 1sikh tasvir edildigi icindir ki sema ruhlarina 1s1kl;, ak, temiz
ruhlar denilmektedir.”¢® ilk Incil'deki yaratiis efsanesine gére ilk giin 151k
yaratilmistir, oysa fizikcilere gore 15181 doksan ili¢ milyon kilometre uzakliktaki
glines gezegeninden 6diing aliriz.70

Isik, fizikcileri oldugu kadar, filozoflar1 ve sanatcgilar1 da esit derecede
biiyiilemis; topluma liderlik eden bu insanlarin diisiincelerini ve hayal giiciini

sekillendirmesiyle insanlik kiiltiirtinti yeniden bicimlendirmistir.

2.2.2. Gorsel bir iletisim araci olarak 151k

Tinsel olarak 15181n tasidig1 anlam oldukg¢a derin ruhsalligi temsil etmektedir.
Isik, “Yiiksek ilahiyatin, inancin, gercegin, bilincin ve yasamin semboliidiir.”7t Gorsel
bir iletisim araci olarak 15181in diyalog bicimindeki tarihsel siire¢ incelendiginde -
rengin aksine- yiiklendigi anlamlarda hemen hemen bir degisiklik olmadigi anlasilir.

Halklarin tarihsel ve kiiltiirel belleginde 151k fenomeni hep kutsal olani ¢agristirir.

67 http://www.nationalgeographic.com.tr/makale/kesfet/ilklerin-adami-nikola-tesla/2386 (Erisim tarihi:
06.04.2017)

68 ... (2015) 2015: International Year of Light and Light-based Technologies of UNESCO. Neues Glas - New Glass:
Art and Architecture. (1). s. 31.

69 F. Bayat (2015). Tiirk Mitolojik Sistemi - Cilt 1. (3. Baski), Istanbul: Otiiken Negriyat. s. 32.

70 R. Arnheim (1974) Art and Visual Perception, USA: University of California Press. s. 303.

71 Gardin N. ve Olorenshaw R. (2014) Larousse Semboller Sézliigii. Cev: B. Aksit. Istanbul: Bilge Kiiltiir Sanat. s.
292.
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Gosterge bilimsel yontemde ‘goriinen’ fenomenlerin ardinda ‘gériinmeyen’ bazi
kurallarin olusturdugu sistemli bir yap1 aranir.”?2 Bu bakis agisiyla 1s1k fenomeni
incelendiginde kisisel yorumlamalara dayali bilgi, bellekteki anilar, idrak, dis diinya
deneyimlerine dayali edinimler sonucu ‘kutsallik’ miti olustugu gézlemlenir.

“Isigin eski medeniyetlerde ve monoteist dinlerde de kutsiyet isareti olmasi
onu Tanr1 simgesi olarak algilamaya olanak verir. Nitekim Tiirk mitolojisinde 151k
kapsaminda gerceklesen dogumlar ilk ataya, ilk hiikiimdara, ilk bilgine, ilk Samana
atifta bulunmaktadir.”73 “Isik hayvan seklinde inmekle, hanedanligin temelini
koyacak hiikiimdarin anasinin rahmine girmekle veya agacin lstiine dismekle
boyun atalarini dogurur.”74 Konar-gocer dedigimiz yasam bicimini benimseyenler
ile yerlesik hayati benimsemis halklar arasindaki ortak nokta; 151k mitinin kilt
olusudur. En biiylik dogal isik kaynagir olan giines, konar-gocer topluluklarda
Tanrinin birligi ve tekligini cagristiran bir sembol olarak kullanilmistir. Glinesin Bas
Tanr1 anlamina geldigi yerlesik hayati benimsemis topluluklarda ise 151k sacan
yildizlar da birer Tanri1 olarak taninmistir.’s Gok Tanri'yt Bas Tanri olarak
benimsemis topluluklarda ise yildizlar gok kubbenin dikis yerleridir ve geceleri
ciplak gozle goriilmektedir.’¢ Tanr1 boylece varligini hep hissettirmektedir, asla yok
olmaz. Karanlik ise yeraltindan gelmekte ve oradan yayilmaktadir. Isik, yani
Tanrisallik her zaman onu yansitabilen nesnelere veya doga olaylarina aktarilmistir.
“Ortacgag teolojisi icin 151k, duyulur diinyanin hem goériintir hem maddesiz olan tek
kismidir. Anlatilamazin goértintirliigii (Aziz Augustinus) ve boylece de Tanrinin
belirisidir.”?? Hristiyan ikonografisinde Isa, Meryem ve havarileri tasvirlerinde
15181n, kutsal Kkisilerin baslarinda hale biciminde resmedildigi gortltr. Giotto’'nun 15.
yuzyllda ‘511" resme hacim kazandirmak amaciyla bir eleman olarak
kullanmasindan 6nce is1k, kutsal olanin ifadesinden bagska bir sey degildir.

Hristiyanlik inancinda Tanrr’nin varligini pekistirmek amaciyla kullanilan isik,
mimari unsurlarda Tanri’'nin temsili yerine de kullanilir. Rengin 1s1ik oldugu

gercegini kabul eden kilise papazlari onun kutsalligini da bicime yiiklerler,

72'S. Parsa & A. F. Parsa (2002). Gostergebilim ¢déziimlemeleri. [zmir: Ege Universitesi Basimevi, 1. s. 91.
73 Bayat, 2015, a.g.k., 194.

74 Bayat, 2015, a.g.k. 194.

75 Bayat, 2015, a.g.k., 298.

76 Bayat, 2015, a.g.k., 283.

77 Pastoureau, 2005, a.g.k., 49.
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kutsalligin tasiyicisi olan renk, kilise mimarisinde vitraylar araciligiyla uhrevi bir
ambiyans yaratmada kullanilir. 12. ytlizyil gotik mimarisinin gokyiiziine uzanan
kilise ve manastir yapilarinda vitraylar sayesinde 1s181n iceri stiziilerek girmesi
adeta Tanri'nin 15181na nail olmakla esdeger bir duygu barindirir. Isigin, Tanr’y1
temsil etmesi yalnizca Hristiyanlik inancinda degil, Misliimanlik inancinda da
‘melekut alemi’ ve ‘nur yapili’ anlatimlariyla nitelendirilen ‘kutsal varliklar’ her
zaman 1sikla o6zdeslestirilir. Gortliiyor ki diinya tizerinde gelmis ge¢cmis biitlin
kiiltiirlerde ve dinlerde aydinlik Tanri’ya yakin, karanhk Tanri’dan uzaktir. Tanri’'nin
1s18indan nasibini alan her sey iyidir, gluzeldir, olumludur, aydinhktir, nettir.
Glizelligin iyilik ile 6zdes oldugu fikrini savunan antik cag filozoflarindan Plotinus,
bundan sdyle bahseder: “Cirkinlik ayni zamanda asil kotiiliiktiir; bu nedenle onun
karsit1 hem iyi hem de giizel olacaktir ya da lyilik ve Giizellik.” ; Hatta iyi ile 6zdes
olan s6z konusu giizelligin {Ik’ten dolaysiz ¢ikan Nous* oldugunu ileri siirer, iyiligin
ve dolayisiyla giizelligin Tanrisal oldugu iddiasindadir.’2 Bu anlayistan yola
cikildiginda belleklerde ‘acik - aydinlik’ bir ten rengine sahip olan kisinin, ‘koyu -
karanlik’ ten rengine sahip bir kisiye oranla daha ‘iyi" oldugu yargisini
aciklamaktadir. Bu yarg ile karanliga yakin ten rengine sahip insanlarin ‘koti’
olduklar1 inanci bilingaltina yerlesmistir. Tanri'nin aydinhgindan nasibini almamis
(1) bu insanlar kimi yiizyillarda ‘kéle’ olarak nitelendirilip evrimin ‘alt’
basamaklarini olusturan kimseler olarak algilanmislardir. Film endiistrisi de bu
fikrin yerlesmesine masal uyarlamalarindan baslamak tizere yardimci olmaktadir.
Ozellikle oyuncu olarak sectigi karakterlerin tasidig1 fiziksel ozellikler genellikle
ayn1 prensibi izlemektedir. Ornegin; giines gibi parlayan sar saglari, seffafa yakin
kar beyaz ten rengi olan, gozlerinin acik rengi de 15181 oldukca iyi yansitan bir insan
yluzl her zaman ‘prenses’ veya ‘prens’ rollerini Ustlenir. Onlar dogay1 sever,
hayvanlara yardim eder, iyi niyetlidirler ve iyilik kazanir. Cadi rolleri, kotii adam
rolleri her zaman siyah giyer, koyu tenlidir veya koyu sa¢ rengine sahiptir, gozleri
de karanlik renktedir, onlar koétiidirler. Ciinkii 151k, Tanri’yla insan arasindaki

diyalogun da bir bi¢imidir.

*Nous: Tin, ruh, us.
78 7. Kurtoglu (2000). Plotinos’un Ask Kurami (2). Bursa: Asa Kitabevi, s. 158.
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[sigin golgeyle birlikte var olusu aralarindaki aydinlik-karanlik iliskisini
pekistiren niteliktedir. Golge, 1s181n karsilastigi engelin olusturdugu karanlik
bolgedir, bu nedenle 151k olmadan golge elde edilemez. Isigin dogrusal yayilmasi
nedeniyle giinesin veya 1sik kaynaginin nesneye olan konumuna goére golgeler
kisalir veya uzar. Golgelerin boyu 1s1k kaynagina yakinlik ve uzakligina gore de
degisir. Bu bilgiden en ¢ok iki boyutlu ytizey tizerinde ti¢ boyutlu bi¢cim yanilsamasi
yaratan sanatgilar faydalanmaktadir. Ozellikle resim sanatinda 15181n ve golgenin
kullaniminin objenin yere basmasi, li¢c boyut ve perspektif algis1 olusturmasi gibi
islevleri hakkinda arastirmalar yapilmistir. Yar1 seffaf golgede 1s181in farkh
kontrastlarla karanligin icerisinde eridigi ve neredeyse yok oldugu betimlemelerle
‘chiaroscuro’ teknigi ortacagda 6zellikle Rembrandt tarafindan kullanilmistir.

Dil dis1 gosterenlerin hepsi anlatimda inceleme nesnesi olarak gostergebilimin
alanina girer. Sanat dilinin gostergelerinin ne oldugu ve anlam olustururken hangi
yontemlere basvuruldugu incelendiginde sinema sanatinda 151k, anlam tireten temel
dizgelerden biridir. Ozellikle siyah beyaz filmlerin 151k-golge kontrasti kullanilarak
renkli film ile basarilamayacak dramatik anlatimi aktarabilmesi sanatsal
olanaklarindan biridir.7? Sinemada dramatik etki olusturmak amaciyla 1siktan
faydalanilmaktadir. Hiiziin i¢in karanlik, seving icin aydinlik kullanilir. Sinemada
15181n ve golgenin kullanimini renklerin yokluguyla iliskilendiren sanat ve sinema
kuramcis1 Rudolf Arnheim, sinemada nesnenin hacminin ve dokusunun 1518in
kullanimina bagh olarak vurgulandigini, gruplandigini veya gizlendigini belirtir.8°
Siyah beyaz filmlerdeki renk yoksunluguna vurgu yaparak renkleri hayal etme
glicliigline vurgu yapan Ludwig’in8l aksine Arnheim icin siyah beyaz filmlerde
yeniden yaratilan bu 151k paletinin izleyiciyi gerceklikten uzaklastirabilecek canli ve
etkileyici sembolik anlatimlar yaratacagina inanir.82 Nitekim Rus sinemasi siyah ve
beyaz filmlerinde 15181 ve karanlig1 ustaca kullanan 6rnek sahneleriyle dikkat ¢eker.
1940-1950 yillar arasinda Hollywood’da film noir (kara film) déonemi 6rnekleri de

anlatimin tasiyicisi olarak 1s1k-golgeyi kullanir. (Gorsel 2.12.).

79 R. Arnheim (2009) Film als Kunst (Gev: Rabia Unal Tamdogan) Sanat Olarak Sinema, Istanbul: Hil Yayin, s. 58-
59

80 Arnheim, 2009, a.g.k,, 106

81 Ludwig, 2007, a.g.k., 8e

82 Arnheim, 2009, a.g.k., 58
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Gorsel 2.12. Karanlik Sinema

Renkli filmde kullanilamayacak kadar fazla sanatsal olanaga sahip siyah beyaz
filmde aydinliga karsi karanlik, beyaz safliga karsi siyah kotiiliiglin sembolik
anlatimlarin1 iiretmeye olanak sagladigi goriiliir.83 Isigin sinemadaki sanatsal
kullaniminda renklerin yoklugu bir avantaj olarak belirir. Bir sahnede sessizlikle
birlikte kullanilan kuvvetli beyaz 151k, kimi zaman anlatimda bir belirsizlik ve 6liim

sessizligine karsilik gelir.

2.2.2. Isigin bicime yiikledigi anlamsal ¢oziimlemeler

Isigin bicimle olan iliskisini incelerken onyargilardan bagimsiz ve yeniden
sorgulayan bakis a¢isini benimsemis sanat¢ilarin 20. ylzyildaki arastirmalar goze
carpar. Bauhaus (Weimer) okulunda 1929 yilinda fotograf derslerinde, sensore
diisen 151k miktarinda farkliliklar yaratilarak goriintii manipiile edilmis ve ‘is1k’
ylzey bicimlendirmede kullanilmistir. “Isiga duyarli malzeme iizerine dogrudan
yerlestirilen saydan/yar1 saydam/saydamsiz cisimler ile pozlamalar yaparak
fotogram teknigi, malzemeyi asir1 pozlandirma, montaj, kolaj, aynalardan ¢ekimler
gibi arastirmalarda, denemelerde bulunuyorlardi.”84 (Gorsel 2.13). Lazslo Moholy-
Nagy, fotografik goriisiin sekiz cesitlenmesini yaparken soyut gérme i¢in ‘salt 15181n
olusturdugu bicimlerin saptanmasi’ tanimini yapar, ‘rontgen isinlarl’ ile yapilan

calismalari ise delici gorme olarak nitelendirir. 8>

83 Arnheim, 2009, a.g.k., 59

84 Giirsel B. (2009) Bauhaus’un Fotograf Sanatina Etkisi. Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi (2009) istanbul:
iletisim Yayinlary, s. 445.

85 Giirsel, 2009, a.g.k., 446.
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Gorsel 2.13. Arthur Siegel, Untitled Il (Photogram), 1946, Vintage Silver Print, 11 x 14 ing.

“L.M. Nagy fotografta fotogramin kesinlikle 15181n manipiilasyonu oldugu ve
aynt zamanda izleyicinin goriusinde de bir manipiilasyon gergeklestigini
distintr.”86 Is181 manipiile eden bir baska teknik ise rayogram teknigidir. Fotograf
makinasi olmaksizin karanlik odada yapilan bu teknik de 15181 kullanarak ytlizeyde
bicim olusturmay1 hedefler.

Yaklasik 1961'den itibaren, Vaclav Cigler 1s1ga maruz kaldiginda yiiksek
kirilma 6zelligine sahip camin optik 6zelliklerini kullanarak heykellerinde disbiikey
ve icblikey kesimlerle mercekler olusturarak; yiizeyde olusan bozulma,

konsantrasyon ve bliyiitmeyle olusan degisimleri arastirir8” (Gorsel 2.14.).

86 S. K. Yuvarlak (2014) Alternatif Fotograf Uretim Yoéntemleri Baglaminda Fotogram. Sanatta Yeterlik Tezi.
Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. Plastik Sanatlar Anasanat Dal. s. 76.
87 Czech Glass, 2005, a.g.k., 128.
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Gorsel 2.14. Vdclav Cigler, 1970-75 Biiyiik parga: Y: 48 G: 48 D:9 cm, Kiigiik parca Y:23 G:23 D: 9 cm

Bu arastirmalar Bat1 Almanyali Zero Grubunun 1s18a yaklasimini animsatir.
Zero Grubu 1966 yilinda Eindhoven’da “KunstLichtKunst” ‘Yapay Isik Sanat1’ isimli
bir sergi acar. Bu serginin odak noktasi yapay 1s181n kullanimidir; Heinz Mack, Otto
Piene ve Gilinther Uecker, birlikte 151k odasi'n1 olustururlar.8® Arazi sanati ve optik
sanatin olusumunun izlenebildigi bu gecis doneminde Zero Grubu zamansiz
basyapitlar tiretmistir (Gorsel 2.15.).

1960’ yillarin sanat ortaminda Zero grubunun goriislerine paralel ¢alisan,
ornegin sessizligin miizigini yapan John Cage ve ‘The Void’ isimli sergisini daha
onlarla tanismadan 6nce agan Yves Klein gibi sanatg¢ilar mevcuttur. Tipki bunun gibi

Vaclav Cigler’in 15181 arayisi da bu donemlere rastlamaktadir.

88 T, Zell. (2015) Sabanc1 Universitesi Sakip Sabanci Miizesi. ZERO Gelecege Geri Sayim. Istanbul, s. 51
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Gorsel 2.15. Zero Group: Giinther Uecker, Heinz Mack ve Otto Piene.

ZERO grubunun kurucu sanatgilarindan Heinz Mack, 15181 yeniden
kesfedebilmek i¢in 15181n en yogun oldugu bolgeye gider. Sahra Colii'ne gider ve
orada 15181n izini stirer; 15181n uzami doldurdugu bu alan ona 1s1kla ilgili yeni ufuklar
acar. Heinz Mack, 15181n yepyeni bir yoniinii kesfetme yoluna giderken kendine su
soruyu sorar: “Biliylik zeka eseri yeni buluslara dayanan, teknoloji yiikli bu yeni
¢agin 0zlnl sanatsal olarak ifade edebilmek icin, sanatin geleneksel malzemesi
yeterli olabilir mi?”8% Bu soruya yanit ararken is1g1 bir sanatsal ifade araci olarak
kullanir. Heinz Mack, 15181n yepyeni bir yontini kesfettigini sdyler ve soyle devam
eder: “Isigin maddeyi maddesizlestirme (maddeyi soyutlamasi) ve yer ¢ekimini
‘hafifletme’ (gorelilestirme) 6zelligini kesfetmistim(...) Isik, maddenin somut kismi
ve dis ylzeyini bir elbise gibi saran ‘auradir’, onu aydinlatarak maddesellikten
uzaklastirir. Is1gin yayilmasi, sansli bir animizda bilincimizdeki ¢atisma dolu dram1
diyalektik anlamda ortadan kaldirabilir.”90

Heinz Mack Sahra Coli'nde gergeklestirdigi Projede 1sik ve uzamin yeni

hayaletlerini olusturur. Isi81 boylesi giiclii yansitan Sahra Coélii'nde, neredeyse

89 Rosenthal ve Madra, 2016, a.g.k., 43.
90 Rosenthal ve Madra, 2016, a.g.k., 43.
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sonsuza giden uzamsal bu mekanda bicimin goriiniir olabilmesi icin neye ihtiyaci
vardir? “Boylesi uzamlarda, berrak 151k ve tam sessizlik sonsuza kadar uzaniyor.
Uzam duygusalligini, atmosferini, saydamligini 1siktan aliyor. Isik, uzamin biitiin
yukiini bosaltiyor. Sessizlik uzami agirlastiriyor; uzam sessizlikle isitilir hale
geliyor. BoOyle bir uzamda duygularimizin nihayet uyum iginde oldugunu
hissediyoruz.”®? Bu proje, temelinde ¢olde yapay bir ‘bahge’ fikrinin hayata
gecmesiydi; 15181, titresime sokma fikri, ¢olde titresen bir 151k siitunu onerisiydi.?2
Mack, olusturdugu istasyonlarda 15181 yansitabilecek, onu i¢ine alarak ¢ogaltabilecek
ve onu yansitacak istasyonlar kurar. Proje; 1sik siitunlari, ayna duvar, kum rélyefleri,
151k rolyefleri, 151k anitlari, yapay glinesler ve bunun gibi istasyonlardan olusur.
Glinesin ve izleyicinin durmadan degisen konumlarina gore rolyeflerin 1s1k-golge
yapisinl kesfe cikar; 1sik diizleminin 6zelliklerinin pesinden gider.?3 Isik daima
karanlikla birlikte kullanilirken Heinz Mack’in i1sikla yarisan ve daha aydinhigi
arayan yaklasimi onu diger sanatcilardan farkh kilar. Isigin tanrisallik ifadesi
oldugundan bu denli bahsettikten sonra bu proje sanat¢inin Tanri'y1 arayisi veya
onunla olan iliskisi olarak degerlendirilebilir. Savasin insafsiz ve acimasizligina
taniklik edenler bunca vahset olup biterken Tanri’'nin varligini sorgularlar. Tam da
savas sonrasi doneme denk gelen, iistelik inan¢h olmadigindan bahseden Heinz
Mack icin yeni diinyanin insasi sirasinda Tanri’'nin temsili olan 15181n kaynagini
arayist veya onu sorgulayisi tesadiif olmayabilir. Isiga yaklasimlarinin 15181
cogaltacak nitelikler tasimasi bir konuya daha isaret eder; savas sirasinda yasanan
karartmalar, bombalama sirasindaki 1sik yasagi ve tiim yasaklara bir baskaldiri

olarak da nitelendirilebilir.%4

91 Rosenthal ve Madra, 2016, a.g.k., 124.

92 H. Mack, (2015), Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi. ZERO Gelecege Geri Sayim. istanbul, s. 54.

93 H. Mack, 2015, a.g.k., 57; 58.

94 A. K. Schilling, (2016) Isikla Sanat Yapanlar Otto Piene ve Hans Kotter. Artam Global Art & Design Magazine
(12) s. 105.
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Gorsel 2.16. Hans Kotter, Home Sweet Home, 2012, rémork iizerinde cam ev, metal, ayna, pleksiglas,

LED. 220x140x 230 cm + romork. Osthaus Miizesi.

Hans Kotter’in ‘Almost’plakal taginabilir bir romorkun lizerinde sergiledigi ev,
catisinda aynalarin ¢ogalttigi 1s1klarin etkisini daha da kuvvetlendirir (Gorsel 2.16.).
Bu eser, bellek, verilen sozler ve temennileri ifade eder; romorkta tiinemis kirilgan
bir cam yap1 icerisinde aynalarin, camin ve yar1 saydamligin yansimasi farkli gorsel
illtizyon olusturur.9>

ZERO’nun kurucularindan Otto Piene, anitsal eserlerinden Das Geleucht'ta
15181 anlatimin tasiyicisi haline getirir. Piene, eski bir maden ocagi kalintilari tizerine
28 metre yiiksekliginde maden lambas1 formunda bir heykel diker; 15181 8 bin
metrekarelik alana yayilan bu eser, geceleri tiim araziyi kirmiziya boyar. Eser, bu
komiir ocagindan c¢ikarilan kirmizi kor komiirlere ve oksijenin azalip gazin
fazlalastigini aleviyle haber veren madencinin en iyi dostu Davy lambasina
gonderme yapar.°°

Mehmet Aksoy’un ‘Cekicin Riizgarindaki Ezotetik illiizyonlar’ bashkl kisisel
sergisinde samanlarin tasidig1 enerji ve dogaya yakinlig1 lizerinden 15181 kullanis
bicimini dikkat c¢ekicidir. “Parmaklarimdan 1s1k akiyor, formlar1 1sikla

boyuyorum”?7. Kiitleyi degil 15181 yonttugunu belirten Mehmet Aksoy’'un

95 http://www.designboom.com/art/hans-kotter-home-sweet-home/
96 Schilling, 2016, a.g.k.,106
97 M. Aksoy (2012).50. Y1l Mehmet Aksoy, Zamanin ve Mekanin Suretleri. istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Yayinlar1. s. 119
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heykeltirasin murcunun 1siktan oldugunu belirten ifadeleri 15181n kendisi icin
Oonemini anlatir. Resimdeki 15181n degismedigini ancak heykeldeki 15181n degistigini
niteleyen sanatgl, resimlerinde ise fosforlu boya kullanarak 1s181 resme bir imge

olarak dahil eder ve karanligin hayaletlerini olusturur (Gorsel 2.17.).

Gorsel 2.17. Mehmet Aksoy, ‘Cekicin Riizgarindaki Ezotetik Illiizyonlar’ Sergisi, 2017 Anna Laudel

Contemporary Istanbul.

Video sanatinin 6nciilerinden ve arte povera grubuna mensup kabul edilen
1932 dogumlu Giiney Koreli sanat¢i Nam June Paik ise 1s18a daha farkh yaklasir.
Isikla ilgili deneylerine katot 1sik tiipliyle baslar ve karmasik video heykelleri
olusturur; hiimanist umutlarn teknoloji yoluyla toplumsal degisimin hizmetine

sunmay1 arastirir?8 (Gorsel 2.18.).

98 Green, ]. Ronald. At the Crossroad: Paik’s Electronic Superhighway. Afterimage. Summer96, Vol. 23 Say1: 6, s17.
s4. 7 Black and White Photographs.
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Gorsel 2.18. Nam June Paik, One Candle 1988 tripod iizerinde mum, zoom lensli kamera ve tripod,

sinyal déniistiiriicti, transformatér, monitér, yedi adet 3-borulu projektér.

Amacinin, goriiniir 15181n tam spektrumuna dayali yeni bir renk teorisi formiile
etmek oldugunu belirten, 1967 dogumlu Olafur Eliasson’un eserlerinde de 1s1k
oyunlarina rastlanir. Farkli acilardan izlendiginde renk ve 151k degisikliklerinin
gorildigi eserlerinde ¢ogunlukla dogal veya yapay 1s18in malzeme {izerindeki
yansitma 6zelligini kullanir. Sanat¢1 ‘Your museum primer’ adli eserini ‘boslugu

ayartan’ ve ‘1sik buikiicii’ olarak nitelendirir (Gorsel 2.19.).

Gorsel 2.19. Olafur Eliasson, Your museum primer, 2014.

1941 dogumlu Bruce Nauman’in neon malzemeyle olusturdugu eserlerde, 15181
tipografik ve figiiratif bicimleri manipiile etmede kullandigini gériiriiz. Neon 15181n1

kullanan ¢ogu sanat¢inin sézciik oyunlariyla eserler yarattigina sahit oluruz.
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Gorsel 2.20. Timm Ulrichs, Death-Eat, 1965-1974, Teknik/malzeme: Mavi neon 151k yazi, sozciik

oyunu, death (6liim) ve eat (yemek) yazilari yanip séner.

[s181n sanatsal anlamda yogun olarak kullanildig1 olduke¢a fazla miktarda kalici
esere sahip olan, 1946 dogumlu koleksiyoner Robert Simon’un biriktirdigi eserler
Kunstmuseum Celle’de sergilenmektedir (Gorsel 2.20.). Koleksiyoncunun bilimsel
kriterlerden bagimsiz, kendi sanat anlayisiyla biriktirdigi eserlerin sanatcilari
arasinda Otto Piene (d.1928), Timm Ulrichs (d.1940), Brigitte Kowanz (d.1957), Jan
van Munster (d.1939), Ursula Molitor & Vladimir Kuzmin (d.1947 & d.1943), Vollrad
Kutscher (d.1945) gibi 15181 ustaca kullanan bir¢ok cagdas sanat¢i vardir.?? Isiga
adanmis bir diger miize ise Belgika’daki Muze'um Licht & Landschap’tir. Belgikal
mimar Marc van Schuylenbergh tarafindan tasarlanmis minimalizm 6zellikleri
tasiyan miize binasi, otuz metre boyuyla adeta anitsal bir 151k {ireticisidir; catidaki
bir yarik araciligiyla 151k giin boyu i¢c mekandaki beyaz duvarlarda stirekli degisen
cizgiler olusturarak binayi dolasir.100 Miize icerisindeki eserler ise ¢ogu zaman
binanin atmosferinden ilham alan enstalasyonlardan olusur. Mekanin
atmosferinden faydalanan bir diger sanat¢i Daniel Buren, 2014 yilinda BALTIC

cagdas sanat merkezi Gateshead’e yaptig1 miidahalede binanin bati cephesindeki

99 http://kunst.celle.de/Sammlung/Lichtkunst (Erisim tarihi: 05.04.2017)
100 UJ. M. Klotz. (2015a). Aurora Borealis: In-situ Light Installation. Neues Glas - New Glass: Art & Architecture.
(1).s.32
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tim pencereleri yedi farkli renge boyar; mekani ziyaretcilerin giliniin saatine ve
disaridan gelen 15181n yogunluguna gore farkli bir deneyim kazanmasi i¢in interaktif
bir esere doniistiirir. 101

Anne Petters 2011 tarihli eserinde xenon 15181 ve dogal 15181n yardimiyla akan
su lizerinde 15181n kirilisini yakalar. Sanatgiya gore bu eser “evcil bir gokkusagidir”;
o kaybettigi anilarin kalintilarini toplar ve onlari yeniden yaratir; mekansal bir

deneyim araciligiyla izleyiciye aktariri02 (Gorsel 2.21.).

Gorsel 2.21. Anne Petters (2011) Beauty II. Yerlestirme. Malzeme: Su, xenon 1s1g1, karanlik oda.

2.3. Doku

“Dogadaki tiim nesnelerin ve varliklarin goérme, dokunma duyulariyla
kavranabilen, igyapilarinin islevsel ozelliklerini disa vuran yiizeysel etkilerine
‘doku’ (tekstiir) denir.”103 Dogal dokular zamana ve dis etkenlere bagh olarak
degisime ugrarlar. Ornegin doga kosullar1 nedeniyle taslarin yosun tutmasi taslara
yeni bir dogal doku kazandirir. Tim canh ve cansiz varliklar olusturan atom
bilesenleri, o varligin dokusunu disa yansitir. Bu nedenle organik veya inorganik

olsun, var olan her seyin bir dokusu vardir. Elif Agatekin 2002 yilinda doku ile ilgili

101 ... (2014). Daniel Buren. Neues Glas - New Glass: Art & Architecture. (2). s. 44
10z http://www.annepetters.com/beauty-ii.html (Erisim tarihi: 16.04.2017)
103 T.C. Milli Egitim Bakanhgi (2007). MEGEP, Grafik Fotograf, Doku. Ankara, s. 3.
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arastirmasinda doku cesitlerini gercek dokular, gorsel dokular, dinamik dokular ve
degisken dokular olarak siniflamistir. Gergek dokular; doganin yarattigl organik ve
inorganik dokular, insanin yarattig1 ger¢cek dokular olarak; gorsel dokular1 doganin
yarattifl ve insanin yarattigi gorsel dokular olarak smniflandirilirken dinamik
dokular doganin yarattig1 ve insanin yarattig1 dinamik dokular olarak ve degisken
dokular doganin yarattifi ve insanin yarattifi degisken dokular olarak
siniflandirilir.104

Optik doku, yiizeyin optik hareket kazanmasina sebep olan doku cesididir.
Vaserely'nin olusturdugu ‘kinetik tablolar’ hacim ve boslugu kullanarak resim
diizlemini yeniden yorumlar. Farkl renklerde iki ayni birimin esit araliklarla yan

yana gelmesi ylizeye optik hareket kazandirir (Gorsel 2.22.).

Gorsel 2.22, Victor Vaserely, Tophanei Amire Sergisi, 2017

104 E.Agatekin (2002) Artistik Seramik Bigcimlendirmede Doku (Yiksek Lisans Tezi), Eskisehir: Anadolu
Universitesi.
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Tiim dokular dokunularak edinilen deneyimler sonucu algilanmaktadir. Orhan
Hancerlioglu, gorsel dokularin duyumsanmasi, taninmasi, nitelenmesi ve hazza
dontismesini gorsel bellek hacmiyle iliskilendirir.195 Plastik malzemelerle dokuyu
izleyiciye aktarma olanagi daha fazladir.

Dile aktarilmis bircok s6z 6begi toplumun yasayisi ve kiiltiiriinden ileri gelir.
Doku kelimesi dilimizde ‘kent dokusu’ veya ‘kiiltiirel doku’ gibi bigimlerde kullanilir.
Kentin kimligini ve imgesini olusturan organik ve inorganik yerlesim dokular:

incelenerek kentin doku analizi yapilir.106

2.3.1. Gorsel bir iletisim araci olarak doku

Dokunun bulanik gértntiisii ve giiclii zithklardan yoksun olusu nesneleri uzak
gosterir; dokunun keskin ve gliglii zitliklara sahip olmasi ise objenin 6ne ¢ikmasini
saglayarak dokunun uzami tanimlamadaki islevini anlatir.107 Bu bilgi her ne kadar
resim yuzeyindeki anlatim biciminde etkin olarak kullanilsa da ti¢ boyutlu bir
objede de buna benzer bir isleyis vardir. Eserin tasidig1 doku, izleyicinin ona hangi
mesafeden bakacagini belirler. Dokunun detayli olmasi, izleyiciyi esere daha da
yaklastirir, daha detayli bakmasi i¢in onu icine davet eder. Dokunun giiclii zithiklara
sahip olmadig ytlizeyde izleyici kiitleye veya forma davet edilir. Doku anlatim bi¢imi
olarak kullanildiginda forma siirsel bir ifade katar. Is181n girdigi veya giremedigi bu
alanlar insanin hayat deneyiminde iliskilendirdigi duygusal tepkilere karsilik
gelirler. Sivri dokularin veya yumusak dokularin insanda uyandirdigi psikolojik
etkiler, eserle kurulan bagin bir araci haline gelir.

Ugsuz bucaksiz manzaralara bakildiginda uzaktaki bicimlerin detaylarinda
kayip oldugu gozle gorinmektedir. Yakindaki nesnelerin dokular1 daha net
algilanirken uzaktaki nesnelerin dokusu daha zayif algilanir. Bu nedenle detaylarin

oldukga fazla oldugu eserlerde bir yakinlik duygusu olusur.

105 0, Hangerlioglu (1993) Psikoloji Sézliigii. istanbul: Remzi Kitabevi. s. 126,130.

106 E, Késeoglu (2011) Kent Mekdnina liskin Kuramsal Bakiglar: Rob Krier, Christopher Alexander ve Bill Hillier.
idealkent,(5) s. 122

1070.G. Ocvirk vd., 2015, a.g.k., 176.
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2.3.2. Dokunun bicime yiikledigi anlamsal ¢é6ziimlemeler

Doku, tasarimda islevsel bir 6ge olarak hayatimiza katilir. Dokulu bir su
bardagini elle kavramak daha kolaydir. Dokusu olan bir objeye daha kolay hakim
oluruz. Sanat eserinde kullanilan dokuda ise yaratilan dokunun i1sikla olan
birlikteligi esere plastik degerini katar. Esere dokunulamadigina gore eserdeki
dokularin izleyici tarafindan gozle algilanabilmesi beklenmektedir. Oyleyse dokuyu
eserinde kullanan sanat¢i olusturdugu doku vasitasiyla yumusak-sert, 1slak-kuru
gibi hisleri dokunmaksizin géze aktarabilmeyi hedefler. Belcikal1 sanat¢i Woulter
Bolangier’'in dogal 1s18in konumuna gore olusturdugu enstalasyonuna, besteci
Gyorgy Sandor Ligeti mikrotonal dokular ile esere katkida bulunurken% Miizigin
yani sira resim de de bu tarz érnekler goriilmektedir. Ornegin; Kandinsky’nin gérsel
olarak renk ve dokulari seslerle iliskilendirdigi deneysel calismalar1 bulunur-109

Dogada canlilar dokularim1 kimi zaman kendilerini avlamaya c¢alisan diger
canlilardan kagmak icin ustaca kullanirlar. Oyleyse bir sanat eserinin tasidig1 doku,
mekanla olan iliskisinde nasil bir diyaloga girer? Eserin dokusu izleyicisinin ona
yaklasmasini mi1 saglar, yoksa mekanda kaybolarak izleyiciden gizlenme egiliminde
midir? Doku, izleyiciye eseri izlerken nerede durmasi gerektigini soyleyen
etkenlerden biridir. Dokunun tasidig1 dramatik etki ve detaylarin izlenmesi i¢in ona
birakilan mesafe eserin sanatgisi tarafindan olusturulur. Dokunun detaylarini daha
rahat algilamak isteyen izleyici, esere yaklasir; Oyleyse dokunun eserdeki
yogunlugu, eserle diyalog icinde olan izleyiciyi esere yaklastirdig1 sdylenebilir.
Renkte oldugu gibi dokunun da gériiniirliigii 1s181n gelis bicimine baghdir. Ozellikle
Zero Akimr'nin sanatgilar1 beyaz zemin ile olusturduklar rolyeflerde 15181 dokunun

yardimci 6gesi konumuna getirip golgeler ile bicim olusturmuslardir.

3. CAGDAS CAM SANATI

3.1. Camin Sanatsal Baglamda Cagdaslasma Siireci
Diinyada camin ¢agdaslasma siirecinin, zanaat dali olmaktan g¢ikarak bu

anlamdaki algi ve konumlandirmasinin degismesiyle basladig1 sdylenebilir. Bu

108 Klotz, 201543, a.g.k., 32
109 Kandinsky, 2015, a.g.k., 51.
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baglamda degisimin koklerini Arts & Crafts, Art Nouveau ve Art Deco gibi sanat
akimlan igerisinde gorebilmek miimkiindiir. “Endiistri devriminin ardindan,
paradoksal olarak camin da i¢cinde bulundugu el sanatlar1 hareketinin sayginligi ve
etkinligi 6nemli 6l¢iide artmistir ve artmaktadir.”110

Bauhaus’'un sanati hayata katma felsefesine paralel gelisen uygulamali
sanatlar ve gilizel sanatlar arasindaki sinirin bulaniklasmasi sayesinde sanat ve
zanaat birleserek ‘tasarim’ ile faydaci bir model anlayisi olusmustur. Bauhaus
ilkeleri incelendiginde bu alanda Arts & Crafts hareketine zit bir icerigi vardir.
Clinki; “... Bauhaus liretimi endstri ya da zanaatlar ile herhangi bir yarisma icinde
olmadig: gibi, onlara gelismeleri icin gii¢ saglamaktadir... Bauhaus ucuz taklitler,
koti iscilik ve el zanaatlarinin ytlizeyselligine karsi, yeni bir nitelikli iiriin standardi
icin savasmaktadir.”111 Oysa ki Arts & Crafts hareketi endiistriyel iiretime bir tepki
niteligi tasimaktadir. Bauhaus ise bunun tam ziddi1 endiistriyle birlikte, ona yon
vererek yoluna devam etmeyi amaglar. Bu da camin ¢agdaslasma stirecinde Amerika
ve Avrupa arasindaki belki en 6nemli farki olusturmaktadir.

Italya, camin cagdaslasma siirecinin erken doénemlerinde Milano Bienali
(1921) ve Monza Trienali (1923), gibi deneysel sergilere olanak taniyan
organizasyonlara ev sahipligi yapan bir ilkedir. Monza Bienali 1923 yilindan
itibaren ‘Uluslararasi Dekoratif Sanatlar’ baslig1 altinda organizasyonunu Istituto
Superiore di Industrie Artistiche’'nin {stlendigi Royal Palace of Monza’'da
gerceklesmistir.112 Cam malzemesinin sanatsal bir malzeme olarak kullanilmasinin
ilk adimi islevselligi dislayan, camin dekoratif oOzelliklerini 6n plana ¢ikaran
eserlerin Uretilmesiyle atilmistir.

Camin zanaattan yiiksek sanata doniisme slrecinde Amerika Birlesik
Devletleri bliyiik bir 6nem tasimaktadir. Dekoratif cam nesnelerin, sanat stattisii
kazanmasi stireci irdelendiginde 1957 yilinda ACC (American Craftsmen’s Council -
Amerikan Ustalar1 Konseyi) tarafindan Asilomar’da diizenlenen ilk konferans,

Corning Cam Miizesi'nin kurulmasi, 1959’da yapilan ‘Glass’ sergisi ve 1962 yilinda

110 Cummings, K. (2011). Cagdas Cam Sanati. (Gev: M. Agatekin), Istanbul: Karakalem Kitabevi Yayinlary, s. 13
111 W, Gropius. Modern Mimarligin Onciileri Dizisi 3 Walter Gropius ve Bauhaus (2002), istanbul: Boyut Yayin
Grubu, s. 29
112 https://www.inexhibit.com/case-studies/the-international-exhibitions-of-the-triennale-di-milano/ (Erisim
tarihi: 15.04.2017)
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Toledo Cam Miizesi'nde gerceklesen calistay bu silirecin 6nemli tohumlarini
olusturur. Dekoratif sanatlar ad1 altinda degerlendirilen cam i¢in sanatsal baglamda
degerlendirilebilmenin anahtarlarindan biri Amerikan Zanaat Konseyi (ACC) ‘nin
diizenledigi konferans ve onun siireli yayini olan Craft Horizons'dur. Amerika’da
cam, zanaat ve hobi anlayisindan ¢ikarak fabrika disinda kendine ait bir yer edinene
dek kendini Craft Horizons yayinlarinda kanitlamaya calismistir.113 Hobi ve zanaat
kavramlariyla arasina mesafe koyma esigi fabrika disinda, sanat¢inin kendi kisisel
alaninda bu malzeme ile calisilabilecegine kamuoyunun ikna edilmesidir. Bu ikna
cabas1 1962 Toledo ¢calistayin1 dogurur.

“New Glass terimi, 1970'li ve 80'li yillarda sanatcilar tarafindan iretilen, -
genellikle vazo veya obje- geleneksel cam yapma tekniklerini benimseyen ve stiidyo
caminin amaclarina sempati duyan nesneleri ifade eder.”114

Bauhaus’'un sanati hayata katma felsefesi donemin diinyasinda oldukg¢a
baskindi. Bu goriise gore estetik olanin hayata katilmasi tasarim kavramini ortaya
atmis ve sanatgl, zanaatkar ve iireteni ayni kalemde degerlendirilmesine yol agmisti.
Ancak Otto Gutfreund gibi sanatin tasarim veya zanaattan bambagska bir alan oldugu
goriislinii savunan bir grup da bulunmaktaydi.11> Estetik olanin giinliik hayata
katilmasi, tasarim kavraminin yaygin olmasi sonucu, camin daha c¢ok islevsel
kullanimi baskin olmustur. Bauhaus felsefesinde sanat¢inin endiistri ve zanaattan
uzaklasmasi toplumdan soyutlanmasi ile esdeger gorilir; ¢agdas sanatgidan
‘toplum icin sanat’ anlayisindan uzaklasmamasi ve tasarim fikrine sicak bakmasi
beklenir.116

Onceki yiizyillarda degisen ve cama bakis konusunda yardimci olan en biiyiik
anlayislardan biri zanaat¢inin da artik ismiyle anilmasidir. Tasarimcilarin tabiri
caizse isin mutfagina girmesi ve usta ile birlikte ¢alismasi; kimi zaman usta-sanatgi-
tasarimci li¢ggeninin bulaniklagsmasi yeni bir sanat anlayisi dogurur. Bu sayede
fabrikanin rutin isleyen lretiminin disinda, tesadiiflerin davet ettigi deneysel

yaklasimlarin kabul gérdiigii bir sanat ortami dogar.

113 http://digital.craftcouncil.org/cdm/landingpage/collection/p15785coll2 (Erisim tarihi: 15.04.2017)
114 C. Schack von Wittenau (2005). New Glass and Studio Glass. Regensburg: Erhardi Druck GmbH, s. 58
115 Czech Glass. a.g.k. s. 21

116 A, Antmen (2008). 20. yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, istanbul: Sel Yayincilik, s. 117
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Peter Biirger, 19. yiizy1lin ortasindan itibaren sanatta yeniden formun 6n plana
ciktifindan bahseder. “... sanatsal yapilarda s6z konusu olan form-igerik
diyalektiginde form giderek agir basmaya baslamistir. Sanat eserinin icerigi -
“s6zl”- bicimsel yoniine kiyasla gittikce daha geri planda kalmistir - bu bicimsel yon
kendisini daha dar anlamda estetik diye tanimlar.”117 Adorno da 1964’te “Her tiirlii
sanat iceriginin anahtari, tekniginde yatar” diyerek degisen sanat anlayisina vurgu
yapar. 1967'de sanat elestirmeni Germano Celant'in ortaya attig1 Arte Povera
terimiyle nitelendirilen; ayirt edici bir stil gelistirmek yerine ucu agik deneylere
agirlik veren, bicimsel sinirlarin disina ¢ikan, kuramsal temeli reddedip malzeme ve
slire¢ yoniinde ozgiirlesme cabasina giren sanat anlayisi gelismistir.118 Sanatsal
ifadenin malzemesinde sinir tanimayan bu deneysel yaklasimlar camin da ifade
araci olarak kullanimini glindeme getirir.

Miize, icerisine giren her nesneyi ‘miize kalitesinde’ gdstererek kutsar; miizeye
giren her eser kendini sanat kiiltiiriiniin bir pargasi olarak tanimlamistir.11° Bu
konuda Daniel Buren’in bir dilim ekmek iizerinden su ifadeleri konuyu 6zetler
niteliktedir: “Bir dilim ekmegi bir miizeye koymak/orada sergilemek o miizenin
islevini kesinlikle degistirmez, ama miize ekmek dilimini sanat eserine dontstiiriir
- en azindan orada sergilendigi siirece.”120 Cam malzemesi esasen miize igerisine
coktan girmistir, arkeoloji miizelerinde sergilenmekte olan cam, bir kiiltlir nesnesi
konumundadir. Oysa cam, bu sefer degisen diinyanin sanat anlayisinda ¢cagdas sanat
miizelerinde yer edinmek istemektedir. Dilbilimsel olarak da cam kelimesi tek
basina yalnizca bir malzemeyi isaret etmektedir. Bir heykel kelimesinde oldugu gibi
sanat daliyla 6zdeslesmis bir altyapiya sahip degildir. Camin malzemeyi niteleyen
kelime anlami, onu ‘sanat’ kelimesiyle bir arada kullanilmaya mecbur kilar. Degisen
diinyanin yeni sanat anlayisinda cam; sanatin yeni ifade araglari arasinda yer almayi
arzular.

Camin sanatsal anlamda c¢agdaslasmasi stirecinde, donemin ruhu geregi

piyasalasma-kiiresellik-sanat iicgeninde ‘sanat otoritesi olarak kurumlarin estetik

117 P, Biirger (2003), Avangard Kurami, Istanbul: iletisim Yayinlari, s. 59.

118 E, Gen. (2005), Sanatgi Miizeleri, Istanbul: iletisim Yayinlar. s. 61

119 A, Artun (2015). Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi Estetik Modernizmin Tasfiyesi, (3), Istanbul: iletisim Yayinlari,
s. 167.

120 A, Artun (2005). Sanatgi Miizeleri, istanbul: iletisim Yayinlary, s. 172.

38



begeniyi yonlendirmesi’ eksenine kapilma tehlikesini de beraberinde getirir.
Donemin sanat ortaminda kavramsal sanat, performans, happening, environment,
land art, fluxus, arte povera gibi sanati maddeden yalitan diisiinceler de mevcuttur.
Ancak bunun belki tam karsit1 diyebilecegimiz bir ‘sanat piyasasi’ da olusmaktadir.
Sanat hamilerinin kurumlasmasi ve kiiresellesmesi sanat tiretimini piyasaya muhtag
hale getirmistir. Cam sanatinin -donemin sanat diinyasinda- ticarilestirilme, satilan
bir meta haline gelme veya miizayede evlerini elestirme gibi alanlardan kendini

soyutladigi goriliir.

3.2.1950 Sonrasindan Giiniimiize Cagdas Cam Sanati

Tarihi anlamak, ancak dénemin sartlari ve halklarin sosyal yapisi bilindiginde,
diinyanin ruhu ve politik durumu g6z oOniline alinarak degerlendirildiginde
mimkiindiir. Bu detaylar esliginde camin artistik ve tarihsel altyapisi
incelendiginde karsimiza ¢ikan tablo; 20. yy milliyetcilik akiminin da etkisiyle her
tilkenin kendine has bir tislup gelistirme ¢abasi ve bu ¢abanin olumlu sonuglarindan
olusmaktadir.

3.2.1. Avrupa’da 1950 sonrasi cam

20. ylzyilin ortas1 1950 yili; II. Diinya Savasi’'nin lizerinden 5 yil gecmistir.
Savasin biraktigl yikim, tiim diinyay1 yeniden yapilanmaya zorlamistir. Savasin
tekrarlanmamasi i¢in baris anlasmalari imzalanmis, Birlesmis Milletler
kurulmustur. Tiim diinya halklar1 ulusal kimliklerini ortak dil, ortak din ve ortak
kiltir Uzerinden (veya baskin dil, baskin din ve baskin kiiltiir) tizerinden
birlestirerek ulus devlet olarak yeniden yapilanmislardir.

Bohemya, donemin Almanya’s: ile Cekoslovakya sinirinda bir konumdadir.
Nazi Almanya’sinin bélgede baskinlig1 vardir, milliyetgilik akimi diinya halklarinin
sosyal yapisinda etkilidir ve dolayisiyla Almanca konusan ve Cek dilini konusan
ustalar arasinda bir ¢ekisme vardir. II. Diinya Savasi sonrasi sinirlar belirlenirken
bu zanaati ve Bohemya camcilik gelenegini hangi tilkenin sahiplenip devam
ettirecegi tartismasindan Cek Cumhuriyeti tek isim olmay1 basarir. Cekler, 1918
yilinda kendilerini adeta ulusal Cek kimligini tasiyan ve Alman karakteristiginden
uzaklasmis cam eserler lretmeye adarlar. Bu itkiyle cam sanati tarihini

sekillendirecek olciide kendilerinden s6z ettirirler ve cam heykelde devrim
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yaratirlar.12! ilklerden bir digeri olan egitimde sicak cam firininin kullanilmaya
baslanmasi 1934 yilinda Gek Cumhuriyeti okullarindan Zelezny Brod’da olmustur
ancak savas nedeniyle firin 1943 yilinda kapanmak zorunda kalmistir.122

Susanne K. Frantz’a gore cami heykel malzemesi olarak kullanan ilk sanat¢i
1902-1920 yillar1 arasinda Zdenka Braunerova’dir. Braunerova, Prag’a cok yakin bir
atolyede calismaktadir; lifleme teknigiyle yapilmis 6rnegin hayvan bicimli bir form
lizerine emay ve renkli boyalarla dekor olusturur. Minimal etkisiyle stiidyo camciligi
mantiginin, hicbir takipg¢isi olmayan tek énctstidiir.123 “1945 sonrasinda ve 6zellikle
1950'lerde Cekoslovakya, tamamen sanatsal odakli bireysel cam tiretiminin ortaya
cikmasinda 6nemli bir rol oynar.”124

Amerika’dan yayilan 1962 stiidyo camciligl hareketi, diinyada bu isi yapan
insanlarin bir bakima sanat¢i olarak anilmasini saglar. Ancak s6z konusu sanatgilar
cam malzemesini sanatsal kaygilarla kullanmaya 1920, 1930 ve 1940l yillarda
kullanmaya ¢oktan baslamislardir.12> Bu yillar ayni zamanda Andre Breton, Diego
Rivera ve Lev Trogki’'nin birlikte ‘Bagimsiz ve Devrimci Bir Sanat icin’ (1938) bashkl
manifestosunu ‘Partisan Review’ dergisinde yayinlamasi dénemine rastlar.126 Bu
manifesto, diinyaya diktator rejiminin hakim oldugu dénemde toplumu yénetmek
tizere sanatin kullanilmasina karsi bir tepki olarak olusturuldugu gibi, sanat¢inin ve

sanatin rolinii diktator yonetiminin belirlemesine de karsi ¢ikar.

“Gergek sanatin devrimci olmamasi miimkiin degildir. Gergek sanatin, toplumun biitiinciil
ve radikal bir bicimde yeniden insasina iliskin ilham vermemesi miimkiin degildir. Gergek sanat,
gecmiste sadece toplumdan izole olmus kiiciik bir azinligin erisebildigi (sanatsal) yiikseklige biitiin
toplumun ulasmasina izin veren bir yapinin olusmasini saglamak zorundadir. Bu yeni kiiltiirel yapiya

giden yolu ancak toplumsal bir devrim acabilir.” 127

Cam imalati o zamanki adiyla Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi'inde hafif

sanayi kategorisinde anilmaktaydi, cam imalatinin toplumun maddi ve kiiltiirel

121 Czech Glass, 2005, a.g.k., 14.
122 Czech Glass, 2005, a.gk., 14.
123 Czech Glass. 2005, a.g.k., 17.
124 Czech Glass, 2005, a.g.k., 74.
125 Czech Glass 1945-1980 Design in an Age of Adversity, Museum Kunst Palast, 2005, Europe, s. 14
126 Artun, 2011, a.g.k,, 33
127 http://www.mimesis-dergi.org/2014 /04 /bagimsiz-ve-devrimci-sanat-icin-bir-manifesto/ (Erisim tarihi:
13.02.2017)
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refahina "herkes icin sanat" komiinist slogan1 dogrultusunda katkida bulunmasi
bekleniyordu.128 Bu konuya paralel olarak Hal Foster’in tasarimla ilgili diistinceleri

durumu ozetler niteliktedir:

“Art Nouveau’'nun, Bauhaus’'un ve daha bir¢ok hareketin degisik yollarla tistlendigi, sanat ile
hayati yeniden birlestirme yoniindeki kadim proje nihayetinde hayata ge¢mistir - ama, avangardin
ozgiirlestirici emelleri dogrultusunda degil, kiiltiir sanayiinin amansiz buyruklari dogrultusunda. iste

sanat ile hayatin ¢arpik uzlasmasinin giinlimiizdeki en temel formu, tasarimdir.” 129

20. yuzyllda diinya fuarlar1 Avrupa’nin bir numarali teshir platformudur.
Kullanish mutfak kaplarinin estetik kaygilarla déniisiime ugradigr 1950°li yillarda
Avrupa’nin biiyilk cam tretici merkezleri burada kendini gostermektedir.
Tasarimcilarin isimleriyle birlikte yer aldigi bu fuarlarda; Venini’den Fulvio
Bianconi, Aureliano Toso, Murano’dan Dino Martens, Orefors isve(;'ten Vicke
Lindstrand, littala Finlandiya’dan Timo Sarpaneva gibi isimler potansiyeli yeni
kesfedilmis olan kaplari fonksiyonellikten kurtarma girisimlerinde basaril olurlar
ve kiicliik olgekli heykeller ile vazolar arasindaki sinirin gittikce bulaniklasmasi
burada baslar.130 Pavel Hlava’'nin tasarimi (Gorsel 3.1.) fonksiyonu dislayan vazo
serilerinden ilki 1957°de 11. Milano Trienali'nde goriicliye c¢ikar, sergilendigi
donemde fonksiyonel olmamasi nedeniyle elestirilere maruz kalir.131 Ancak
tasarimcinin bu vazoyu liretmeyi kesmemis olmasi elestirilere kulak asmadigini

gosterir niteliktedir.

128 Czech Glass, 2005, a.g.k., 75
129 Artun, 2011, a.g.k,, 93

130 Czech Glass, 2005, a.g.k., 128
131 Czech Glass, 2005, a.g.k., 17
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Gorsel 3.1. ‘Single Bloom’ Vase Pavel Hlava, 1958 Novy Bor Y: 39 cm Borske Sklo Glassworks
‘Single Bloom’ Vase 1958 Pavel Hlava Y: 38.7 cm. Karlovarske sklo (Moser) Glassworks, Karlovy Vary.

1960 yil;; artik diinya, savasin yarattig1 yoksulluktan yavas yavas cikar ve
ekonomik toparlanmanin neticesinde sanatsal kaygilar diinyanin giindeminde
yeniden yer almaya baslar. Dlinya ¢capinda gelismenin izlendigi en 6nemli mecralar
olan yarisma, sergi, basili yayin ve sempozyumlar gerceklesmeye baslar. Cesitli
platformlarinin olusmasi sayesinde nihayet farkli sesler ytikselir ve camin, cagdas
sanat alani icerisindeki konumu tartisilmaya baslar; Cam sanat midir, yoksa sanat
malzemesi midir?132 Stiidyo camcilig1 yalnizca sicak cam firininda eser iireten
sanatcilarin devam ettirdigi bir hareket midir? Bu konuda bir manifesto
yayinlanmadigina gore firin teknigini atdlyelerinde kullanan sanatgilar da bu
harekete mensup degiller midir?133 Tiim bu sorularin cevaplari zaman icerisinde

yanitlarini bulacaktir.

132 A, Wolff, Art Glass or Art,, s. 18
133 Art Glass or Art, a.g.k., 17
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3.2.2. Cek Cumhuriyeti camcilik gelenegi

Cek Camciliginin artistik ve tarihsel altyapisina bakildiginda kokli bir gegmisi
barindirdigi anlasilir. Cek Camciliginda oldukga sik bahsi gecen Bohemya, Alman
Cek  Cumhuriyeti  smmirinda  kalan  boélgededir.  Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu’nun gélgesinde ve Alman baskisi nedeniyle ¢ok¢a miicadeleler
vermek zorunda kalan Cek camciligy, II. Diinya Savasi oncesi, cam endiistrisi ve
meslek okullar1 etnik Alman kontroliindedir, sonralar1 Cek ulusal kimliginin
gelismesiyle birlikte Cekoslovakya’nin 1918’de cumhuriyetinin kurulmasiyla,
totaliter hiikiimetin 40 yillik baskisi ortadan kalkar ve topraklarindaki cam
endiistrisinin tek hakimi olurlar.134 Hem lise hem liniversite diizeyinde egitim veren
ilk cam okullar1 Cek topraklarinda acilmistir. Bolgenin o zamanki devlet
hakimiyetine gore egitim dilinin degistigi gozlense de buglin Bohemya
topraklarinda camcilik geleneginin tek hakimi Ceklerdir.

1960 yilinda Art Deco olarak bahsedilen Bohemya Camcilig1 stili, esasinda
1920’li yillarda modern sanat olarak anilmakta ve olduk¢a minimal
bulunmaktadir.135 Ancak ekonomik kaygilar, cam iliretim bicimlerinin endiistriye
uygun hale getirilmesine yonelik yéntem arastirmalarina yol acar. Ornegin 20.
ylzyilda buglinkii Cek Cumhuriyeti sinirlar icerisinde, etnik kdkenleri Slav, Macar,
Alman ve Cek olan sanatcilar, aldiklar sanat egitimi ile avangard yaklasimlar,
donemin gereksinimlerine uygun olarak bir kenara birakmak zorunda kalir ve
ekonomik kaygilarla Bohemya camcilik gelenegini endiistriye uygun yontemlerini
arastirmaya yonelirler.13¢ Bu ekonomik toparlanma dénemi nedeniyle, camin
sanatsal baglamda cagdaslasmasi 1960’lara ertelenir. 1970'lerde Cekoslovak cam
endiistrisinde manuel isgiiciniin yeri, yurt disindan satin alinan tam otomatik
montaj hatlariyla yavas yavas degismeye baslamissa da bu, nitelikli zanaatkarlarin
dekore ettikleri sinirh sayida lriinlin 6nemini zayiflatmaz.137 Endiistrinin otomatik
montaj hatlarina gegmesine ragmen ustalar, kendilerini gosterecek bir platform

olusana dek tliretimlerinde sinirli sayida iiretilen 6zel calismalarina devam ederler.

134 Czech Glass 1945-1980 Design in an Age of Adversity,

135 S. K. Frantz (2005) Czech Glass 1945-1980 Design in an Age of Adversity. (Ed. H. Ricke), Stuttgart: Arnoldsche
Art Publishers, s. 22.

136 Frantz, 2005, a.g.k, 14

137 A. Langhammer (2003). Legend of Bohemian Glass. Czech Republic: Tigris, s. 190
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Fabrikalarda durum bdyleyken iiniversiteler deneysel ve sanatsal calismalarin
yuriitiildiigii mekan haline gelirler. Cam tretimi ile ilgili arastirmalar Karel Stipl ve
Josef Kaplicky’nin atolyelerinde ele alinir; Stipl'in heykel stiidyosunda cam, 1945 yili
oncesinde bile yaygin olmakla beraber graviir cam teknigine éncelik verir ve klasik
estetigi temel alir, Kaplicky’'nin atélyesinde ise pragmatik cam iiretiminde cagdas
sanatsal ilkelerin kullanilmasina 6ncelik verilir.138 Bu durum farkh atoélyelerden
¢ikan 6grencilerin tarzlarina yon verir. Egitimci sanatg¢ilar ayni zamanda tliretim ve
sanat arasindaki bagi da arastirirlar. 1950'de Kaplicky, cam iiretimi ve camin
sanatsal yonleri arasindaki iliskiyi acik bir teorik kavram olarak formiile ederek
‘Glass’ isimli bir makale olusturur.13° Stanislav Libensky’'nin ‘diinyayr Bohemya
camiyla fethetme’ misyonu, savas sonrasi bir ilham kaynagi olarak egitimcileri bir
araya getirir.140 Universitede durum béyle iken Cekoslovakya cam endiistrisi de
sanat ve Uretim arasindaki bagi yogunlastirma ¢abasindadir. 1951 yilinda Hafif
Sanayi Bakanliginin bir yan kurulusu olarak, Cam ve Seramik Sektérii Sanat Merkezi
(UVS) Cekoslovak caminin sanatsal kalitesini denetlemek ve iyilestirmek amaciyla
kurulur; gercekten de -1958’de sabote edilene dek- Cekoslovak caminin sanatsal
gelisimi lizerinde tek biiylik otorite olarak cam tasarimcilari ile cam endiistrisi
arasindaki isbirligini yogunlastirir.14! 1950’lerde Zelezny Brod’da acilan, 2017’de
hala faaliyetine devam eden, aktif olarak tasarimcilarin ve sanatgilarin rol aldigi,
hem mimari camlar1 hem de endiistriyel camlari lireten biliytik bir cam atolyesi
faaliyet gosterir.142 Bu atolyede Stanislav Libensky ve Jaroslav Brychtova'nin kalipla
bicimlendirdigi cam heykelleri, cami1 geleneksel heykel medyasiyla esit bir malzeme
haline getirir; seffaflik ayricaligi da dahil olmak iizere modellemeye izin veren
ozelligiyle cam, siradan heykel materyallerinin yetersiz kalitesini gozler 6niine
serer.143 Cek sanatcilar, bu yeni heykel malzemesinin 6zellikle 1s1k ayricaligini
kullandiklar1 basaril eserleriyle, kisa zamanda diinyanin dikkatini ¢ekerler (Gorsel

3.2).

138 Czech Glass, 2005, a.g.k., 75

139 Czech Glass, 2005, a.g.k., 75

140V, Vondruska ve A. Langhamer (1991) Bohemian Glass: Tradition and Present. Novy Bor: Crystalex. s. 132
141 Czech Glass, 2005, a.g.k., 77

142 Czech Glass, 2005, a.g.k., 78

143 Langhamer, 2003, a.g.k., 244
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Gorsel 3.2. Stanislav Libensky ve Jaroslav Brychtovd, malzeme: cam

Cek camciliginda sanatsal camin, heykel yaklasimi lizerine kurulmasi sonucu
cam, ¢agdas sanatin ayrilmaz bir parcasi haline gelir; 1970'lerden 1980'lere dek
Libensky tek basina bu anlayisa onciliik eder ve bayragi 1990'h yillarda Jiri
Harcuba, Vladimir Kopecky ve Marian Karel devralir.144 Camin heykel malzemesi
olarak kullanilmasini benimseyen donemin sanatcilari da mevcuttur. Heykel
niteliginde eserler lireten ilk nesil Cek sanatgilar Dana Vachtovd, Jaromir Rybak, Ales
Vasicek, Gizela Sabékova, Blanka Adensamova, Ivan Mare$, Ivana Houserova, Ivana
Sramkova ve Eva Vlasakova'dir.145 Cogu sanatcinin iirettikleri eserler diinya
fuarlarinda goriiciiye c¢ikar. Teshir platformu olan diinya fuarlar;; 1958'de
Briiksel’de, 1967 yilinda Montreal’de ve 1970 yilinda Osaka’da Cek sanatgilar René
Roubicek, Stanislav Libensky ve Jaroslav Brychtova'min devasa boyutta cam
heykelleri ve enstalasyonlarina ev sahipligi yapar. Bu fuarlan ziyaretleri sirasinda
Amerika Birlesik Devletleri’'nden Dale Chihuly ve Harvey Littleton Cek camcilifiyla
tanisirlar ve sanatcilar bizzat ziyarete giderler.146 1967 yilindaki Cek ve Amerikan
karsilasmasi yeni bir vizyonun olusmasina yol acar; Amerika’da fabrika tiretimini
dislayarak kendi nesnesini elle lireten sanat anlayisi ile Cek camciliginin sanatgi ile

endiistri arasindaki isbirligi karsi karsiya gelir; bdylece Avrupa’nin sanatg¢i ve sanayi

144 Langhamer, 2003, a.g.k., 244

145 Langhamer, 2003, a.g.k., 253

146 B. Andrus, (2016-2017). The Encounter: How the Czechoslovak Pavilion at Expo 67 Changed The Course Of
Glass Art in North America. Glass Quarterly. 145. s. 34
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arasindaki isbirligi gelenegi, Amerikalilarin ticari iliretime yo6nelik tutumlarinin
degismesine sebep olur.147 Endiistrinin ¢ikarlariyla sanat¢inin ihtiyaclari arasinda
stiphesiz fark vardir. Libensky bu karsilasma sonunda Amerika’da endiistriye
ihtiyac olmaksizin cam tiretebilme olanaklarina sahit olur; kendi atolyesinde cam
harmani hazirlamak ve kendi camini iiflemenin ¢alismalarinda tamamen kontrol
sahibi olunmasi avantajina sicak bakar.148

1990’ yillarda cam diinyasindaki trendler ve teknikler, 1980'lerde Cek cam
yapimcilari tarafindan bilinen ve kullanilan tekniklerdir; dolayisiyla, ikinci binyilin
sonunda, Cek sanatgilar stiidyoda veya mimaride daha sanatsal amaglar
gerceklestirmek icin tekniklerini daha da olgunlastirmis ve gelistirmistir.14° Cek
camcilarinin eserleri diinyada uzak kitalarda, en ¢ok da Amerika Birlesik Devletleri
ve Japonya’da sergilenir. Diizenlenen yarismalar arasinda bulunan Prag Cam Odiilii
(1991), Heller Galeri Prag ve New York'un ¢abalariyla diizenlenir.15° Cek miizeleri
ve galerileri de Amerikan camini sergilerler.

Sosyalist devletlerin uyguladiklar toplumcu gergekcilik 6zellikle Sovyetler
Birligi'nde sanati yargilanmis gerceklik olusturarak devrime ara¢ haline getirir;
yasayan toplumu gelecege hazirlamak ugruna “olumlu kahramanlar” olusturularak
ideal toplum bireyleri yaratmak esasina dayanir.151 Cekoslovakya propaganda araci
olarak sanatin kullanildig1 Sovyetler Birligi'nin bir iiyesiyken, Libensky’nin
calismalarina olan yansimalari izlenir; fuarda sergilenen eserde Cekoslovakya’daki
sosyal kalkinmanin farkli asamalarini gri-yesil-sar1 renkler temsil eder, list kismi

glines 1sinlarina doniisen alan bugiiniin iyimser bakis agisini simgeler.152

3.2.3. Iskandinavya ve nordik iilkelerde camcilik gelenegi

Iskandinavya kuzey Avrupa iilkeleri olan Danimarka, isve¢ ve Norve¢'ten
olusurken Finlandiya, izlanda, Faroe Adalar, Aland Adalari ve Gronland Nordik
tilkeleri olustururlar. Bu iilkeler kendi aralarinda dayanisma icindedirler, diinya

sahnesinde hep birlikte anilirlar, bir tilkenin basarisi digerinin basarisiyla esdeger

147 Andrus, 2016-2017, a.g.k., 35

148 Andrus, 2016-2017, a.g.k., 36

149 Langhamer, 2003, a.g.k., 253

150 Langhammer, 2003, a.g.k., 253

151 B, Moran. (2014) Edebiyat Kuramlari ve Elestiri. (25. Baski), istanbul: iletisim yayinlaru. s. 59-60
152 Andrus, 2016-2017, a.g.k., 34
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tutulmaktadir. iskandinavlarin kiiltiirel atalar1 olan Vikingler, yilin biiyiik kismini
denizlerde korsanlik yaparak gecirdigi diisiiniilen gécebe savascilardir ve Batili
kaynaklarda olumsuz bir imaja sahiptir.153 “16. ylizyilda Dogu’dan gelen gezginlerin
Kuzey iilkelerindeki seyahatleri sirasinda tuttugu yazili goézlemlerde, (...) sanat
yapitlart ilhamlarini ormanlardan, kirlardan ve gollerden almaktadir. Kuzeyin
zavalli barbarlari, ancak Doga Ana sayesinde herhangi bir gilizel nesne
yaratabilmektedir.”154 seklinde ifadeleriyle kiirator Mats Jansson, Nordik bolgelerin
‘kuzeyin barbarlar1’ olarak anildiginin bilincindedir. Bu talihsiz ge¢misin {izerine
Iskandinavlar 6zgiin sanat anlayislariyla bir medeniyet insa ederler.
Iskandinavya’da 1930’lu yillarda sanatsal cam gelismeye baslar. Bu siireci
baslatan ise cam fabrikalarinda ¢alisan tasarimcilardir. Iskandinavya’da kurulan
cam fabrikalarinin en eski tarihi 1876 yilina rastlar. Bu fabrikalar kurulus
tarihlerine gore siralandiginda su sekildedir: Afors (Isveg), Alsterfors (Isvec), Aseda
(isveg), Bergdala (Isveg), Boda (isveg), Dansk (Danimarka), Ekenas (Isve),
Flygsfors (isvec¢), FM Konstglas (Isveg), Gullaskruf (isve¢), Hadeland (Norveg),
Holmegaard & Kastrup (Danimarka), littala (Finlandiya), Johanfors (isvec), Karhula
(Finlandiya), Kosta ve Kosta Boda (isve¢), Kumela (Finlandiya), Lindshammar
(Isveg), Magnor (Norveg), Maleras (Isvecg), Nuutajarvi (Finlandiya), Orrefors (Isvec),
Plus Glasshytte (Norvec), Pukeberg (isveg), Rithimaen Lasi - Rithimaki (Finlandiya),
Sea Glasbruk (Isvec), Skruf (isveg), Strombergshyttan (Isvec). Bu fabrikalarin cogu
2007 krizinden sonra kapanmak zorunda kalir. iskandinavya camcilik geleneginde
her fabrikada tasarimci bulundurmak ve tasarimci imzasi tasiyan yeni koleksiyonlar
ile ayirt edici kimlik olusturmak benimsenir.155 Cogu Iskandinav Cam Fabrikasinin
trlnleri tasarimci imzasi, yapilis tarihi ve fabrika logosu tasir. Bauhaus akiminin
Iskandinavya camcilig iizerindeki etkileri net bicimde goriiliir. Bauhaus, endiistri
devrimi sonrasi degisen diinyanin icerisinde sanat¢inin tasarimci olarak yer almasi
amaciyla tasarimci yetistirme prensibini benimser. Seri iiretim ilkesi cagdas

uygarlik icin zorunludur, tasarimcinin toplum karsisindaki gérev sorumlulugu ise

153 https:/ /tr.wikipedia.org/wiki/Vikingler (Erisim Tarihi: 23.02.2017)

154 M. Jansson (2014). Aurora Kuzey Ulkelerinden Gagdas Cam Sanati Sergi Katalogu. Istanbul: Pera Miizesi
Yayini. s. 9

155 L. Vigier ve L. Pina (2002) Scandinavian Glass 1930-2000 Smoke & Ice, China: Schiffer Publishing Ltd. s. 171-
188
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topluma sanat eseri ilretmektir.15 Iskandinavya Cam Fabrikalar1 tasarimc
arayislarini diizenledikleri yarismalar araciligiyla saglamaktaydilar. Tasarimcilar
tasarlayacaklari malzemenin tiim {iretim asamalarina hakim olmak adina
fabrikalarda getin bir ¢iraklik dénemi gecirdikten sonra tasarimci olarak calismaya
baslarlar. Fabrikalar arasi transferler her zaman miimkiindiir, 6rnegin 1881’de
littala Fabrikasina (Finlandiya) ilk cam iifleme ustalari Isve¢’'ten gelir.157 isveg
tasarimcilar1 genellikle inorganik formlar ile ¢alisirken ilk kez 1930’da tasarimci
Hugo Gehlin organik tasarimlariyla Gullaskruf Fabrikasi’'nda kabul goriir.158
Tasarimcilar bazen tek bir fabrikaya bagl calismaz, serbest olarak da c¢alisirlar.
Ancak diinya fuarlarina bir fabrikanin adi altinda yer alirken, yarismalarda
kendilerini oldugu kadar ¢alistiklar1 fabrikay1 da temsil ederler.

Fabrikalarin kendilerini gosterdikleri ve hazirlandiklar1 yer Milano
Trienalidir. Karhula Cam Fabrikas1 1957 yilinda ger¢eklesen Milano Trienali'nde
Goran Hongell'in tasarimi olan ‘Aarne’ cam serisi ile altin madalya sahibi

olmustur!s® (Gorsel 3.3.).

W W H W

Gorsel 3.3. Goran Hongell. 1957. Aarne Cam Serisi. 7 parga.

Modern mimari ve tasarimin efendisi olarak bilinen Alvar Aalto’'nun -sonralari
‘Savoy’ ismiyle anilacak olan- ‘Eskimonaisen Nahkahousut'*160 vazo tasarimi 1937
yilinda Milano Trienali 6diiliini kazanir. Aalto’nun insanlik kiltiiriine bir armagani

niteligi tasiyan bu vazo, ilk kez 1937 yilinda Paris Diinya Fuari’'nda gorticiliye ¢ikar

156 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi CILT 3.s. 1854

157 Vigier ve Pina, 2002, a.g.k., 173.

158 Vigier ve Pina, 2002, a.g.k., 172.

159 Vigier ve Pina, 2002, a.g.k., 174.

160 *Eskimo kadinin deri kiyafeti, Bu serideki vazolar farkli boyda iittala Cam Fabrikasi tarafindan {ifleme
teknigiyle yapilmakta olup, iretimi icin yedi yetenekli cam wustasi gerekmektedir. Kaynak:
https://www.slideshare.net/AdelaBiancaHan/nordic-glass-53120010 (Erisim tarihi: 27.02.2017)
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(Gorsel 3.4.). 2016 yilinda dahi bu tasarim Istanbul Modern gibi modern sanat
miizelerinin hediyelik esya magazasinda satisa sunulur, iiretimi ise littala Fabrikasi

tarafindan yapilmaktadir.

JE—
[

5

Gorsel 3.4. Alvar Aalto. 1936. 120 mm. ‘Eskimonaisen Nahkahousut’

1990’larin sonunda sanatgilar endistride c¢alismayr birakarak kendi
birliklerini kurmaya yonelirler.161 Bu birliklerden biri Glasakademin’dir; 2000
yilinda Isvecli sanatgilar tarafindan kurulan Glasakademin bir Smaéland
Miizesi/isve¢’in Cam Miizesi'ni diisleyerek bir araya gelir; 2008 yilinda diisleri
gercek olur ve Smaland Miizesi/Isve¢’in Cam Miizesi kalici koleksiyon sergisiyle
Vaxjo kentinde acilir.162 Bu topluluk her yil faaliyet raporu yayinlar, sergiler
diizenler ve ¢ok farkli cam teknikleriyle calisan Isve¢’in ¢agdas cam sanatgilarin bir
araya getirir. 2008 mali krizinin bir sonucu olarak Orrefors Kosta Boda gibi
fabrikalarin kendine ait bazi imalathaneleri kapatmak zorunda kalmasi,
tasarimcilar1 kendi atélyelerini agmaya yoneltir.163 Krizin yasandig1 yil fabrikalar
zor durumdadir ancak Isve¢’te Smaland Miizesi'nin agilmasi ve bagimsiz sanatgi

atolyeleri olusumlariyla krizin yikiciliktan ziyade cam sanatinda bir dontlisiime

161 M. Heuer (2014). Aurora Kuzey Ulkelerinden Cagdas Cam Sanati Sergi Katalogu. Istanbul: Pera Miizesi Yayini.
s.13

162 http://www.glasakademin.se/om-glasakademin/ (Erisim tarihi: 01.02.2017)

163 Heuer, 2014, a.g.k,, 13
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sebep oldugu gozlemlenir. Bu tarihten sonra fabrikalarin miize veya galeri olarak
yeniden yapilandiklari izlenir.

The Glass Factory Isve¢’in 6nemli cam merkezlerindendir ve ayn1 zamanda bir
fabrikadir; 2011’'de Kuzey tlkelerinde bulunan en biliyiik cam sanati
koleksiyonlarindan biriyle acilir.164 “Norveg’'teki 6nemli cam forumlarindan biri,
‘S12 - agik atdlye ve galeri’ adli cam merkezi.”165

Danimarka i¢in camin merkezi 1985’te Finn Lynggaard’in girisimi sayesinde
var olan Glasmuseet Ebeltoft (Elbeltoft Cam Miizesi) ‘dir. Mlizenin 2017 finansérleri
Kvadrat A/S, Blue Water Shipping A/S, Schjerning Farver A/S, KVIST & Jensen,
Rgnde Sparkasse’dir. Miizenin hamisi ise Diinyanin en eski monarsilerinden birine
sahip Danimarka kraliyet ailesinden Kralice Margrethe Alexandrine Porhildur
Ingrid’dir.1¢ Bu miizenin kalici koleksiyonundaki 1500 eser, sanatc¢ilarin eser
bagislamas1 veya 6diing vermesiyle olusur, ancak koleksiyondaki her eser aktif
olarak sergide degildir.167 Miize, geng¢ sanatgilar i¢in ‘The Study’ adinda kiiciik bir
galeri salonu bulundurmaktadir. Miizenin sicak cam atdlyesinde konuk sanatgilar
agirlanmakta ve miize icin hediyelik cam obje liretimi yapilmaktadir. Bu objelerden
bazilar1 sanatgilar tarafindan tasarlanir ve sanat¢i imzalariyla satisa sunulur.
Ebeltoft Cam Miizesinin 6zel cemiyet kurulusu Glassmuseets Venner’'dir. Bu
toplulugun diinya capinda 1100 adet liyesi miizeye para yardimi, destek, gonilli
calisma gibi katkilarda bulunurken, kurulusta bahge isleri i¢in 2 ve sergi kurulumu
icin 10 Kkisi calismaktadir.168 Glassmuseets Venner 2006 yilindan bu yana
‘Glasposten’ ismiyle Danca bir yayin ¢ikartmakta, yaymnin Ingilizce ézeti 15. sayfada
yer almaktadir. Ebeltoft Cam Miizesi Iskandinav ¢cagdas caminda giiglii bir otoriteye
sahiptir. 2004 yilinda ‘Southern Exposure’ ismiyle Yeni Zelandali 24 sanat¢inin cam
eserlerini dort ay stireyle teshir eder.16? 2003 yilinda diizenledigi sergi tematiktir;
cam malzemesini kullanan uluslararasi 21 sanat¢cinin yer aldigi ‘Det Synlige

Menneske’ sergisinde bicimsel olarak figiir kullanilan cam eserler lg¢ ay siireyle

164 Heuer, 2014, a.g.k.,14.

165 Heuer, 2014, a.g.k., 14.

166 http://glasmuseet.dk/?lang=en (Erisim tarihi: 07.03.2017) ve http://kongehuset.dk/en/the-royal-
house/regentparret/hm-the-queen (Erisim tarihi: 07.03.2017)

167 http://glasmuseet.dk/den-permanente-samling/?lang=en Erisim tarihi: 07.03.2017

168 Glasmuseets Venner 0zel sekreteri Jgrn Bech ile Mart 2017’de elektronik posta ile sorulan sorulara yanit.
169 Southern Exposure Sergi Katalogu (2004) Danimarka: Glassmuseets forlag Narayana Press.
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sergilenir.170 2017 yili Danimarka’nin Aarhus kenti Avrupa Kiiltiir Baskenti
secilmistir. Bu kapsamda Ebeltoft Cam Miizesi'nin 1987 yilindan bu yana 10 yilda
bir kez diizenledigi ‘Young Glass 2017’ etkinliginin bu y1l 2017 yilina denk gelmesi
sayesinde jiiri tarafindan secilen eserler Ebeltoft Cam Miizesi Danimarka, The Glass
Factory Isvec¢ ve National Glass Centre ingiltere’de proje kapsaminda sergilenme
firsat1 bulur.171 ‘Young Glass’ 35 yasin altindaki sanatgi, tasarimci ve zanaatkarlarin
katilabildigi bir yarisma olup 2017’de dérdiinciisiinti diizenledigi organizasyonunda
toplamda 42,000 avro nakit para éduliintii dort sanat¢iya paylastirir, iki sanatciyl
konuk sanatg¢1 programiyla édiillendirir.172

Danimarka i¢in 6nemli bir diger merkez ise Bornholm’da bulunan ‘Danimarka
Tasarim Okulu’ ve onun verdigi seramik ve cam egitimidir; bu okul ‘European Glass
Context’i dliizenleyen kurum olan Danimarka Kraliyet Giizel Sanatlar Akademisi'nin
bir parc¢asidir.173

Finlandiya’daki Riihimaki’deki Cam Miizesi c¢agdas cam iiretenler icin
uluslararasi katilimli forumlardan biridir.174

Iskandinav tasarimcilar oldukga sade ve sik koleksiyonlar ile dikkat cekerken,
renkten ziyade forma yonelik dnermelerde bulunurlar. Nordik iilkelerin belki
dogmakta kararsiz giinesi, bu topraklarin tasarimcilarina renkleri monokrom
algilatir. “Sevilen bir baska efsaneyse, Isvec¢’in yoksullugu nedeniyle gosterisli ya da
asirt olmayan, olumlu yanindan bakildiginda zarafet olarak nitelenebilecek bir

tutumlulukla belirlenmis bir form gelenegi ortaya ¢ciktigidir.”17>

3.2.4. Italya camcilik gelenegi

Italya camcilig1 yaklasik bin yil kadar geriye uzanir. Ustalar tarafindan yeni
nesil ciraklara aktarilan bilgi ve deneyimler Murano camciigini gelenekten
koparmamustir. italya’da camin ¢agdaslasmas: kademeli olarak Art Noveau ve Art

Deco’dan baslayarak 19. yiizyil sonlar1 ve 20. yiizyill baslarinda gelisir; Paolo

170 Det Synlige Menneske | The Visible Man Sergi Katalogu. (2003) Danimarka: Glasmuseets forlag Narayana
Press.

171 http://glasmuseet.dk/young-glass/?lang=en (Erisim tarihi: 08.03.2017)

172 http://glasmuseet.dk/young-glass/?lang=en (Erisim tarihi: 08.03.2017)

173 Heuer, 2014, a.g.k., 14

174 Heuer, 2014, a.g.k., 14

175 M. Jansson (2014). Aurora Kuzey Ulkelerinden Gagdas Cam Sanati Sergi Katalogu. Istanbul: Pera Miizesi
Yayini. s. 9
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Venini'nin destegi ile birlikte antik Roma camcilig1 tekniklerine cagdas sanatgilar
tarafindan uyarlanan stireglerin ve temalarin bircogunu birlikte kesfederler.176

19. ylizyilla kadar Murano cam endiistrisinde basi ¢ekerken, aym ytizyilin
basinda ciddi bir krizle karsi karsiya kalir: Bohemya kristali piyasayi ele gecirir.177
20. yuzyilda yeniden toparlanan Murano camciligl, iclerinde Gio Ponti, Tyra
Lundgren ve Eugene Berman’in bulundugu sanat¢i ve tasarimcilarin dnculiigtinde
cam malzemesinin imkanlarin1 kesfe c¢ikar ve cam heykel objeler liretmeye
baslarlar.178 Venini 1954 yilinda italya camciliginin geleneksel filigrana ve murrina
tekniklerini yeniden yorumlayarak tasarimlarini gelistirir.17° 1970’li yillarda Venini,
Amerikan sanatcilar olan Benjamin Moore ve James Carpenter’l tasarimci olarak
ekibe dahil eder.180

Italyan camcahginin tarihinde bir zanaat ustalifl olan camin bir sanat dal
olarak yiicelmesinde egitimin yarattig1 fark biyiiktiir. 1950’lerin basinda Egidio
Costantini liderliginde Centro Stiidyosu Pittori nell'Arte del Vetro, kurulur ve
egitiminde amag; artik sanat¢i ve zanaatkar arasinda bir hor goriilen sinif gururuna
tabi olmayacak, yeni bir sanat eseri rehberi olusturmak ve 6grencilerin birbirlerini
destekleyerek isimsiz eserler liretmelerini tesvik etmektir; bu goris ile diinyada
tipki diger yaratici sanat dallarina da oldugu gibi cam sanatinda da ytliksek sanat ile
dekoratif sanat arasindaki ayirimin kalkmasi hedeflenir.181

Costantini bir sonraki adimi 1953 yilinda, Ferro Lazzarini ve 1.V.R. Mazzega
gibi firinlarin isbirliginde, Henry Moore, Oskar Kokoschka, Pablo Picasso gibi iinlii
sanatcilarin tasarimlarini uygulamakla atar.182 Bu isbirliginin adi1 sonralari Jean
Cocteau tarafindan Fucina Degli Angeli’* olarak degistirilir, yerel bir ismi olmasina
ragmen uluslar arasi sanatcilarla isbirligine acik olan bu girisimin logosu Jean Arp

tarafindan tasarlanir.183 Venedik’in Castello bolgesinde yer alan ancak iiretim i¢in

176 W. Warmus. (2003) Hyper-Medium. Fire and Form: The Art of Contemporary Glass. (Ed. M. Piranio), Seattle:
Norton Museum of Art, Washington Press, s. 14

177 M. Barovier. (2004). Murano’s Rebirths: Venetian Art Glass: An American Collection, 1840-1970. (Ed. N.
Bertoldini), Stuttgart: Arnoldsche Art Publishers. s. 9

178 Barovier, 2004, a.g.k., 22.

179 Barovier, 2004, a.g.k., 22.

180 Barovier, 2004, a.g.k., 22.

181 Barovier, 2004, a.g.k., 24.

182 Barovier 2004, a.g.k., 24.

*Tiirk¢e anlami: meleklerin yatag:

183 Barovier 2004, a.g.k., 25.
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Murano’daki cam firinlarinin kullanildigir bu atélyede eserleri liretilen sanatgilar
Jean Arp, George Braque, Alexander Calder, Marc Chagall, Jean Cocteau, Max Ernst,
Licio Fontana, Paul Jenkins, Oskar Kokoschka, Le Corbusier, Fernand Léger, Pablo
Picasso, Mark Tobey, Adré Verdet'tir ve Avusturyali sanat¢i Kokoschka ile yapilan
calisma 1952 gibi erken bir yila rastlar.184 Davet edilen sanatgilarin, akademiyi
reddeden avand-garde sanatgilar olmalar1 gozden kagmaz. Bu girisimin sahibi
Egidio Costantini’nin cam eserleri ise Venedik Guggenheim Miizesi (Italya),
Notojima Cam Sanatlar1 Miizesi (Japonya) ve Augsburg Kunstmuseum Walter
(Almanya) gibi miizelerin kalic1 koleksiyonlarinda bulunmaktadir.185 Venini birinci
diinya savasi sonrasi Vetreria Artistica Barovier adini alir ve Barovier ailesi
tarafindan yeniden yapilandirilir; Ercolo ve Nicolo Barovier kardesler renkli
karakteristik cam objelerin sinirh tiretimiyle piyasada fark yaratirlar.186 Aile mirasi
olan murrina teknigi ve mozaik caminin stilize ¢icekli siislemelerine ek olarak
geometrik ve soyut motifler 6nermek suretiyle yeniden yorumlarlar ancak giincel
ve ¢agdas rakiplerinin gerisinde kalirlar.187

Ercole Barovier’in tasarladigi ancak tliretimini kendisinin yapmadig1 Murrina
vazolarina ek olarak hayvan figiirleri ve kaktiis bigimli formlar 1928 bienalinde
coktan goriiciiye ¢ikmigtir.188

Bu bilgiler 1s183inda Amerika Birlesik Devletleri'nden Harvey Littleton'un
Venedik ve Murano’da yaptig1 arastirmalarda asagi yukari neleri gozlemledigi ve
stiidyo cam hareketini temellendiren fikrin nasil bir ortamda olustugu somut olarak

gozler ontine serilir.

3.2.5. Tiirkiye’de camin cagdaslasma siireci ve bugiinii

Turkiye’de cam sanatinin sanatsal baglamda ¢agdaslasmasi1 2000’li yillarda
baslar. Universitelerin miifredatina camin girmesi ilk kez 1991 yilinda Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan Seramik Béliimii’'ne Cam Ana Sanat

dali kurulmasiyla beraber olur, 1991 yilinda Seramik Bolimii'niin ismi Seramik-

184 http: //www.fucinadegliangeli.com/opere.html (Erisim tarihi: 15.04.2017)

185 http://www.fucinadegliangeli.com/mostre.html (Erisim tarihi: 15.04.2017)

186 C. Sonego. (2004). Ercole Barovier; A Protagonist of 20th Century Murano Glass: Venetian Art Glass: An American
Collection, 1840-1970. (Ed. N. Bertoldini), Stuttgart: Arnoldsche Art Publishers. s. 28

187 Sonego, 2004, a.g.k., 28

188 Sonego, 2004, a.g.k., 29
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Cam Bolimi olarak degistirilmistir. 2002 yilinda Cam Ocagir Vakfi kurulur;
uluslararasi sanatgilarin uzun dénem ve kisa donem olmak lizere cam {ifleme,
flizyon, emay, karisik teknik, alevde c¢alisma gibi tekniklerin 6gretildigi bir 6zel
kurulus olarak egitimdeki yerini alir. Boylece yalnizca cam malzemesini taniyan ve
yalniz onunla ¢alisan usta sanatgilar bilgi ve tecriibelerini paylasirlar. Istanbul’daki
konumuyla Cam Ocag1 yeni nesil cam 6grencileri icin bir firsat haline gelir. 2004
yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Seramik Boliimii, miifredatina cami
da almasiyla birlikte boéliimiintin ismini Seramik ve Cam Tasarim Bolimi olarak
degistirir. Egitim alaninda en biiyiik atilimi ise 2004 yilinda Anadolu Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiltesi ‘Cam Boliimii’ agmakla yapar. Yard. Do¢. Ekrem Kula
baskanlhiginda kurulan béliim Tiirkiye’de kurulan ilk ve tek Cam Bolimi olma
ozelligini bugiin de siirdiirmektedir. 187

2005 yilinda ise yeni bir atilim meydana gelir. Giiltekin Cizgen 6nderliginde
Izzettin Baki ve Ekrem Ozen tarafindan kurulan Cam Dostlar1 Grubu camla
ilgilenenleri bir araya getirir.1°0 Cam Dostlar1 Grubu, 2010 yilina kadar Tiirkiye'nin
farkl sehirlerinde karma cam sergileri agarak cagdas cam sanatinin gelismesine
katkida bulunurlar. Bu sergiler [zmir, Istanbul, Ankara, Antalya ve Eskisehir’de
gerceklesen 7 sergiden olusmaktadir.1? Cam Dostlar1 Grubu'nun 2005 yilinda
gerceklestirdigi Dolmabahge Saray1 Camh Kosk’teki bu ilk sergi, gordiigii biiytik
ilgiden otiirii bir ay daha uzatilir.192

Turkiye’'de ozellikle 2007 yili ¢agdas cam sanati icin parlak bir yildir. Cam
Dostlar1 Grubu liderliginde 2007 yilinda Eskisehir'de yapilan sergiye, Anadolu
Universitesi sergi salonu ev sahipligi yapar, sergi damisma kurulu izzettin Baki,
Ekrem Ozen, Ekrem Kula ve Mustafa Agatekin’den olusur.193 Eskisehir'de
gerceklesen bu sergi, Cagdas Cam Sanatlar1 Miizesi'nin kurulusuna 6nciliik eder,
sergide yer alan ulusal ve uluslararasi sanatg¢ilarin eser bagislamalar1 sayesinde
miize 2007 yilinda Eskisehir Biliyliksehir Belediyesi Kent Miizesi Komplekslerinden

biri olarak Belediye Baskani Sayin Prof. Dr. Yilmaz Biiylikersen’in destegiyle kurulur

189 M. Agatekin (2015). Sanatsal Camin Tiirkiye’de Plastik Sanatlar Icerisinde Yer Alma Siireci ve Onemli
Parametreler. 30. Sisecam Sempozyumu, Istanbul: ITU Siileyman Demirel Kiiltiir Merkezi, s. 70.

190 Ekrem Ozen ile 25.03.2017 tarihinde yapilan yiiz yiize goriisme.

191 Agatekin, 2015, a.g.k,, 70

192Cam Dostlar1 Grubu (2007). Cam Tutkusu Cagdas Tiirk Cam Sanatgilari Sergi Katalogu. istanbul.

193 Cam Dostlar1 Grubu, 2007, a.g.k.
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ve miizenin a¢ilis1 onuruna ‘Cagdas Cam Sanatgilari Sergisi’ biiylik bir térenle agilir.
Bu miizenin agilisina degerli katkilarini sunan isimler ise soyledir; Yrd. Dog¢. Ekrem
Kula, Prof. Atilla Atar, Giiltekin Cizgen, Ekrem Ozen, Izzettin Baki ve Prof. Mustafa
Agatekin.19¢ Miizenin kuruldugu 2007 yilinda Mustafa Agatekin yalnizca cam
eserlerinden olusan Kkisisel sergisini Ankara’da acar. Bu sergi sonrasinda Mustafa
Agatekin’in cam ¢alismalar dikkatleri ceker ve ARTIST modern dergisinde alt1 sayfa
roportaj ile yer bulur.1®> Bu durum c¢agdas cam sanatinin hem galeri ortaminda
gorunir olmasi hem glincel bir sanat yayininda genis yer almasi yeni bir gelismenin
gostergesidir. Tirkiye’de cam sanatina Amerika’daki gibi teknik agirlikhi bir
yaklasim bulunmaz; cama sanatsal ifade araci olarak bakilmakta, ona malzeme
olmasindan baska bir atif yapilmamaktadir. Boylece Tirkiye’de 2007 yilinda cagdas
cam sanati hem miize ortaminda, hem egitim alaninda, hem de sanat ortaminda
ozerkligini ilan eder. Eskisehir’de Tiirkiye'nin tek Cagdas Cam Sanatlar1 Miizesi’'nin
bulunmasi, Anadolu Universitesi’nde Turkiye'nin tek Cam B6limii'niin kurulmasi ve
Eskisehir'de Uluslararasi Sicak Cam Festivalinin diizenlenmesi Eskisehir'i hem
ulusal hem de uluslararasi arenada cagdas cam sanatinin nabzinin attigl yer
konumuna getirir.

Sisecam Pasabahc¢e Magazalar1 A.S./nin genel midirliigiinii yapan Erkin Saygi
ile birlikte Pasabahce Fabrikasi’'nin yetistirdigi kesme cam ustasi Ruhcan Topaloglu
2001 yilinda emekli olduklarinda birlikte bir cam atélyesi agarlar.19¢ Sanatgilarin
birlikte trettikleri eserler SOFA Chicago sanat fuarinda, 2004’te Hollanda’da
gerceklesen Turks Glas’ta sergisinde sergilenir ve Isvec¢’e giden Tiirk cam sanatgilar
arasinda yer alirlar.197

Sempozyum ve festival organizasyonlarinin Tiirkiye’de sanatsal camin
gelisiminde 6nemli katkilar1 bulunur. Ulusal ve uluslararasi diizeyde pek ¢ok
sanatcinin eserleri ve performanslarinin izlendigi bu etkinliklerin, camin sanatsal
baglamda yayginlasmasina olan etkisi olduk¢a biiytktiir. Kronolojik olarak

bakildiginda bu etkinlikler; Sisecam Cam Sempozyumu 1988 yilindan bu yana

194 Y. Bliyiikersen. (2007) Eskisehir Bliyiiksehir Belediyesi Cagdas Cam Sanatlar1 Miizesi. Cagdas Cam Sanatlari
Miizesi Cagdas Cam Sanatgilari Sergisi Katalogu, s. 3.

195 E. Algan (2007) Resmin Cam Halleri. ARTIST modern. 7/80. s. 48-55

196 http://www.camatelyesi.com/tr/hakkimizda/ (Erisim tarihi: 22.02.2017)

197 http://www.camatelyesi.com/tr/sergiler/ (Erisim tarihi: 22.02.2017)
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diizenlenmekte olup her ne kadar sanatsal baglamda bir kapsami olmasa da,
tilkemizdeki en kokli sempozyumlardan biridir.198 Sempozyum, cam {retim
teknolojileri, cam kimyasi ve cam tarihi konular1 kapsaminda tartisma platformu
olusturmaktadir. Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Cam Boliimii'niin
diizenledigi “Camgeran 2010 Uluslararasi Katilimli Uygulamali Cam Sempozyumu”,
Denizli Belediyesi ve Karma Tasarim Stiidyosu tarafindan diizenlenen “Denizli
Uluslararas1 Cam Bienalleri” (2011-2013-2015), Eskisehir Odunpazari Belediyesi
tarafindan diizenlenen “Sicak Cam Festivalleri” (2012-2013-2015-2016) sanatsal
kapsamda diizenlenen etkinliklerdendir.

Anadolu Universitesi Cam Béliimii'niin 2010 yilinda gerceklestirmis oldugu
‘Camgeran 2010’ Uluslararasi Katilimli Uygulamali Cam Sempozyumu, uluslararasi
Olcekte gerceklesmis ilk sanatsal cam sempozyumudur. Bu sempozyum kapsaminda
konferanslar, calistaylar ve ilk kez yalniz sanatsal iiretilmis cam eserlerle sinirli bir
yarisma duizenlenir. Yarismaya katilan eserlerden secilen bir sergi sempozyum
kapsaminda agilir. Bu sempozyum cam sanatiyla ilgili calisan akademisyenler,
sanatcilar, tasarimcilar ve o6grencileri bir araya getirir.1° Sempozyuma; Peter
Bremers (Hollanda), Yoshiaki Kojiro (Japonya), Mathew Eschuke (ABD), George
Papadoupulos (ingiltere), Vesa Varrela (Finlandiya) ve Kazimierz Pawlak (Polonya)
davetli sanatg¢1 olarak katilirlar.200

Eskisehir disinda ‘cagdas cam sehri’ sifatin1 hak etmeye namzet bir diger sehir
ise Denizli’dir. Denizli’de yasayan iki sanat¢i, Omiir Duruerk ve Fatih Duruerk
kliratorliiglinii yaptiklar1 ve organizasyonunu iistlendikleri ‘Denizli Uluslararasi
Cam Bienali’ ile kente c¢agdas cami tanmitir. Belediyenin finanse ettigi Denizli
Uluslararast Cam Bienallerinden ilki 2011 yilinda gergeklesir. 2011-2013-2015
yillarinda gergeklesen {i¢ bienalin katalogu Basbakanlik Tanitma Fonu destegi ile
basilir. Bienale Lucio Bubacco (italya), Vladimir Klein (Cek Cumhuriyeti), Christian
Arnold (Avustralya) gibi diinyaca tinlii sanatgilar davet edilir. Tiirkiye’den festivale

davet edilen sanatgilar arasinda Mustafa Agatekin, Oya Akman, Erkin Sayg: gibi

198 [, Uluslararasi Anadolu Cam Sanati Sempozyumu 26-27 Nisan 1988 (1990) istanbul: TSCFAS Belge ve Bilgi
Merkezi.

199 Camgeran 2010 Uluslararasi Katilimli Uygulamali Cam Sempozyumu Katalogu (2010) Eskisehir: Anadolu
Universitesi Basimevi Tesisleri.

200 M. Agatekin ile 21.04.2017 tarihinde yapilan yiiz yiize goriisme.
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isimler vardir. Bienal kapsaminda diizenlenen konferanslarin konusmacilari sanat
tarihcileri, akademisyen ve sanatcilardan olusur. Festivalde konferanslarin yani sira
alevde sekillendirme calistaylar1 ve firin teknikleri, soguk cam sekillendirme ve
alevde sekillendirme teknikleri sanat¢i demolar1 seklinde gergeklestirilir. 2013
yilinda gerceklesen II. Denizli Uluslararasi Cam Bienali kapsaminda ‘Gelenekten
Moderne Cesm-i Bilbiil Sergisi’ diizenlenir, Denizli Cam Sanayi, ¢esm-i biilbtl
arsivinden seckin parcalar ile sergide yer alir. Bu sergide modern ¢esm-i biilbtil
yorumlariyla Mustafa Agatekin, Ekrem Kula, Mehmet Aydin, Esin Kii¢clikbigmen ve
Koksal Tiirker’in eserleri sergilenir. Boylece Denizli Uluslararasi Cam Bienali hem
endiistriyi, hem akademisyeni, hem sanatciy1 bir araya getirmeyi basarir. 2015
yilinda gercgeklesen III. Denizli Uluslararas1 Cam Bienali'nde davetli sanatcilardan
biri de Stanislav Libensky’nin 6grencisi Zdenek Lhotsky’dir. Lhotsky, 1950°li yillarda
Libensky ve Brychtova cifti tarafindan kurulan atélyenin bugiinkii idaresini
listlenen sanatcidir.201

Eskisehir'de Odunpazari Belediyesi, 2011 yilinda danismanligini Prof. Mustafa
Agatekin’in yaptig1 “Eskisehir Turizmine Cam Sanatin1 Kazandirmak” konulu BEBKA
projesiyle o glne kadar yapilan calismalara bir yenisi daha ekler. Bu proje
kapsaminda sicak cam stiidyosu kurulur, halka egitimler verilir ve tlkemizdeki ilk
sicak cam festivali olan Odunpazari Sicak Cam Festivali de bu kapsam igerisinde
2012 yilinda diizenlenir. 2016 yilinda dordiinclisi diizenlenen festivalde
baslangicindan bugiine; Jiri Suhajek, Martin Janecky (Cek Cumhuriyeti), Ed Van Dick
(Belgika), Davide Salvodore, Pino Cherchi (italya), Kadir Dikmen, Kéksal Tiirker
(Tirkiye), Steven Ciezki, Paul De Somma, Jeff Ballard, Daniel White ve Jason
Christian (ABD), Colin Webster (ingiltere), Nobuyuki Fujiwara (Japonya) gibi
uluslararasi diizeyde pek cok sanatg¢1 yer almigtir.202

Bunlarin yani sira Turkiye'nin cagdas cam sanatindaki varliginin diinyaya
duyurulmasi konusunda Cam Ocagl, Sisecam Fabrikas1 ve Tiirk Kiiltiir Vakfi gibi
kurumlar onciiliik ederler. Cam Ocag1 Vakfi Glass Art Society’nin gerceklestirdigi

yillik konferanslarda kendini tanitarak Tiirkiye’de uluslararasi diizeyde bir 6zel cam

201 Basbakanlik Tanitma Fonu. (Tarihsiz). Denizli Uluslararasi Cam Bienali I-II-III, (Basim Yeri Bilinmiyor)
Katalog, s. 210
202 M. Agatekin’in kisisel kiitliphanesi.
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egitim merkezi oldugunu diinyaya duyurur. Sisecam, Cam Ocag1 sponsorlugunda
Isve¢’te Edsvik Konsthall (galeri) ve The Glass Factory (miize)'de ‘Designed in
Istanbul’ ve Akdeniz Izlenimleri Tiirk Cami sergisi gerceklesir. Bu serginin ismi
oldukca iddialidir, Turkiye’deki cagdas cam eserleri se¢mek icin belirlenen jiiri
soyledir: Prof. Mustafa AGATEKIN (Anadolu Universitesi), Prof. Lale ANDIC, Prof.
Nurhan ATASOY, Prof. Silleyman BELEN (Mimar Sinan Universitesi), Emre
BOZBEYLI (Sise Cam), Maja HEUER (The Glass Museum-Isvec), Susanne JOHNSEN
(European Glass and Ceramic Context), Prof. Tiiziim KIZILCAN (Ege Universitesi),
Yilmaz YALCINKAYA (Cam Ocagi Vakfi). Projeye destek veren Kkisi ve kuruluslar:
Tilin Yigit Akgiil, Asanni Gulin Algil, Camekan, Camhane, Cam Ocag1 Vakfi, Yilmaz
Cakir, Meral Deger, Edsvik Arthall, The Glass Factory, Aysen Savci ve Sisecam’dir.203
Secilen 39 sanatcinin eserleri2%4 Sisecam koleksiyonuyla beraber sergilenmistir.

Tlrkiye’de cam sanatinin ¢agdaslasma siirecine katkida bulunmakla kalmayip
bu siireci kendinden sonra devam ettirecek yeni nesil sanatcilari biiyiik bir 6zveriyle
yetistiren, onlara liderlik etmenin yani sira yillarca biriktirdigi baglantilar1 biiytik
bir comertlikle 68rencilerinin hizmetine sunan Prof. Mustafa Agatekin, yetistirdigi
genc sanatcilar icin her yil 6zenle sectigi bir galeride “Kaleydoskop” adi altinda
kendisinin de yer aldig1 periyodik araliklarla karma cam sergileri organize
etmektedir.20>

Uluslar arasi arenada c¢agdas Tiirk cam sanatini temsil eden galerilerden
Armaggan Galeri, Turkish Cultural Foundation’'un destegiyle SOFA Chicago
(Sculptural Objects Functional Art and Design) sanat fuarinda cam malzeme ile
calisan sanatgilar1 desteklemekte ve tanitimini yapmaktadir.

2013 yilinda Omiir ve Fatih Duruerk Denizli kentinin sembolii olan horozun
camdan heykelini yapmislardir; yedi bin par¢a camdan olusan bu heykel, 2,60 metre
uzunlugundadir, 1.500 kilo agirhigindadir ve Tiirkiye'nin en biiyiik kamusal heykeli

olma ozelligini tasimaktadir.2°6 2016 yilinda Omiir ve Fatih Duruerk Amerika

203 https://www.camocagi.org/tr/content/akdeniz-izlenimleri-turk-cami-sergisi-icin-acik-davet ~ (Erisim
tarihi: 22.02.2017)

204 https://www.camocagi.org/tr/content/akdeniz-izlenimleri-turk-cami-secici-kurul-sonuclari  (Erisim
tarihi: 22.02.2017)

205 Ciftci, F. (2017) Kaleydoskop Sergisi, Zeck Yasam Kiiltiir Dergisi, (74), s. 23-24.

206 Ciftci, F. (2016) Artist Talk. Sections From Contemporary Turkish Glass Art, Urban Glass.
https://prezi.com/nw0twych2hwb5 /sections-from-contemporary-turkish-glass-art/ (Erisim Tarihi:
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Birlesik Devletleri'ndeki Corning Cam Miizesi (CMOG)’da Public Lectures; Studio
Faculty Presentations Series in CMOG etkinliginde konusmaci olarak yer almislardir.

Turkiye’'nin ¢agdas cam sanatinda estetigi belirleyenler arasina Cam Ocagi
Vakfi da katilmistir. 2016 yilinda yapmis oldugu uluslararasi Konuk Sanatgi
Programi (Artist In Residency) icin se¢mis oldugu sanatcilar fiizyon, kalipla
bicimlendirme ve {ifleme teknigi ile c¢alisan yerli yabanci sanatcilardan
olusmaktadir. Cam Ocagi’'nin olusturdugu jlri tarafindan secilen sanatcilar, bu
alanda en iyileri temsil etme misyonunu tstlenirler.

Ozetle gorillmektedir ki Tiirkiye'de kamu yetkilileriyle isbirligi yapan
sanatcilarin kisisel ¢abalar1 sonucunda ¢agdas cam sanati miize, galeri, akademi,

sempozyum ortamlarinda kendini kanitlamistir.

3.3. 1950 Sonrasi Uzak Kitalarda Cam

Uzak kita tilkelerinden Amerika Birlesik Devletleri, Japonya ve Avustralya’da
[I. Diinya Savasi sonrasi camin ¢agdas kullanimlarinin diinyanin geri kalanini
etkiledigi goriiliir. Ozellikle 1962 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'nde yapilan
Toledo Calistay, stiidyo cam hareketinin baslangici sayilmis ve Avustralya kitasinda
yasanacak olan gelismelere 6nctiliik etmistir. Avustralyali sanatgilar kendilerine has
bir islub gelistirerek kendilerini ayirt etmeyi basarmistir. Japonya’da 1980°li
yillarda baslayan gelismeler ise, yine Amerika’dan yayilan stiidyo cam hareketiyle
ivme kazanir. Japon sanatcilarin bu malzemeyi yorumlama bicimi diinyanin

dikkatini ceker.

3.3.1. Amerika stiidyo cam hareketi ve bugiinii

1960-1990 yillar1 arasinda meydana gelen ti¢ gelisme stiidyo camini ve glizel
sanatlar diinyasiyla olan iliskisini etkiler. Bu etkenler; stiidyo cami tiretiminin 1960
oncesine kiyasla artmasi; sanat diinyasinin malzeme konusunda daha 0zgir
davranmasi ve faydaci bicimlerin yliksek sanat diinyasina asimile olmasidir.207

Camin sanatsal bir malzeme olarak benimsenmesine yol ag¢an stiidyo cami

22.02.2017)

207 M. D. Lynn (2004). American Studia Glass. USA: Hudson Hills Press LLC. s. 1
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hareketini kavramak, cami kendi basina bir sanat disiplini olarak kabul edilmesi
stirecini anlamak a¢isindan oldukc¢a 6nemlidir. Bugiin dahi bu hareketin meyvelerini
toplamakta olan biz sanatcilar, arastirmacilar ve egitimciler; tiretimlerimizi somut
olarak gosterebilecegimiz bu alanin varligini stiphesiz eserlerimizle korumakta ve
yuceltmekteyiz.

Stiidyo camciligl denilen hareketin baslangici olarak kabul edilen Toledo
Cahistayr’'nin zemininde; Dominic Labino’nun yillarca yaptig1 arastirmalar, Corning
Museum of Glass’in direktorii Paul Perrot’'un destekleri ve Toledo Miizesi direktori
Otto Wittmann’in girisimleri yatar. 208

Calistay oncesinde Littleton cam malzemesine yabanci degildir, Corning
Miizesi'nin camdan ‘mutfak kaplart’ tiretimi i¢in kalip yapiminda ¢alismistir. Burada
calisirken Littleton trettigi ilk cam heykeli Torso 1946’da Detroit'te yapilan
Michigan Artists sergisinde sergilemistir.20° 1962'ye dek cam eserlerine yeniden
rastlamadigimiz Littleton’un girisimleri, cam malzemesinin ¢cagdas sanat malzemesi
olarak kullanilmasini yayginlastirma yoniinde olmustur.

1957°de Asilomar’da yapilan Amerikan Ustalar1 Konseyi (ACC)'nin ilk
konferansini izleyen Littleton, Avrupa’daki kiiciik fabrikalarda iiretilen camlardan
oldukca etkilenir ve arastirma yapmak tizere iki bucuk ay siirecek bir Avrupa
seyahati diizenler; Bu seyahatten haberdar olan Corning Miizesi direktori Paul
Perrot, 1959 yilinda diizenleyecekleri Glass adli serginin katalogunda yer almak
lizere, Murano'daki Italyan cam fabrikalar1 hakkinda bir rapor hazirlamasinm
ister.210

0 zamanlar cam teknolojisi alaninda tek Ingilizce kaynak kitap, yazar1 Samual
R. Scholes olan Handbook of the Glass Industry (Cam Endiistrisinin El Kitab1)'dir.
Littleton seyahat sonrasi 1958 yilinda bu kitaptaki recetelerden yararlanarak
seramik firininda pota igerisinde cam ergitme denemesi yapar.211 “Bir yil sonra
Michael Higgins'e amacinin bir sanat¢inin tek basina c¢alisarak; endiistride

dogmadan ve cetin bir ¢iraklik yasamadan, iyi cam eritip, lfleme ve tavlama

208 Lynn, 2004, a.g.k., 51
209 Lynn, 2004, a.g.k., 51
210 Lynn, 2004, a.g.k., 52
211 Lynn, 2004, a.g.k., 52
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tekniklerinde basarili olabilecegini ispatlamak oldugunu yazmistir.”212 Littleton
seramik firininda potada cam ergitme denemesinde basarili olur, elde ettigi bu
gelismeyi III. Amerikan Ustalar1 Konseyi'nin diizenlenen konferansinda (1959)
konuyla ilgili meslektaslariyla paylasir. “Panel Littleton tarafindan yonetilir, on bir
cam isleme yontemi tartisilir ve diger panelist Paul Perrot, Littleton'un camin
yaraticilik i¢in sinirsiz potansiyel sunduguna inandigini sdylemistir. Panel sonunda
varilan sonug, o an fabrikanin disinda camla ¢alisan yarim diizine bile Amerikal
sanatc¢l olmadigidir.”213 Bir sonraki hedef, bu teknigi yayginlastirmanin bir yolunu
bulmaktir.

Littleton, Washington Universitesinde diizenlenen Amerikan Ustalar
Konseyi'nin 1961 yilindaki IV. Ulusal Toplantisinda, sonralar1 Corning Cam
Miizesi'nin kiiratorii olacak Kenneth Wilson’un baskanlik ettigi bir panelde stiidyo
caminin propagandasini yapmak icin hazirlanir; Camin gelecegini bir sanat
malzemesi olarak belirten Littleton'u destekleyen Perrot*, onun savini
gliclendirecek bicimde paneldeki acilis konusmasini su sekilde yapar:

"Yillardir camin ¢agdas zanaatkarlar i¢cin temel malzemelerden biri haline
gelecegini duymaktayiz. Bu 6ngortlerin gergeklestigine dair isaretler bircok agcidan
goriilebilmektedir. Boylesi bir gelisme, uzmanlarin cesaret kirici ongoriilerine
aldirmayan az miktarda zanaatkarin bu malzemeyi yorulmak nedir bilmeden
cesaretle kesfetmesi ve denemesinden kaynaklanmaktadir. "214

Ayni panelde Littleton, zanaatkdr1 tamamen kendi basina cam {iflemenin
miimkiin olduguna ikna etmek amaciyla, atélyesinde tek basina c¢alisarak tirettigi
cam eserleri sergiler; Littleton’a gore cam bicimlendirme teknikleri ¢cémlekgilikten
daha zor degildir.215

Littleton’'un destekgileri yalnizca Corning Cam Miizesi'nin eski direktori
Perrot ve miize kiiratori Wilson degildir. Ayn1 zamanda Toledo Sanat Miizesi’'nin
direktori Otto Wittmann da bu hareketi desteklemektedir. Nitekim bu panelden bir

yll sonra Otto Wittmann, Littleton’u Toledo sehrinde Libbey Cam Fabrikasi olarak

212 Lynn, 2004, a.g.k., 52
213 Lynn, 2004, a.g.k., 53
*Paul Perrot, Corning Cam Miizesi’'nin eski direktorii.
214 Lynn, 2004, a.g.k., 53
215 Lynn, 2004, a.g.k., 53
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bilinen deneysel cam tifleme atdlyesinde bir ¢alistay yapmasi icin diisiinmeye davet
eder; calistay tarihi 23.Mart.1962 - 1.Nisan.1962 olarak belirlenir. 216 Toledo
Universitesi, 6grencilerini tesvik etmek adina égrencilerinin bu calistaya kayit
yaptirmalari halinde, calistayin 3 kredi derse esdeger tutulacagini duyurur.217

Amerikan Stiidyo Caminin gelistirilmesinde bu noktada, stiidyo hareketi icin
gerekli olan Dominik Labino’nun ara¢ ve icatlaridir; Littleton ve Labino ¢alistaya
kadar tflenebilecek eriyik cam hazirlamaya odaklanirlar.218

Toledo Calistayi’nin programi cam lfleme disinda firin yapimi, cam
kompozisyonu, cam ergitme, ddékiim, lamp-working (alevde c¢alisma) ve finisaj
(sonlandirma) tekniklerini de barindirir. Calistay1 yiiriiten yalnizca Harvey Littleton
ve Dominic Labino degildir. Toledo Sanat Miizesi ¢alisanlari tarafindan katilimcilara
cam sanat tarihi konusunda bilgi verilir ve Libbey Cam Fabrikasi gezdirilir. Ogleden
sonraki zamanlar ise cam tfleme pratikleri icin ayrilmistir. 219

Bu calistay oldukca basarili gecer, basarili gecen bu ilk calistay: takip eden ti¢
ay sonra ikinci bir calistay 18-30.Haziran.1962 tarihleri arasinda gergeklestirilir. Bu
seferki calistay Wittmann ve Littleton’'un cabalariyla Wisconsin Universitesi
Arastirma Komitesi ve iskandinav Georg Jensen Inc’in hibeleriyle finanse edilir. Cam
sanat tarihi, cam ergitme firini ve tavlama firini teknolojisi icerikli dersler bu sefer
Johns-Mansville Fiber Glass firmasindan Larry Gagan tarafindan verilerek ¢ok daha
iddial1 bir atolye programi olusmasina yol acar. Bir 6nceki calistaydan daha fazla
cam lifleme gosterisi ‘Leafgreen & Nelson’ tarafindan gerceklestirilirken, Nils
Carlson of Detroit alevde ¢calisma gosterilerini listlenir.220 Bu hareketi taglandiracak
diger hamle ise basariyla gerceklesen ikinci Toledo Calistayr’'nin ‘Glass Workshop
Report (1962)’ adi altinda basilarak ¢cogaltilmasidir.

Littleton ilk calistaydan iki y1l sonra 1964’te yayinladigi bildiride sunlari ifade
eder: ‘0zellikle cam ilifleme noktasinda zanaatkarlar arasinda imkansizlik aurasinin
hakim olmasi, camin ifade aracti olma potansiyelini fark etmelerini

engellemektedir.’221

216 Lynn, 2004, a.g.k., 54
217 Lynn, 2004, a.g.k., 54
218 Lynn, 2004, a.g.k., 54
219 Lynn, 2004, a.g.k., 54
220 Lynn, 2004, a.g.k,, 55
221 Lynn, 2004, a.g.k., 53
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Calistay sonrasi Life Dergisi'nde yayinlanan bir makalede Littleton
‘kabarciklar1 ve kusurlar1t kasith olarak kullanan bir cam ifleyicisi’ olarak
nitelendirilir; Kendi ifadeleri olan “Eserlerim deneysel ve camin olanaklarini
sanatsal malzeme olarak gostermeye yonelik” sozleriyse tirnak icine alinir. Makale,
gercek stiidyo cam aktivitesi olarak sicak cam iifleme teknigine vurgu yapar;
Littleton kendini yiikselen stiidyo cam hareketinin lideri imajina biiriinmiis olarak
bulur.222 Stiidyo Cam Hareketi bu noktadan sonra normatif tanimlamalar icermeye
baslar. Iki calistaya da katilan égrencilerden biri olan ancak cam iifleme yéntemiyle
calismamay1 secen Clayton Bailey etkin bir sekilde stiidyo taniminin disina
yerlestirilir.223

Littleton liderligindeki calistay katilimcilari, kendilerini stiidyo cam sanatgilari
olarak yeniden tanimlarlar ve cam bicimlendirmeyle ilgili egitimi iiniversiteye
aktarmak i¢in sorumluluk tstlendiklerini bildirirler; Takriben on bes yil boyunca,
bu agiklama Amerikan stiidyo cam hareketinin resmi olmayan manifestosu olarak
hizmet eder; Atolyelerin basarisi ve gayri resmi manifestosu olan stiidyo camciligy,
kendisini hem fabrikadan, hem de hobiden uzak tutmayi basararak ve miizenin
nimetiyle yeniden yapilandirarak yepyeni bir kimlige kavusur. 224 Bu sayede stiidyo
camcilig1 ve dolayisiyla cam, artik kendisine tiniversitelerin sanat boliimlerinde yer
bulmaya baslarken cam egitiminde okullasma ve kurumsallasma da hiz kazanir.22>

Amerika Birlesik Devletleri buglin ¢cagdas cam sanatina ev sahipligi yapan en
glcli tlkelerden biridir. Amerika Birlesik Devletleri'nin tarihinde 1962 Toledo
Calistay1 camin sanatsal baglamda ¢agdaslasmasinin miladi sayilmaktadir.22¢ Bu
harekete destek veren Toledo Sanat Miizesi’'nin yani sira, Corning Cam Miizesi de
kurulusundan bu yana Stiidyo Camcilig1 Hareketini destekleyen varligiyla kendini
gosterir. Corning Cam Miizesi'nin eski direktorii Perrot ve daha sonra orada kiiratér
olarak calisan Wilson, bu harekete olan desteklerini Amerikan Ustalar1 Konseyi'nin

konferanslar1 lizerinden de gostermislerdir.22’? Cam sanatinin miize ortaminda

222 Lynn, 2004, a.g.k., 55
223 Lynn, a.g.k., 2004, 55
224 Lynn, a.g.k,, 2004, 55-57
225 Lynn, a.g.k,, 2004, 55-57
*Canberra Avustralya’da ANU’ya bagh Sanat Okuludur, bugiin hala faaliyetini siirdiirmektedir.
226 https://www.urbanglass.org/glass/detail/opening-imagine-glass-art-museum (Erisim Tarihi: 16.02.2017)
227 Lynn, a.g.k., 2004, 53
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ozerkligini ilan etmesine katkida bulunmus Corning Cam Miizesi'nin -miizecilik
geregi- eser koleksiyonu bulunmaktadir. Bilinyesinde olusturmus oldugu kalici
koleksiyonuna aldig1 her bir eseri, miize olmasinin avantajiyla kutsar, bu eserlerin
sahibi sanatcilar bu sayede diinyaca taninir ve takip edilirler. Bu 6zelligiyle Corning
Cam Miizesi, cagdas cam sanatinda 21. yuizy1l estetigini belirleyen kurumlardan biri
olma 6zelligini tasimaktadir. “...miize, sanat ticaretinin en uzaginda duran kamuya
ait bir egitim mekani olarak kurumsallasmistir. Oysa miizelerin 6zellesmesiyle
birlikte bu kurumlar da sanatin finansallasmasinin aktérleri arasina girmistir — 6nce
koleksiyoner olarak, sonra da sanat degerinin olusmasindaki otoriteleri
bakimindan.”228 Nitekim Glass Quarterly dergisiyle birlikte y1lda bir defa ¢ikan Glass
Review katalogunda yayinlanan eserlerin se¢imi yine Corning Cam Miizesi sanat
editorleri tarafindan secilmektedir. Miize olmanin yani sira laboratuvar, atélye,
kiitiphane ve sergi salonlariyla; arastirmaci, sanatgi, izleyici, ve koleksiyonerin
himaye edildigi bir mekandir. Glass Art Society’nin yaptig1 konferansa ev sahipligi
yaparak, Glass Review adiyla eser katalogu yayinlayarak, davetli sanatgi
programlari olusturarak ve bilinyesinde verdigi cam egitimi burslariyla cam sanati
diinyasinda etkili bir varlik gostermektedir.

Ayn1i misyonu tasiyan miizelerden bir digeri ise 1981 yilinda kurulan MoNA
(Museum of Neon Arts)’tir. Bu miizede neon ve plazma teknigiyle liretilen eserler,
miizenin isminden de okunacag gibi Neon Sanati ve Plazma Sanati seklinde isimleri
literatliire aktarmislardir. Bu miize, tarihi neon tabelalardan bir koleksiyon
olusturarak neon malzemesinin ilk kullanimi olan tabelalar lizerinden bu teknigin
izini siirmektedir. Bu da neon tabelanin sanat miizesine girmesi ve sanat statiisi
kazanmasiyla sonuglanir. Sanati1 ve tarihi diizenleyip teshir eden miizeler bu
anlatilarin olusumunda ve iletilmesinde son derece énemli rol oynarlar.22°

Amerika Birlesik Devletleri stirekli acilan ¢agdas cam miizeleri aracilifiyla
estetigi belirleme misyonuna devam etmektedir. 2017'nin sonunda Florida’da
acilmasi planlanan yeni ¢cagdas miize ‘Imagine Museum’ ekibi; kurucusu kendisi de

sanatc¢i olan hayirsever Trish Duggan, miize mudiiri Nate Jessup ve danisman

228 Artun, 2011, a.g.k,, 167
229 Shaw W. (2004) Osmanlh Miizeciligi - Miizeler, Arkeoloji ve Tarihin Gorsellestirilmesi. Istanbul: iletisim
Yayinlari. s. 11
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kiiratorii  Habatat Galerilerinin  buglinkii  sahibi Corey = Hampson’dan
olusmaktadir.230 Miize yonetimi, olusturdugu koleksiyonda Amerikali olmayan dort
sanatc¢inin eserlerine yer vermistir; bunlar Stanislav Libensky, Lino Tagliepietra,
Bertil Vallien ve Ann Wolff'tur.231 Bu sayede Cek Cumhuriyeti, italya, iskandinavya
ve Almanya da cam sanatina katilim gostermis oncu tlkeler arasindaki yerini
tescillerken Japonya ve Avustralya gibi tilkeler bu alanin disinda birakilmis olur.
Birlesik Devletler Kanada camini da ¢agdas sanatin disinda birakir. 1967
yilinda Vietnam Savasi siralarinda siyasi siginma hakki veren Kanada’ya go¢ eden
Amerikali gencleri, Birlesik Devletler ‘asker kacagi’ olarak nitelendirir. Emperyalist
catismalardan uzak kendisini modern, demokratik, hiimanist ulus devlet olarak
tanitan Kanada'ya go¢ eden gécmenler, lilke genelinde 6zellikle Quebec bolgesinde
hizli bir sekilde cam stiidyolari, atolyeler ve liniversite programlar: kurarlar.232 Kar
amaci gitmeyen Amerikan kurulusu Glass Art Society Kanada’da 6zel ve akademik
diizeyde egitim veren toplam 11 adet okul bulundugunu kaydetmistir.233
Amerika’da 1971’de kurulan ve uluslar arasi diizeyde katilim gosterilebilen
Glass Art Society (GAS) orgitlenmesi, yi1llik konferans diizenleyerek cam alaninda
akademisyen, tekniker, sanatci, izleyici, 68renci ve 6zel egitim kurumlarini her yil
bir araya getirmektedir. Kendine ait bir konferans tesisi bulunmamakla birlikte, her
yil farkli bir kurumun ev sahipligi yaptig1 konferansin organizasyonunu
tstlenmektedir. Her yil tamidigi burs ayricalifiyla 6grencilerin konferansa
katilimlarin1 desteklemektedir. Bunlarin yani sira Glass Art Society Journal basil
olarak yayinlamakta, GASnews - (haber biilteni) dijital olarak yayinlamakta ve
tiyelerinin eserlerini, iletisim bilgilerini iceren e-rehber yayinlamaktadir. GAS
liyelerine bu alanda yazilmis doktora ve ytliksek lisans tezleri icin erisilebilir kaynak
da saglamaktadir.234 Kar amaci giitmeyen kuruluslardan biri olan GAS, uluslar arasi
diizeyde diizenledigi sergiler, konferans, basili ve elektronik yayinlar ile oldugu
kadar o6grencilere tanidig firsatlarla da yalnizca Amerika Birlesik Devletleri'nde

degil, diinyada bu alanda liderlik yapmakta olan bir kurulustur. Simdiye dek secilen

230 https://www.urbanglass.org/glass/detail/opening-imagine-glass-art-museum (Erisim tarihi: 15.02.2017)
231 http://www.imaginemuseum.com/ (Erisim tarihi: 16.02.2017)

232 B. Andrus (2016-2017). Glass Quarterly. s. 36-37

233 http://www.glassart.org/schools-educators.html (Erisim tarihi: 23.02.2017)

234 https://www.glassart.org/students.html (Erisim tarihi: 16.02.2017)
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Ogrenci eserleri ve burslar konusunda yiizde ka¢ oraninda Amerika ve diger
tilkelerden 6grencilere firsat tanindigiyla ilgili bir arastirma yapilmamaistir.

Cagdas cam sanatiyla ilgili elektronik dergicilik yapan Glass is more! dergisinin
bas editorii Fjoezzz235 de dahil olmak ilizere dort dergide editorliik yapmis olan
Hollandali egitimci, kiirator, elestirmen, tasarimci Angela van der Burght'tur.236
Ucretsiz takip edilen bu derginin bir iicret karsihg: sitesinde kurum ve sanatgi
profilleri yayinlamaktadir ve profil iiyelerine yilda bir defa basili olarak biilten
gondermektedir. Cam sanatinin yani sira disiplinler arasi ¢cagdas sanata da kucak
acan bir yayin anlayisini benimsemis olmasi Glass is more! dergisini diger cam
dergilerinden farkli kilmaktadir.

Amerika’daki basili yayinlardan biri olan Glass Quarterly dergisi, 1979 yilinda
yayin hayatina basladiginda ili¢ ayda bir yayinlanir ve o zamanki ismi New York in
Glass’tir.237 Bugiin ise Urban Glass tarafindan yayinlanan Glass Quarterly dergisi
yilda dort sayi cikar ve ¢cagdas cam sanatiyla ilgili ciddi soylemler sunar. Bu dergide
yer alan sergi ve sanat¢1 goriisleri, galeriler, yayinlanan makaleler cagdas cam sanati
kapsamindadir. Derginin yaymnciliini Ustlenen Urban Glass New York'un
merkezinde konumlanmistir ve ayn1 binada gecici sergilerin bulundugu bir sanat
galerisi ile tasarim triinlerden olusan bir satis magazasi bulunmaktadir. Urban
Glass’ta davet edilen sanatgilar tarafindan neon, tifleme, fiizyon, firinda sekillendirme,
alevde sekillendirme, vitray, sicak dokiim, soguk bicimlendirme gibi cam egitimleri
verilmektedir. Urban Glass biinyesinde verilen egitimler i¢cin burs vermekte; sanatci
konusmalar1 ve konferans diizenlemekte; atdlye kiralama hizmeti vermekte ve
miizayede diizenlemektedir; bagiscilar1 ve eser satislari ile finanse edilmektedir.
Genel olarak Amerika’da cam sanatiyla ilgili ¢alisan kurumlarin hepsi - miizeler de
dahil olmak tlizere cam bicimlendirme tekniklerinden en az biriyle ilgili kurs
vermektedir.

Ozel cam egitimi veren en {inlii merkezlerden birkaci Dale Chihuly tarafindan
kurulmus olan Pilchuck Cam Okulu, Penland El Sanatlar1 Okulu ve Haystack

Mountain El Sanatlari Okulu’dur. Amerika Birlesik Devletleri'nde akademik diizeyde

235 * Hollanda’da kendi dilinde yayinlanan modern cam dergisidir.
236 http://www.glassismore.com/core/content.php?option=viewitem&id=13 (Erisim Tarihi: 23.02.2017)
237 https://www.urbanglass.org/glass/about (Erisim tarihi: 16.02.2017)
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cam egitimi veren elli adet iiniversite ve yiiksekokul bulunmaktadir.238 Amerika’da
egitim veren en prestijli ve en eski kurumlardan biri 1877’de kurulan Rhode Island
School of Design’dir (RISD); Dale Chihuly’nin de mezun oldugu cam egitimi programi
1965’te Norman Schulman tarafindan kurulmustur.239 Bu liniversitenin kendine ait
‘kadim sanat’, ‘Asya sanatr’, ‘cagdas sanat’, ‘kostiim & tekstil’, ‘dekoratif sanat’ ve
‘tasarim, resim ve heykel’, ‘baski & kurgu & fotograf’ koleksiyonlari olan bir miizesi
RISD Museum adi altinda bulunmaktadir.240

Miize, galeri, yayinlar araciligiyla olusturulan sanat piyasasi sayesinde ¢agdas
cam sanatinin ilerlemesi Amerika ile 6zdeslesmis durumdadir. “Bir biitiin olarak
sanat dlinyasi, 6zellikle de miizeler, uygun tabirle ‘biling sanayii’ olarak adlandirilan
seyin parcasidir.”24! Bu miizeler, cam sanatindaki ilerleyisin gosterildigi bir vitrin
roliinli Ustlenirler. Ciinkii miizenin tasidigi misyondan biri de egitim mekani

olmasidir.

3.3.2. Avustralya camcilig: ve bugiinii

Avustralya kitas1 1788 yilinda Ingilizlerin yerlesimiyle olusmus kiigiik bir
niifusa sahip bir kita tilkesidir. Avustralya’da ilk cam tiretim fabrikasi1 1872 yilinda
kimya ve ila¢ endstrisi icin Melbourne Glass Bottle Works ismiyle agilmistir.242
Avustralya, ulusal 6lgekte en genc lilkelerden biri olma 06zelligini tasirken, cam
endiistrisi gelismemis bir iilkedir ve ¢agdas cam sanatinda heniiz lg¢iinci
jenerasyona sahiptir.243 Avustralya, para biriminde oldugu gibi egitim konusunda
da Amerika Birlesik Devletleri'ni takip etmis bir tilkedir.

Avustralya’da camin sanatsal baglamda ¢agdaslasmasi 1970’li yillara rastlar.
“Avustralya’da Stiidyo Caminin gelisimi Amerika Birlesik Devletleri’'ninkiyle ayni
dongiliyt cok daha kisa bir stire igerisinde izlemistir.

Avustralya hiikiimeti tarafindan Avustralya Zanaat Birligi ve Crown Corning

Glassware sponsorlugunda 1974’te konferans vermek, gosteri yapmak ve cam

238 http://www.glassart.org/schools-educators.html (Erisim Tarihi: 16.02.2017)

239 Lynn, 2004, a.g.k., 60

240 http://risdmuseum.org/about/collection (Erisim Tarihi: 16.02.2017)

241 Haacke H. (1984) Miizeler - Bilin¢ Yéneticileri. Sanatc1 Miizeleri (2005) Istanbul: iletisim Yayinlart. s. 220
242 Fountain, H. (2000). Technology Acquisition, Firm Capability ans Sustainable Competitive Advantage: A Case
Study of Australian Glass Manufacturers Ltd, 1915-39. Business History, 42 (3), 89-108.

243 1, Jirasek, (2016-2017). Whither the Tide?. Glass Quarterly. 145. S.47
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stiidyolar1 kurmak tizere Nick Mount ve Richard Marquis davet edilmislerdir.244
Nick Mount, yiiksek egitimini Avustralya’da tamamlamis bir sanat¢idir, 1975 yilinda
Avustralya Zanaat Birligi Konseyi’'nin verdigi burs ile Amerika Birlesik Devletleri ve
Avrupa’da cam egitimi almistir; 1976’da yurda dondiigiindeyse Caulfield Institute of
Technology’de sicak cam stlidyosu kurmus ve egitimci olarak calismistir.24>
Avustralya’da 1977’de kurulan ilk 6zel cam stiidyosu da Nick Mount’a aittir 246

(Gorsel 3.5.).

Gorsel 3.5. Nick Mount. Cam iifleme. Cam, ahsap, metal. 2017

Firinda sekillendirme teknikleriyle calisan sanat¢i Klaus Moje, Almanya’dan
Avustralya’ya tasinarak Canberra*’daki cam programini devraldiginda ileri adim
atilmistir.”247 Avustralya icin Klaus Moje, Avustralya’da ¢agdas cam sanatinin atasi
olarak bilinmektedir; Ivana JiraseK’in tabiri ile Klaus Moje atmis yillik cam kariyerini
Avustralya’da cagdas camin gelisimine adamistir.248 Almanya’'nin cam kesme
ustalar1 arasinda Klaus Moje ve Isgard Moje ilk bagimsiz sanatcilara doniisen

zanaatkarlardir.24? Moje Almanya'dan getirdigi iki torna tezgahi ve Avrupa’da artik

244V Halper (2013). Links Australian Glass and The Pacific Northwest. Seattle: University of Washington Press. s.
11

245 http://nickmountglass.com.au/chronology/ (Erisim tarihi: 03.02.2017)

246 Halper, 2013, a.g.k., 16 ve http://nickmountglass.com.au/chronology/ (Erisim tarihi: 03.02.2017)
*Canberra Avustralya’da ANU'ya bagh Sanat Okuludur, bugiin hala faaliyetini siirdiirmektedir.

247 Lynn, a.g.k., 2004, 67

248 Jirasek, 2016-2017, a.g.k., 47

249 C. Schack von Wittenau (2005). New Glass and Studio Glass. Regensburg: Erhardi Druck GmbH. s. 24
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modas1 gecmis soguk cam kesme becerileri Canberra mezunlarina, var olanlardan
farkli goriinen, oldukca bitmis ve teknik acidan sofistike cam eserler yaratmalari
avantajini saglamistir.250 “Moje'nin egitim metodolojisinin temelleri Avrupa’nin
teknik odakli, beceriye dayal ¢iraklik egitimi ve Amerika’nin yaratici kendini ifade
etme odakl stiidyoda calismayi tercih eden egitim modelinin yenilik¢i birlesimine
dayaniyordu.”251 Moje, Avustralya’ya gelmeden 6nce 1979 yilinda Pilchuck Cam
Okulu'nda egitim vermekte idi.252 “Canberra Sanat Okulu Cam Atoélyesi'nin
baslangicindan itibaren Moje, geleneksel teknik becerilerin edinilmesinin estetik
gelisimle birlikte ele alinmasi gerektigine dair egitimsel etkilerini ileri stirdii; bu
ortamin edinimi, onu, estetik bir ifade araci olarak karmasik bir sekilde
birlestirdi.”2>3 Moje’'nin 0Ozellikle ilk donem eserlerinde, Aborjin sanatinin
karakteristik kaliplarinin etkisi altinda kaldig1 izlenir.254 “Bu kalkan seklindeki obje,
Aborjin sanatinin karakteristik kaliplarinin etkisi altinda kalindigini ele verir.”

(Gorsel 3.6.).255

Gorsel 3.6. Klaus Moje, “Uriarra-Kreuzung” Y: 59 cm G: 45,5 cm. Mozaik cam,
firinda sekillendirme, kesme; bakir ayak kirmiziya boyali, 1985, (Kaynak: New Glass
and Studio Glass, Selected Works from the Museum of Modern Glass s.25)

250 M. Osborne, (2013). Links Australian Glass and The Pacific Northwest. Seattle: University of Washington Press.
s. 66
251 Osborne, 2013, a.g.k., 66
252 Osborne, 2013, a.g.k., 63
253 Osborne, 2013, a.g.k., 66
254 Schack von Wittenau, 2005, a.g.k., 24
255 Schack von Wittenau, a.g.k., 2005, 24
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Genel olarak Avustralyall sanatcilarin cami ¢ok renkli kullandiklar
goriilmektedir. Moje’nin ¢agcillar1 olan Richard Marquis (Gorsel 3.7), Nick Mount
gibi lfleme teknigini calisan sanatgillarin da c¢ok renkli eserler {rettikleri

gorilmektedir.

Gorsel 3.7. Richard Marquis, “Crazy Quilt Coffeepot” 1974

Bugiin Avustralya’da bes cam okulu aktif olarak egitim vermektedir.256
“Gecmiste, Charles Sturt Universitesi, Queensland Sanat Universitesi (Queensland
Universitesi), Tazmanya Universitesi, Curtin Universitesi ve Darwin'de bir teknik

kolej gibi daha bir¢ogu vardi - ancak siirdtiriilmesi ¢ok pahali okullardi.”257

“Tarihsel olarak, 1975 tarihli "El Sanatlarina Ulusal Sorusturma" raporunda, cam
yapiminin el sanatlari repertuarinda etkili bir sekilde bulunmadigini tespit ettikten sonra Avustralya
Cami ‘hareketi'nin hiikiimet tarafindan yoénlendirildigi soylenebilir. Daha sonra, hiikiimet fonlarinin
o6nemli bir kismi, cam aktivitelerini egitim programlariyla desteklemeye ve canlandirmaya yonelikti;
sanatcilar icin stiidyolar, uluslararasi borsalar, konferanslar, sergi kurulumu ve toplanmasi, hatta

kamuya acik galerilerden is satin almak i¢in finansman saglayarak bir koleksiyon olusturdular, bu

256 Jirasek, 2016-2017, a.g.k., 48
257 Jirasek, 2016-2017, a.g.k., 48
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sayede Wagga Wagga'daki Ulusal Cam Sanat Koleksiyonunun olusmasindaki ilk tohumun atilmasina

yardimc1 oldular.” 258

Canberra okulunda boélim baskanlig1 yapmis-yapan ve egitimci sanatgilardan
bugilin de bildiklerimizden bazilari: Kristie Rea (Gorsel 3.8), Richard Whiteley
(Gorsel 3.12.), Jane Bruce, Stephen Procter’dir. Klaus Moje’nin 6grencilerinden biri
olan Kristie Rea, Lino Tagliepietra ve Rudi Gritsch’den iifleme ve firin teknikleri

konusunda egitim almistir.

Gorsel 3.8. Kristie Rea, ‘Freedom of Leaving’, cam ve ahsap, Y 116 x G 15x D 9.5 cm. 2016

Avustralya’da ¢agdas camin gelismesine bir katki da Kristie Rea tarafindan
diizenlenen Latitudes Workshops’tur.2>? 1993 yilinda Dick Marquis’in JamFactory
Adelaide’de Venedik murrine teknigi demosunu gergeklestirmesi, Canberra Cam
Okulu’nda bu teknigine bir merak uyanmasina neden olmustur.260 Bunu takip eden
yillarda 6grenci calismalarinin bu teknikten etkilendigi ve teknik lizerine ¢agdas
yorumlarin eklenmesiyle 06zgiin ve yenilik¢i eserlerin ortaya c¢iktigi

gozlemlenmektedir (Gorsel 3.9.).

258 Jirasek, 2016-2017, a.g.k., 48

259 Kaynak: http://www.canberraglassworks.com/artists/professional-workshops/kiln-forming-kirstie-rea/
(Erisim tarihi: 09.02.2017)

260 Osborne, 2013, a.g.k., 78
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Gorsel 3.9. Giles Bettison, Magenta Vessel, 1995

1997’de, Moje Japonya’daki 10. Uluslararasi Cam Sanat1 Festivali'ne katilir,
Edo doneminde Japon ‘ikat-dyed’ tekstilinden esinlenerek bir seriye baslamis ancak
teknik olarak cama aktarimini ¢6zememistir; Canberra’ya dondiiglinde Moje,
Niijima eserlerini olusturmak icin Kristie Rea ve Scott Chaseling ile bir ekip
olusturur ve tlretim igin teknik ¢6ziim bulunur (Gorsel 3.10.); Bu teknigin sahip
oldugu inovasyon, ¢ok tabakali ériintiilerden olusan fiizyonlanmis cam levhalarin,
cubuga alinacak kadar 1sitilmasi ve tfleme veya sekillendirme niyetiyle silindir
bi¢cimine yuvarlanabilecek kadar yumusama kivama getirilmesidir; Avustralyalilar,
bu teknik icin “Great Australian Roll-up"” terimini benimser ve 1998'de Seto'daki

Glass Art Society konferansinda cam diinyasina sunarlar.261

261 Osborne, 2013, a.g.k., 71
72



Gorsel 3.10. Klaus Moje, Scott Chaseling ve Kirstie Rea asistanligiyla, ‘Niijima 10/99 B1’ fiizyon ve
lifleme Y: 54 cm, G: 14.8 cm 1999

Sonrasinda ise roll-up teknigini diinyaya tanitmak i¢in Rea ve Chaseling tur
diizenleyerek demo yaparlarken Moje, coktan bu teknigi birakmis ve firinda ¢alisma
tekniklerinde daha karmasik ortlntilerin fiizyonlanmast arastirmalarina geri
donmiistiir.262

Avustralya caminda 6énemli bir gelisme sayilabilecek bir destek de Bullseye
Glass'tan gelmistir. 1997 yilinda Latitude c¢alistayin1 takip etmek amaciyla
Canberra’yr ziyaret eden (donemin Bullseye Glass direktorii) Lani McGregor,
Avustralya'nin gelecek vaat eden dort geng sanatgisini secerek onlar1 Portland’daki
Bullseye Cam Fabrikasi'na davetli sanatg¢1 olarak gotiiriir.263 Bu sanatcilar; Canberra
Cam Okulu'nun 6grencilerinden Giles Bettison (Gorsel 3.9.), Claudia Borella, Mel
George ve Jessica Loughlin’dir. Bir yilin sonunda ‘International Young Artists in
Glass: Australia’ isimli bir sergi acilir ve sonralar1 bu sanatgilar, Bullseye Galeri
tarafindan temsil edilirler. Cok renkli calisan Avustralyali sanatcilarinin Bullseye
Cam Fabrikasi tarafindan desteklenmesi, kurumun tirettigi cok renkli camlari birer
ticari uriin olmaktan ¢ikarir, sanatcilarin ellerinde onlar sanat eserlerine dontiserek

galeri ve miize mekanlarinda statii kazanir.

262 Osborne, 2013, a.g.k., 71
263 Osborne, 2013, a.g.k., 77
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Avustralya'nin yilda bir kez dlizenledigi prestijli yarisma olan Ranamok Glass
Prize 6dulini (2004) kazanan Scott Chaseling’in eseri (Gorsel 3.11.) Avustralya
camciiginin tim oOzelliklerini tasir; ¢ok renklilik, karmasik oriintiilerin ustaca
birlestirilmesi, roll-up teknigi ve birden fazla bicimlendirme tekniginin

kullanilmasiyla carpici bir 6rnektir.

[
W\\\!\’!\’l’l%’

Gorsel 3.11. Scott Chaseling, ‘Censor’, Fiizyon, boyama, tifleme. Cam. Y47 x G 24 x D 24 cm. 2004

Bugiin Avustralya’da bes cam okulu aktif olarak egitim vermektedir. Bunlar;
Sydney Universitesi, Sydney Arts of Arts (SCA); Australian National University
(ANU)'nun Canberra Sanat Okulu (CSA); Adelaide'da Giliney Avusturalya
Universitesi (UniSA); Melbourne'daki Monash Universitesi; ve Perth'deki Edith
Cowan Universitesi (ECU)’dir.264 Sanatc1 atolyelerinin en yogun oldugu bolge ise
Glney Avustralya eyaletinin baskenti ve iilkenin en kalabalik besinci sehri olan
Adelaide’dir. Avustralya’nin birinci kusak cagdas cam sanatgilar1 bicimsel olarak
cizgisel degerlerle renk arayisinda kompozisyonlar olustururken ikinci kusak daha
¢ok kavrama yonelmistir.

Avustralya ¢agdas cam sanatinin goriiniir oldugu bir diger platform Craft Arts

International Magazine’'dir. Cagdas gorsel ve dekoratif sanatlar dergisi olan Craft

264 Jirasek, 2016-2017, a.g.k., 48
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Arts International’da yayinlanan makaleler Ingiltere, ABD, Avrupa ve Avustralya’da
olan sergiler ve bu sanatcilarin eserleri hakkindadir. Metal, cam, ahsap ve seramik
sanatina yer vermekte olan Ingiltere merkezli bu yayin, yilda ii¢ kez -Subat, Haziran
ve Ekim aylarinda- yayinlanmaktadir.26> Avustralya stiidyo cam sanatcilarinin
hemen hemen hepsi Sabbia Gallery tarafindan temsil edilmektedir. Canberra
Glassworks, devlet destekli bir kurum olup sergi salonunda kisisel ve karma
sergilere ev sahipligi yapmakta ve eserlerin satis1 icin profesyonellerle
calismaktadir.

Avustralya, 1970’lerden 1990’lara dek tasidig1 polikromik 6zellikleri bugiin
geride birakmissa da sanatcilar1 eserlerinde yine renk ve 15181 aramaktadir.
Avustralya ¢agdas cami bugliin monokrom ve minimal eserler lireten sanatgi ve
egitimcileriyle kendini gostermektedir. Bugiin kendisi de ayni okulun mezunu olan
Australian National University (ANU)'da egitimci sanat¢i Richard Whiteley’'nin
eserleri olduk¢a minimaldir. Whiteley, camda 15181 iceri davet eden alanlar yaratarak
15181 formun icerisine hapseder. Isi8in diyalog bi¢cimindeki kutsiyet duygusunun
yogunlugu, eserlerine anitsal bir nitelik kazandirir. Tanrisallik ifadesi olarak bilinen
1518a olusturulan bu mekan, kutsal olani igeri davet eder (Gorsel 2.12. ve Gorsel

2.13).

265http: //www.newsstand.co.uk/651-Other-Crafts-Magazines/14001-Subscribe-to-CRAFT-ARTS-
INTERNATIONAL-Magazine-Subscription.aspx#inbasket (Erisim tarihi: 07.02.2017)
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Gorsel 3.12. Richard Whiteley, “Absent I” Gorsel 3.13. Richard Whiteley, “SOMA”
Y:50,7 G:31,8 D:11 cm, Kalipla cam Y:180 x G:73 x D:65 cm. Kalipla cam
sekillendirme. 2016 sekillendirme, metal. 2008

Yine Avustralya'nin c¢agdas cam sanatgillarindan dinyanin 6nemli
koleksiyonlarinda eserleri yer alan ve 10’dan fazla kisisel sergi agmis Holly Grace’in
eserleri monokrom olma ortak ozelligini tasirken 1s18a yaklasimi dikkat
cekmektedir (Gorsel 3.14.). Ylizeylerde aydinlik ve karanlik kontrastini kullanan
sanatgl, olusturdugu inorganik formlar lizerinde organik bigimlerle kompozisyon

olusturur (Gorsel 3.15.).
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Gorsel 3.14. Holly Grace, “Callopy Series, Fallen | & 1" Y:28 x G: 50 x D: 26 cm, 2010

Gorsel 3.15. Holly Grace “Horse Camp Hut”, Y: 17 x G: 25 x D: 18 cm, 2014

Buglin Avustralya’nin en 6nemli kuruluslarindan ikisi olan JamFactory Glass
Studio ve Canberra Glassworks’in kurulusunda ve yonetiminde 6nemli rolii olan
sanat¢i Clare Belfrage'nin eserleri diinyanin énemli cam koleksiyonlarinda yer
almaktadir. Cagcillarina paralel monokrom ve minimal o6zellikler gosteren
eserlerinde sanatcinin renge yaklasimi dikkati cekmektedir. Cok katmanh renkler
ile olusturdugu kompozisyonlarda rengin bulundugu derinliklerin 15181 alma orani

eserin bigimiyle iliskidedir (Gorsel 3.16. ve Gorsel 3.17.).
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Gorsel 3.16. Clare Belfrage “In Sight in Deep Gorsel 3.17. Clare Belfrage “Awash in Brown”
Red”2015Y:44xG:44xD: 9cm 2014 Y:35xG:33x D:6 cm

Avustralya’da ¢agdas camin atasi olarak nitelendirilen ancak 2016’da hayata
gozlerini yuman Klaus Moje'nin o yila dek irettigi polikromik eserler hala ayni
niteligi korumaktadir. Moje'nin renkle olan diyalogu siirdiiren bigimleri forma
hareket kazandirarak izleyiciyi etrafinda dolasmaya davet eder. Rengin dinamigini
bicime ustaca aktaran sanatgi, izleyiciye hareket etmesi talimatin1 verir (Gorsel
3.18.). Kompozisyonlarinin yapi taslari olan form, bi¢cim, geometrik-inorganik, renk
ve hatta malzeme dahi inorganiktir. Buna ragmen eserlerinde olusturdugu yiiksek
kontrast veren etki, esinlendigi Aborijin kiltiirlinden kaynaklanmaktadir (Gorsel

3.19.).
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Gorsel 3.18. Klaus Moje “Roll-Up” Y: 61 G:13,5  Gorsel 3.19. Klaus Moje “Roll-Up 2" Y: 45 G:10
cm fiizyon, kiln formed & wheel ground, 2010 cm fiizyon, kiln formed & wheel ground, 2012

3.3.3. Japonya camciligl ve bugiinii

Japonya, Dogu Asya’da bir ada iilkesi olup, diinyanin geri kalanindan kendini
tecrit etmesiyle sekillenmistir. Japonya'nin zanaatkarlik gelenegi, olduk¢a kati bir
usta-cirak iliskisi ile gelecege aktarilir. Geleneklerinden otiirti zanaatkarhga
verdikleri 6nem, Japon sanatcilarin ileri diizeydeki titiz ¢galismalarinda gézlemlenir.
Kita tlkesi oldugundan, diinyanin geri kalanmiyla olan kiltiir alisverisi nispeten
zayiftir. Bunun en bilinen 6rnegi ise diinyaca linlii Japon sanat¢1 Katsushika Hakusai
(d.1760) 'nin tahta baski resimlerinde ii¢ boyutu dislayan geleneksel ¢izim yerine
perspektif denemeye baslamasi hikayesidir. Bu hikdyeye gore Japonya’ya gelen
ithalat gemileri gazete kagitlarina trilnleri sarar, yalnizca bu gazete kagitlan
araciligiyla diinyanin diger tarafindan haber alinabilir; Hakusai Avrupa’nin ¢
boyutlu resimler yaptigini bu vesileyle gortir ve ¢alismalarinda ilk kez perspektif
denemeye baslar.266 Gelenege verilen énem sanat anlayislarindaki farklihigin belki
en 6nemli ayirt edici 6zelligidir. Arkeolojik buluntular Japonlarin ¢ok erken tarihte

cam Urettigini kanitlar niteliktedir.

266 T. Takmaz (Yapimci) & D. Akbulut (Yazan ve Yoneten). (2015). Katsusika HoKuSai, Suyla Gelen Korku [DVD].
Tiirkiye: Cekirdek Film
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Uzak dogu ile batinin diisiince sistemi arasindaki farki belki en iyi
aktarabilecek kisi, her iki kiiltlirii de tanimis biri olmalidir. Sanat¢i Rui Sasaki
Japonya’da biiyiiyen ve Amerika Birlesik Devletleri’'nde yasayan biri olarak iki farkl

kiiltiir arasindaki gozlemlerini soyle aktarir:

“Bence Japon kiltiirii ince zeka, muglaklik ve gizlilik barindirir. Bes duyu diger
kiltiirlere nazaran giinliik Japon hayatinin daha biiyiik bir par¢asidir. (...) Dilimizde ¢ikarilan sese
gore anlamlanan ¢ok genis repertuvarl sézciikler mevcuttur. Japon kiiltiirii varlik olarak yokluga ve

gorliinmezlige Bat1 diinyasindan daha fazla saygi gosterir.” 267

Corning Cam Miizesi'nin bir yayini olan Japonya camiyla ilgili kitapta Paul N.
Perrot*268 ‘un 1973’te yazdig1 6nsozde, 6zelestiri yaparak batili bilim adamlarinin
gizledigi veya goz ardi ettigi: Japonlar icin camin malzemeden daha fazlasi oldugunu,
manevi bir anlam tasidig1 ifade eder.26° Arastirmaci Dorothy Blair da Japonya’da
camin 20. yuzyilda bir¢ok siirde yer aldigini ve hatta sair Shiki Masaoka’nin bir
siirinde cami insanin degil ancak Tanri’'nin yaratmis olabileceginden bahsettigini
kaydeder.270

Bati mimarisi, kamu binalar1 icin kabul gérmeye basladiginda cam, kent
hayatinda yeni bir yer edinir; Japonya Budisttir, kilise ve manastir yapilarinda vitray
gormeye asina olan Avrupallar ve Anadolulular gibi degildirler. Hatta Japon
kiltiriinde pencereler camdan degil, kagittandir. 1877 yilinin baslarinda renkli
cam, kapi ve pencerelerde kullanilmaya baslanir; Japonya’da cam sanayisinin
gelismesiyle birlikte evdeki kagit penceresinin bir karesini camla degistirmek
sofistike bir dekorasyon 6gesi haline gelir.2’1 Japonya’da cam sanayisinin gelisimi
ikinci diinya savas1 6ncesi ve sonrasi olarak ikiye ayrilabilir. Ikinci diinya savasi
oncesinde kurulan kii¢iik fabrikalar elde sekillendirme yontemleri kullanirken,
genellikle eczacilik icin ila¢ siseleri ve samandira gibi balik¢ilik malzemeleri

tiretmek amaciyla kurulur; bunlar Nagasaki Cam Fabrikasi, Fukai Fabrikasi ve

267 . M. Klotz (2017e). Rui Sasaki Subtle Intimacy. Neues Glas - New Glass: Art & Architecture. 1. Say1. s. 38

268 * Corning Cam Miizesi'nin o zamanki miize direktorii.

269 D, Blair, Corning Museum of Glass. (1973). A History of Glass in Japan. New York: Kodansha International /USA.
s.7

270 Blair, Corning Museum of Glass, 1973, a.g.k., 282

271 Blair, Corning Museum of Glass. 1973, a.g.k., 282
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Umeda Fabrikasi’dir.272 Sonralar1 Osaka’da bir fabrika Deniz Kuvvetleri Bakanligi
tarafindan teleskop lensleri iliretmek tlzere gorevlendirilir, fabrikanin sahibi
Sadakichi Matsunami arastirmalarin1 derinlestirerek mikroskop camlar1 da
liretmeye baslar; 1905 yilinda bu lenslerin Amerika’ya ihracati yapilir273 ve bir
sonraki yiizyllda teknoloji devi triinler tiretmelerinin belki ilk adim1 bu sekilde
atilmis olur. Hizli bir sekilde biliyliyen Japonya cam sanayisi pencere cami
uretiminden eczaciliga, teknolojiye ve ticari cam triinlere kadar iiriin yelpazesini
kisa zamanda genisletir. Ticari camlarin disinda ilk kez vitray teknigini ¢alismak
tizere Tatsuo Unosawa 1886 yilinda Berlin'e gider ve li¢ y1l sonra dondiigiinde
Tokyo’daki ¢esitli hiikiimet binalarina bir dizi vitray uygulamasi yapar.274 Bundan
yalniz on dort y1l sonra camin yalniz endustri tirtinleri i¢in degil, dekoratif ve gorsel
sanatlar icin de kullanimi1 yayginlasir.

Ilk kez 1972 yilinin Nisan ayinda (JGAA) Japon Cam Sanat Eserleri Dernegi agihis
toreni yapilir; “Cam ve ben” adi1 altinda ortaklik ve uzlasmay tesvik eden 11 gayri
resmi toplantilar dizisi diizenlenir.27> Bu toplantilar ileride bu konuda yapilacak
girisimlerin temelini olusturmasi ac¢isindan olduk¢a 6nem tasir. 1973 yilinda
Corning Cam Miizesi'nin bursuyla Dorothy Blair adl1 arastirmaci ‘Japonya’da Camin
Tarihi’ isimli ¢calismasim Ingilizce dilinde yaymnlar. Aym yi1l JGAA (Japan Glass
Artcrafts Association) biilteninin ilk sayisini yayinlar; arastirmacit Blair'in
konferansina ev sahipligi yapar ve yeni tekniklerin anlatildig1 konferanslar ile antik
Japon camini gozlemlemek icin Kansai’'ye ¢alisma gezisi dlizenler.27¢ 1978 yilinda
World Crafts Council (Diinya El sanatlar1 Konseyi)'nin Kyoto’da yapilmasi Amerika
Birlesik Devletlerinden yayilmaya baslayan Stiidyo Cam Hareketi'nden Japonya’y1
da haberdar eder; bunu takiben 1980 yilinda bir¢ok uluslar arasi sergi diizenlenir
ve bu farkindalik egitim kurumlarinin gelismesine 6n ayak olur.277

Japonya’da ilk cam okulu Tsuneo Yoshimizu tarafindan 1981 yilinda Tokyo’da

cam enstitlist olarak kurulur, ilk egitmenler civar fabrikalardan gelen tekniker ve

272 Blair, Corning Museum of Glass. 1973, a.g.k., 282-283.

273 Blair, Corning Museum of Glass. 1973, a.g.k., 284

274 Blair, Corning Museum of Glass. 1973, a.g.k., 294

275 Japan Glass Artcrafts Association. (2002). Art in Glass The Creative Work of 95 Japanese Artists. Tokyo: P-I-E
Books, s. 6

276 Japan Glass Artcrafts Association, 2002, a.g.k., 6

277 U. M. Klotz (2017b) Toyama Glass Art Museum: An Interview with Shibuya Ryoji. Neues Glas - New Glass: Art
& Architecture. 1. Say1. s. 33
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ustalardan olusur.278 Fabrikalardaki deneyimli ustalarin yetistirdigi 6grenciler
yavas yavas mezun olur, bu durumun gerektirdigi yeni olusumlar sonucu cam sanati
baska bir seviyeye ulasir. 1985 yilinda Toyama City College’da cam kursu verilir.27°
1988 yilinda gayri resmi olarak Japon Cam Sanat Eserleri Dernegi ‘Glass Circle’ ad1
altinda toplanir; artik sergiler diizenlenmeye, birliklerin temelleri atilmaya baslanir;
bunun yani sira Jerry King (1988), Susanne K. Frantz (1990), Douglas Heller (1990),
gibi Amerika’dan cam sanatiyla ilgili sanatgi, elestirmen ve galericiler Japonya’y1
ziyarete gelirler.280

Egitimle ilgili daha fazla kurum ac¢ilmaya baslanir, yarismalar, paneller ve
sergiler diizenlenir; miizeler acilir. 1998 yilinda Tama Sanat Universitesi’'nde ilk kez
tasarim ana sanat dali adi altinda ‘Seramik, Cam ve Metal isleri Boliimii’ kurulur.281
Bu kez egitmenlerin basi sanat iiniversitesi mezunu ve bir fabrikada tlifleme ustasi
olarak ¢alismis Profesér Makoto Ito’dur.282 Ayni y1l Makoto Ito, Danimarka’daki Cam
Miizesinde ‘Made in Japan’ isimli bir sergi icin davet edilir. 1998 yilinda li¢ sergi daha
Shunji Omura tarafindan ag¢ilir; bunlar Takasaki sehrinde “Japonya’da Cagdas Cam”
sergisi ve Tokyoda iki sergi olmak lizere “Simdiki Zamanin Cocugu olarak Cam” ile
“Carpiklik” isimli sergilerdir.283 Sanat¢1 Tokyo Glass Art Enstitiisiinde ders vermekte
ve Musashino Sanat Universitesi'nde profesér olarak (2017) gorev yapmaktadir.
Baska bir Cam Sanatlar1 Béliimii ise 2003 yilinda Osaka Universitesi'nde kurulur.284
Cam Sanatlar1 adi altinda ag¢ilmayan bazi boélimler de malzeme olarak cami
kullanirlar. Ornegin Nagoya Sanat Universitesi'nde kurulan béliimiin adi Sanat
Okulu’dur, bes adet atolyesi bulunur; yaratict sanat pratikleri dersligi: seramik ve
cam, yagl boya dersligi, yaratict sanat pratikleri dersligi: 6zgtin baski resim ve grafik,
sanat okulu mezuniyet isleri dersligi mevcuttur.285 Nagoya Universitesi’nde Profesor

Michael Scheiner’in yiirtittiigii (2005-2011) seramik ve cam atélyesinde yapilan

278 N. Tiifekcioglu ve M. Agatekin. (2010) Cam Egitiminde Oncii Ulkeler. Camgeran 2010 Uluslar arast Katilimh
Uygulamali Cam Sempozyumu Katalogu. Eskisehir: Anadolu Universitesi Basimevi Tesisleri. s. 81

279 http://toyama-glass-art-museum.jp/en/about/outline/ (Erisim tarihi: 19.04.2017)

280 Japan Glass Artcrafts Association, 2002, a.g.k., 7

281 http://www.tamabi.ac.jp/english/about/history.htm (Erisim tarihi: 19.04.2017)

282 Tiifekcioglu ve Agatekin, 2010, a.g.k., 81

283 http://omura-glass.com/profile /index.html (Erisim tarihi: 19.04.2017)

284 Tiifekcioglu ve Agatekin, 2010, a.g.k., 81

285 http://www.nua.ac.jp/english/new/pdf/guide_of_nua.pdf (Erisim tarihi: 19.04.2017)
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eserlerin cogunlukla karisik teknikle yapildig1 gozlenir.286 Gorsel 3.20."de gosterilen

ornek, bu 6grencilerden birinin eseridir.

Gorsel 3.20. Mai Baba (2010) Akaiito (Crimson Line) 50x160x160 cm. Malzeme: cam, naylon ip.
Yerlestirme: Kirik ve onarilmis endiistriyel cam bardaklar kirmizi ipliklerle birbirine

baglanmigtir.

Japonya’da diizenlenmis yarismalara Ornek olarak; Satsuma Glass Prize,
Japanese Contemporary Glass Prize (1996), Hokkaido Glass Art Exhibition Excellent
Prize (1989), Glass Kanazawa Prize sayilabilir.

Toyama kenti, kendini Japonya’nin cam sehri olarak nitelendirir. Toyama Cam
Sanatlar1 Miizesi'ni barindiran sehirde ilk kez 1985 yilinda Toyama City College’da
cam kursu verilir; 1991 yilinda Toyama City Institute of Glass Art kurulur; 1994
yilinda Toyama Cam Stiidyosu kurulur; 2008’de diizenlenen ‘Cam Sanatlar1 Miizesi’
konulu panelde miizenin sehir merkezinde olacag1 beyan edilir; 2009’da bir cam
sanat toplulugu formiile edilir; 2010°da Glass Village’da Konuk Sanat¢1 Programi

planlanir, 2012’de Glass Village halka a¢ilir ve ismi ‘Glass Art Hills Toyama’ olarak

286

http://michaelscheiner.net/michaelscheiner.netfolder/Home_files/Michael%20Scheiner%27s%20Students%
27%20Portfolio.pdf (Erisim tarihi: 19.04.2017)
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degistirilir, 2012’de Glass Art Hills’de ikinci “Toyama Cam Stiidyosu’ kurulur.287
Toyama City Institute of Glass’in (1991) kurulus amaci, uluslar arasi bakis ac¢isina
sahip profesyonel sanatcilar yetistirmektir; bu ama¢ dogrultusunda Japonya, Cek
Cumhuriyeti ve Amerika Birlesik Devletleri’'nden sohretli egitmenler ¢agrilir; sonug
olarak 2017 yilinda bu enstitli 460’tan fazla 68renci yetistirir, bunlarin 100’den
fazlas1 Toyama’da atolyeleri olan sanatgilardir.288

Kiiltiirleri geregi cirak olmadan usta olunamayacag bilincini tasiyan Japon
sanatgilar, hayatlarinin biiytik kismin1 uzmanlagsmak icin kendilerini gelistirmeye
adarlar. Cogu c¢agdas sanatcinin 06zge¢misleri incelendiginde meslege
basladiklarindan birkac yi1l sonra alanlarinda 6diil kazanmis olmalarina ragmen, en
az on iki y1l sonra bildiklerini aktarmaya basladiklar1 gézlenir.28% Sanatcilarin ¢cogu
eserlerinde bicimsellikten ziyade kavrama yaslanan eserlere yonelirler; ancak
calismalari o denli titizdir ki estetigiyle izleyiciyi biiylileyen yonii kimi zaman daha
baskindir.

Eserinde; soguk, sert ve agir bir madde ile sicak, yumusak ve hafif bir cisim
ifade edip edemeyecegini gormek icin yola ¢ikan sanat¢i Mariko Sato, formun
icerisindeki 15181n niteligi ve niceliginin bir sonucu olan goruntiileri nasil

aktarabilecegi ile ilgilenir 290 (Gorsel 3.21.).

287 http://toyama-glass-art-museum.jp/en/about/outline/ (Erisim tarihi: 19.04.2017)
288 Klotz, 2017b, a.g.k., 35

289 http://www.kuripa.co.jp/cgi-bin/ag/ag artists.cgi (Erisim tarihi: 19.04.2017)

290 Japan Glass Artcrafts Association, 2002, a.g.k., 150
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Gorsel 3.21. Sato, Mariko. (Yastiklar), Olciiler: 28 x 27 x 8 cm Teknik: Firinda Bicimlendirme

Masayo Odahashi ise eserlerinde kiiciik kiz figtirleri kullanir; karakteristik
yapilar1 kederli, duragan ve yumusak gegcisli olan figiirlerin, asag1 doniik gozleri ice
dontlik meditasyon halinin, acili gézleri ise disa doniik bilincin ifadesidir.2°1 Toyama
Cam Miizesi'ndeki “Feeling in Glass” isimli kisisel sergisinde sergilenen figiirlerin en

biiyligii 51 cm boyutlarindadir (Gorsel 3.22.).

Gorsel 3.22. Odahashi, Masayo (2016) Eser Yapim Asamasindadir. Malzeme: Cam. Teknik: Kalipla

bicimlendirme ve emay.

291 A. Takeda. (2017). The Characteristics of Masayo Odahashi’'s Works. Neues Glas - New Glass: art &
architecture, (1) s. 16-19
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Japon Cagdas Cami artik gozlerden eskisi kadar uzak degildir. 1993 yilinda
Diisseldorf'ta biiyiik ¢aph bir karma sergi gerceklesir.292 Heniiz 2017'de Japon
sanat¢ilarin eserleri birka¢ karma sergi ile Almanya’da sergilenir. Bunlardan biri
Minih’teki vakif galerisi Alexander Tutsek-Stiftung’tir. Yirmi li¢ Japon sanat¢inin
cagdas cam eserlerinden bir sergi agar; Japon sanatgilarin malzemeyle olduk¢a
ozgln calistiklarini séyleyen Dr. Eva-Maria Fahrner-Tutsek, serginin temasini ve
ismini “yasayanlar alemi” olarak belirlerken birka¢ yil 6nce Japon sanatgilarin
eserlerini toplamaya basladigini belirtir.293 Japon ¢agdas camini sergileyen diger
mekan ise Frauenau’daki Cam Miizesi'dir. Japonlarin yliksek teknoloji ile spiritiiel
yasam arasindaki dengeyi kurabilmesine hayran oldugunu belirten miize yoneticisi
Karin Riihl, on yedi sanat¢inin eserlerinden olusan sergi organize eder. 24 Machiko
Ito da bu seride yer alan sanatgilardan biridir (Gorsel 3.23.). Japonya'nin temel
estetigini olusturan duyarhiligin izini siirerken; Avrupalilar icin hala egzotik,

duygusal ve olduk¢a ruhani gelen tarafini izleyiciye yansitmak ister.295

Gorsel 3.23. Machiko, Ito (Tarihsiz) “En”, Malzeme: Tig ile islenmis fiber cam.

292J. M. Klotz. (2017c) Kokoro Japanese Glass Today in Frauenau. Neues Glas - New Glass: art & architecture Say1
1.s.25

293 U.M. Klotz, (2017d) “Lebenswelt | Life-World” Contemporary Art from Japan at the Alexander Tutsek-Stiftung
in Munich. Neues Glas - New Glass: art & architecture. 1.Say1. s. 15

294 Klotz, 2017¢, a.g.k., 25-26

295 Klotz, 2017¢, a.g.k., 25-26
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4. CAM SANATINDA RENK, ISIK VE DOKUNUN ELE ALINISI

4.1. Camda Rengin Ele Alinisi

Camda rengin ele alinis1 zaman icerisinde bilimsel ve teknolojik buluslar
nispetinde degisiklik gosterir. Sanatcilarin ulasabildigi malzemeler kimi zaman
eserlerinin olusmasinda belirleyici roller oynarlar. Sanat¢inin iizerinde deneyler
yaptig1 veya siklikla kullandig1 malzeme kimi zaman onunla birlikte anilan bicimsel
bir 6geye doniisiir. Malzemenin sinirlarini denemeye koyulan sanat¢inin bu girisimi
bazen yeni bir teknik kesfetmesiyle sonuclanir. Bu nedenle malzeme cesitliligi cam
bicimlendirmede 6énemli bir rol oynar.

4.1.1. Teknik acidan camda renk olanaklari

Camda renk kullanimi, renkli iiretilmis camlarla olabildigi gibi sentetik
boyalarla dekor biciminde de uygulabilmektedir. Renk kullanisinin ilk érnekleri
deneysel olup, cam tizerinde kalici olmasi kaygisiyla yapilmamistir. Cam teknolojisi
hakkinda yeterli bilgiye ulasildiginda ise camin iiretiminde renklendirilen camlar
kullanilmaya baslanir. Bu camlar seffaf veya opal camlar olarak iki ¢esittir. Seffaf
camlar gecirgenlikleri nedeniyle 15181 daha iyi tasirken, opal camlar 15181 gecirmezler
ve kimi zaman doku olarak plastik bir gortintii verirler. Bu nedenle camda rengin ele
alinisi 1s1kla birlikte degerlendirilebilir. Renkli camlarin cesitli buiyiikliiklerde cam
graniiller halinde ve pudra inceliginde cam malzeme olarak bulmak miimkiindiir. Bu
tip camlar ¢ok renkli heykelcikler yapilmasina olanak tanir. Ozellikle Art Nouveau
doneminde pate de verre teknigi ile tlretilen ¢ok renkli cam eserler bu nitelikte
camlar kullanilarak bigcimlendirilir.2°¢ Camin dokuyu aktarma 6zelliginin gercekei
renkler ile birlesimi hiperrealist heykeller olusturmayi dahi miimkiin hale getirir.
Camda renk iliskisi camin kalinligina ve hacmine gore degisiklik gosterir. En acik
renk kullanilsa bile, boyutta uzam arttikca renkte koyulasma goriiliir. (Gorsel
4.1)’de gorildiigi gibi camin kalinligina ve hacmine bagh olarak rengin daha koyu

algilandigi gozlenir.

296 Cummings, 2011, a.g.k., 21-49.
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Cobalt oxide linear blend (3 cm and 6 cm thickness)

i \/_‘\ .\

0.00025% 0.0005% 0.001% 0.0025% 0.005% 0.01% 0.025% 0.1%

Copper linear blend (3 cm and 6 cm thickness)

0.01% 0.05% 0.1% 0.25% 0.5% 1% 1.5% 2%

Chromium linear blend (3 cm and 6 cm thickness)

0.001% 0.005% 0.01% 0.025% 0.05% 0.1% 0.25% 0.5%

Nickel oxide linear blend (3 cm and 6 cm thickness)

RN BN ST T

0.0025% 0.005% 0.01% 0.02% 0.03% 0.04% 0.05% 0.1%

Red iron linear blend (3 cm thickness) Cerium and titanium 1:1 linear blend (3 cm thickness)
LEEl Lo
% 1% 1.5% 2% 3% 5% 6%

Gorsel 4.1. Camda yogunluk arttikca renklerin koyu-agik algilanmasi

0.3% 0.5 1% 2% 3% 4%

Rengin degismesiyle birlikte uzamin algilanmasinda da degisiklik gozlenir;
ornegin acik renkler camda uzamin kisalmasina neden olur. Ust iiste binen
renklerde rengin kuvvetinin arttig1 goriiliir, hacmen kii¢iik olan camlarda ise renk,
oldugundan daha a¢ik goériinme egilimi gosterir.

Bu prensipte camin daha fazla 151k almasi sonucunda rengin gozle goriinir
bicimde azalmasi ve artmasi esastir. Bu bir nevi resim sanatindaki degrade gecisin
karsiligidir. Baz1 sanatgilarin camin bu 06zelliginden faydalandiklarini goriiriiz.
Ornegin Frantisek Vizner (Gorsel 4.2.) kiitle cam bicimlerinde rengin hacimle
birlikte azalmasini kullanan sanatgilardan biridir. Benzer sekilde -ancak anlamin
tasiyicisi olarak renk yerine 151k kullanan- Libensky ve Brychtova’'nin eserlerinde de

15181n kitle igerisinde dolastigini izleriz.
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Gorsel 4.2. Frantisek Vizner, 1972, Tabak, 45 cm ¢ap , Kesme Cam.

Camda renklendirme, teknik agidan resim sanatinda oldugu gibi pigmentlerle
degil oksitlerle olusturulur. Camlarin farkl renklerde karistirilarak kullanilmasi
birbiri icerisinde eriyip farkli renkler olusmasina yol agmaz. Ornegin transparan
mavi ile transparan sar1 rengi birlikte eriterek kaliba doktiiglintizde yesil renkli bir
cam elde etmezsiniz. Belki daha iyisini elde edersiniz; bu iki transparan renk bazi
acilardan bakildiginda 15181n da yardimiyla izleyiciye yesil rengi algilatabilir. Kendi
icinde oOzelligini kaybetmemis ve bireyselligini siirdiiriirken izleyiciyi birlikte
olduklar1 agilardan bakildiginda yepyeni bir renk olustuguna sahit edebilir. Cam
kiitle igerisine, baloncuk hapsedildiginde 15181 daha fazla i¢ine alarak renkte birkag
farkli tonda renk yaratilmasi mimkiindtr.

Cam malzemesi kiitlesel formlara izin verdigi gibi, cizgisel ifadeye de olanak
tanimaktadir. Hem firinda bicimlendirme tekniklerinde, hem tifleme tekniginde, hem
de neon sanatr*?°7 ve plazma teknigiyle renkli ¢izgisel kompozisyonlar yaratmak
miimkiindiir. Ornegin neon gaz -vb.- doldurulmus cam tiipleriyle olusturulmus

kompozisyonlarda, 151g1n camin igerisinden yansimasi kuvvetli ¢izgilerin olusmasini

297 *Yazarin ‘Neon Sanati’ tabirini kullanma nedeni: ABD California’da Museum of Neon Art(MoNA) ismiyle bir
miize bulunmaktadir, bu miize plazma da dahil olmak tlizere neon tekniklerin kullanildig1 eserlerden bir
koleksiyon olusturmustur. MoNA, bu alanda estetigi belirleyen kurum olmanin yani sira literatiirii de
etkilemistir.

89



saglar. Bu etki sanatciya mekandaki perspektifi degistirmeye varana dek genis
olanaklar saglar. Bu olanak optik sanatta cam ve 15181 kullanan Dan Flavin gibi

sanat¢ilarin mekanda yanilsama yaratmasina ilham kaynagi olur (Gorsel 4.3).

Gorsel 4.3. Dan Flavin, 1968, Untitled (to the Gorsel 4.4. Lino Tagliepietra, (2008) Makah,

“innovator” of Wheeling Peachblow), floresan 26 x 11 x 7 inch, Teknik: cam iifleme, kazima,

i1siklar ve metal tesisat. battuto.

Renkle birlikte cizgisel ifadenin kullanimi italyan sanatci Lino Tagliepietra’nin
eserlerinde siklikla karsimiza c¢ikar (Gorsel 4.4.). Cam {ifleme yontemiyle
olusturdugu eserlerinde c¢izgileri renkli cam ¢ubuklarla olusturur, cam soguduktan
sonra soguk sekillendirme aletleri yardimiyla cam tizerinde doku olusturmaya
baslar. Olusturdugu dokularin da ¢izgisel olduklarin1 gortiriiz, béylece diiz inen
cizgileri farkli yonde taranmis yeni cizgilerle bolerek kirilma yaratir.

Cizgisel ifadeye izin veren bir diger olanak ise renkli tiretilmis plaka camlarin
belirli incelikte kesilmesidir. Cizgi biciminde kesilmis camlar, fiizyon teknigi ile
birlestirilebilir, duvar heykelleri olusturulabilir, roll-up teknigi ile iiflenebilir. Ust
liste fiizyon teknigiyle birlestirilen camlar soguk cam isleme teknigiyle kesilerek
kesitlerindeki ¢izgisel degerler bir kompozisyon elemani olarak kullanilabilir. Klaus

Moje’nin bu teknikle yarattif1 eserler olduk¢a fazladir. Alevde cam gsekillendirme
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tekniginde kullanilan cam g¢ubuklar kesilerek de cizgisel degerler yaratilabilir. Bu
tekniklerin hepsinde camin iiretilirken flizyona uygun bigcimde tretilmis, kendi
iclerindeki genlesme katsayisinin ayni veya %10 toleransla yaklasik esit olmalari
gerekmektedir.

Gorsel 4.5.'te gosterildigi gibi bazi1 camlar giin 1s181nda farkh renk, florasan

1sikta farkli renkte goriinmektedir.

Neodymium linear blend in daylight (3 cm thickness)

LEERE

0.25% 0.5% 1% 2% 3% 4% 8% 10% 15%

Neodymium linear blend in fluorescent light (3 cm thickness)

\'™ i |
A L. l ! !:Lﬁ
- , 4 .

0.25% 0.5% 1% 2% 3% 4% 8% 10% 15%

Gorsel 4.5. 3 cm kalinliginda, Giin 151ginda ve Floresan isikta farkli renkte algilanan camlar.

Camda renk olanaklarindan bir digeri ise neon sanatinda gozlenir. Cam
tiiplerin igerisine doldurulan argon gazi ve civa buhar1 mavi renk olusturur, neon
gazl kirmizi renk verir. Her iki gaz tiipe dolduruldugunda igeride dolasan bu iki gaz
kendi rengini gosterme miicadelesi verir, bazen havanin sicak veya soguk olmasi
durumunda renklerden biri galip gelir.2°8 Gazin dolduruldugu tiiplerin seffaf
olmamasi durumunda, 6rnegin opal beyaz bir tiipe doldurulan argon-civa gaz1 mavi
yerine beyaz 1sik gosterir. Bu amagla yesil, pembe, kahve gibi tiip borular
tretilmistir, baz1 tiiplerin slirpriz renkler olusturdugu kullanicilan tarafindan
dillendirilmektedir.2%° Tiip icerisine neon, argon, helyum, xenon, kripton, radon gibi
soygazlarin doldurulmasi, plazma ve neon sanatinin lretimini miimkiin kilar.
Renklerin kuvveti 1sikla birlikte doruga ulasirken bu teknikle metrelerce

uzunlugunda cizgisel goriintii yaratilabilir. Gorsel 4.6.da gosterilen Michael

298 Michael Hernandez ile ‘Path of The Illuminati’ egitimi. 10.07.2016
299 M.Hernandez ile 13.07.2016 tarihinde yapilan yiizyiize goriisme.
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Hernandez'in yerlestirmesindeki neon parcalarin her biri 3,5 metre
uzunlugundadir. Bu teknikle yapilan mekan yerlestirmeleri cami biikebilen
sanatgilara oldugu kadar, karisik malzeme kullanan c¢agdas sanatgilara da esin

kaynagi olmustur.

Gorsel 4.6. Michael Hernandez, (2010), The West is Tough, Amigo, yerlestirme, Malzeme: Neon,
taksonomi ¢akal, falsa battaniyeleri, celik tekerlek, dikenli tel, deri, boya, 20x8x15’, alan 3,50 m.

4.1.2. Camda renk ve anlatim iliskisi

Cam malzemesi kullanilarak olusturulan bir eser, kavrama yaslandiginda dahi
goze yonelik baskin dekoratif 6zelligiyle her iki niteligi de ayni blinyede barindirir.
Sanat yapitinin degerlendirilmesinde goéze yonelik sanat algisaldir, izleyicinin
zihinsel anlamda ilgin¢ bulmasini arzulayan, kavramanin islevlerine hitap eden
eserler ise kavramsal eserler olarak nitelendirilir.300

Sanatin diger disiplinlerinde oldugu gibi cam malzemesi kullanan sanatgilar
icin de renk anlatimin tasiyicis1 oldugunda icerik soyuta dogru bir ivme kazanir.
Camin tasidig1 her renk, transparanligl ve 15181 da icerir. Renkler koyulastik¢a icsel

etkileri de derinlesir ve giiclenir. Cam malzemesinde ayni renkte tek bir kiitlenin

300 S, LeWitt, (1967) Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar, (Cev: A. Antmen), (2008), 20. yiizy1l Bat1 Sanatinda
Akimlar, Istanbul: Sel Yayincilik, s. 197
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icerisindeki hacim farkhliklar1 renkte yogunlugu azaltma veya arttirmaya olanak

saglar.

4.2. Camda Isigin Ele Alinis1

Cam malzemesi, bulundugu mekanin 1s181n1 emerek, 15181 kendisinin bir
parcasi haline getirir. Galeri duvarlarinin beyaz olmasi, camin igine al¢cagi 15181 ona
yansitmada iyi bir aractir. Cam, belki gri rengin parlayabilecegi tek malzemedir.
Cam, fiziksel oOzellikleri geregi biitlin renkleri 15181 da icine alarak transparan
gosterme yetenegine sahip, duru bir malzemedir. Baz1 sanatgilar, 1s181In camin
icerisinde dolagmasi 6zeligini kullanarak, onu iceri davet eden kompozisyonlarla
eserler Uretmislerdir (Brychtova & Libensky). Heykel disiplininden gelen bu
sanatcilar, 1s1k-boslukla form olusturma gelenegini bu malzemeye tasimislardir.
Isig1 kullanmanin teknigini adeta normlara oturtmus, camda 15181 goriintir kilan

sanatcilardan Libensky ve Brychtova bu alanda 6ncii sanatc¢ilardandir (Gorsel 4.7.).

Gorsel 4.7. Jaroslava Brychtovd ve Stanislav Libensky, kalipla bicimlendirme

Cam malzemesi 15181 bu denli tasiyabilmesinden o6tiirii parlaktir ve dekoratif
ozelligi baskindir; bu nedenle kii¢iik boyutlarda bir eser tretildiginde ¢cok ¢abuk
‘biblo’ niteligi kazanmakta, hatta kitsche yaklasan nitelik kazanmaktadir. Belki bu
niteliginden dolay1 uzun siire dekoratif sanatlar adi altinda degerlendirilmistir. Cam

malzemesi, dekoratif olma 6zelligi sayesinde, hiiziinlii bir konunun anlatiminda

93



kontrasti yiiksek bicim olusturabilme avantajini da barindirir; bu hiiziinli konuya
bicimsel olarak dekoratif niteligi yiiksek bir renk ve parlak bir yiizeyin katilimi,
kontrasti daha da kuvvetlendirir.

Yalnizca bigimle ilgilenip cam ytizeyini bir tuval gibi kullanan sanatgilar, mathik
ve seffaflig1 bu sekilde ele almazlar. Bu unsurlari temel 6ge olarak ele alir ve bicime
verdigi kontrastlarla ilgilenirler. Bu da cama resimsel bir bakis acisiyla
bakilmasindan kaynaklanir. Duchamp konuyla ilgili “...camin seffafligi 6nemlidir
¢unkii resmin sahip oldugu rahatsiz edici arka plan hissi yerine derinlik etkisi verir.”
ifadesini kullanmistir.391 Cam malzemesi, bir ylizey gibi algilanamayacak kadar fazla
ozellige sahiptir ve bicime derin anlamlar ytikler.

Kimyasal bilesiminde altin (Au) ihtiva eden dikroik camlar hem 151k hem de
renk yansimalarini en iyi tasiyan malzemelerden biridir. Bu malzemeyi kullanmak
camda rengin direkt olarak isikla birlikte ele alinmasina olanak tanir. Isikla ilgilenen
sanatcilar icin dikroik camin miikemmel bir malzeme oldugunu séyleyen sanatci
Chris Woo0d3%2, enstalasyonlarinda dikroik cami, dogal 15181n gelis bicimine gore
yerlestirir ve eserlerinde 1518In yon degistirmesiyle camdaki yansimalarin
farklhlastig1 gozlenir. Sabah giinesi ve aksam giinesinin esere yansima agisindaki

farkhlik, eserin izlenmesinde kinetik bir etki olusturur (Gorsel 4.8.).

301 A. Miiller-Alsbach, H. Stahlhut ve H. Szeemann (2002).Marcel Duchamp. Museum Jean Tinguely
Basel.Ostfildern-Ruit Germany, s. 76.

302 U. M. Klotz, (2016e) Chris Wood: Blue Against The Blues. Neues Glas - New Glass: Art and Architecture. (1). s.
27
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Gorsel 4.8. Chris Wood, 2011, Spyra, 140x140 cm, yerlestirme. Malzeme: dikroik cam ve aliiminyum.

Schumann, sanat¢inin gorevinin, insanlarin karanlik kalplerine 151k gotiirmek
oldugunu sdyler.3%3 Camin 15181 emmesi, yansitmasi ve kirmasi 6zelligi 15181 pek ¢ok
yonden degistirebilen bir malzeme oldugunu diisiindiiriir.304 Heykellerinde cami
kullanan sanatgilardan Jack Storms’un kiitleleri renk ve 15181 adeta icerisine

hapseder (Gorsel 4.9.).

Gorsel 4.9. Jack Storms, Chroma Cube, iki farkl: ol¢tide tiretilmistir: 4 x 8 in¢ ve 6,5 x 10,5 in¢

303 Kandinsky, 1914, a.g.k., 29.
304 .., (2015). "Within Light / Inside Glass”. Neues Glas - New Glass: Art & Architecture. (4). a.g.k,, 31
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Ornegin 2015-2016’da Portekiz’de Galeria Millennium’da Francesca
Giubilei’'nin kiiratorliigiinde diizenlenen Within Light / Inside Glass sergisi yalniz
15181 vurgulayan ve sanata dontstiren, bunu yaparken camin yansima ve kirma
ozellikleriyle 151k ve cam arasindaki karsilikli farklari kesfe ¢ikan 15 sanat¢inin ilging

deneysel eserlerinden olusur (Gorsel 4.10.).30>

Gorsel 4.10. Richard Meitner, 2014, In other Words.

UNESCO’nun 2015 yilim1 Uluslararasi Isik Yili ve Isik Tabanli Teknolojiler
Olarak belirlemesi sonucu Avrupa’nin bircok kentinde 1sik temali sergiler
diizenlenir. Bu sergilerden birine destek veren kurumlardan biri olan VICARTE -
Vidro e Ceramica para as Artes*, 2009 yilindan bu yana Master in Glass Art and
Science programiyla cam sanati ve bilimi konusunda yiiksek lisans egitimi

vermektedir (Lizbon).306

4.2.1. Camda 151k ve anlatim iliskisi
Cam, tarihsel belleklerde elmas ve yakut gibi degerli taslarin 1siltisin1 ve
parlakligini taklit etmek niyetiyle ve cogunlukla yliksek statiiniin dekoratif nesneleri

olarak hayata katilmistir. “Camin sadece dogal ve yakin zamanda anlasilan yansitma

305 .,2015,a.gk, 50
*Seramik ve Cam Sanati
306 http://www.vicarte.org/about.html (Erisim tarihi: 01.05.2017)
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ve saydamlik nitelikleriyle onu Tanri’nin kendi parlakliginin metaforu
yapmaktadir.”307

Isik her zaman camdaki detaylarin daha net algilanmasina olanak tanir. Is18in
yoklugunda etraftaki renklerin algilanamamasinda oldugu gibi 15181In camdaki
yoklugunda renklerin daha yogunlasarak karanliga yaklasmasi s6z konusudur.

Cam, dokusundaki seffaflik nedeniyle daima uzama karsi bir tutum gosterir.
Cami parlatarak 1s18a daha duyarh yiizeyler olusturmak, camin transparanligini
daha da arttiracagindan, bigimin uzaminda bir kaybolusa yol acar. Bu nedenle cam
malzemesi kullanildiginda eger objenin gorkemli goriinmesi isteniyorsa renkte
seffafligl daha az tasiyan bir renk secilir veya camin kalinlig1 kasten arttirilir.

Is181 eserlerinde temel 6ge olarak kullanan sanatgilardan Jaroslava Brychtova
ve Stanislav Libensky’'nin eserleri (Gorsel 4.11) camda 151k ve anlatim iliskisinin en
onemli 6rneklerinden birini olusturur. “Libensky 15181 heykellerinin i¢cinde tutma
yollarin1 yiizeyde yaptig1 negatif-pozitif rolyeflerle sanki icinde gezinilen bir
labirente dontistirmistir. Bazen de heykellerde olusturdugu genis diizgiin
ylzeylerle 15181n sanki uzaysal mekanda eriyip kaybolma hissini doguracak etkiler

sunmustur.”308

Gorsel 4.11. Brychtovd ve Libensky, Vestment 11

307 Lynn, 2004, a.g.k., 11
308 M. Agatekin, (2008) Cam Sanatinda Isik Etkileri ve Stanislav Libensky’nin Calismalari, Anadolu Sanat, 19, s. 8
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Cam ne kadar seffaf kullanilirsa boyutta o kadar azalma, anlamda o kadar
hafiflik duygusu yaratilir. Isikla birlestigi alanlarda cam hafifler, ¢iinkii seffaflasir ve
uzaminda bir kayip yasanir. Isigin kuvvetlendigi alanda uzam zayiflar, 15181n
zayifladig1 alanda camin uzami kuvvetlenir.

Camin ince olmasi dolayisiyla seffafligi tasimasi onun kirilgan olma 6zelliginin
bicimsel olarak anlatimda kuvvetlendirmesine yol acgar. Isigin yogun oldugu
alanlarda cam daha kirilgan olarak algilanir. Camin kirilgan olma 6zelligi onu bazen
eserin O0znesi haline getirir. Bicimsel olarak anlama fazla katilmadiginda dahi
kavramsal olarak kirilganlik unsuru, anlatimda en baskin 6gelerden biridir.

Rengin 1s1kla birlikte ele alindig1 tekniklerden plazma ve neon sanatinda, cam
tiipler bicimlendirildikten sonra i¢leri gazla doldurulur. Renk verici 6zellik camin
kendisinde olabildigi gibi, gazin kendisi de renk verme 0zelligine sahip
olabilmektedir. Bu malzeme ile 1s1kla birlikte renk konusu ele alindiginda cizgisel
bicimlerin ¢ok kuvvetli renklerin tasiyicisi oldugu eserler tiretildigi gozlenir. Plazma
doldurulan camlarin ise bicimsel olarak bilimsel deney veya bilim kurgunun
fantastik niteliklerini tasidig1 goriliir. Isik yiikli rengin iceride serbest sekilde
dolasmasi, parmagimzi degdirdiginizde tiim plazmanin parmaginiza dogru
toplanmasi onu biiyiilii bir interaktif deneyim haline getirir. Bu teknigi yillardir
kullanan sanat¢ilardan Ed Kirshner, heykellerine ‘Aurora Sculptures’ adini verir;
gercekten de teknik olarak Aurora, dogal plazmadir. (Gorsel 4.12) Camin belli
belirsiz seffaf sinirlar1 nedeniyle plazma kendi basina form, bicim ve 1s181n ayni anda
hareket ettigi dinamik bir alan ortaya ¢ikarir. Bu haliyle plazma, camdan bagimsiz
kendi halinde serbestce dolasan 15181n ta kendisi olarak anlatimda camin 6niine
gecer. Cam yalnizca onun icerisinde dolastig1 bir beden, kilif veya kabuk gérevi

gorur.
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Gorsel 4.12. Ed Kirshner, “Dewar Grande” Pyrex Tubing, Xe, 60x8x8

4.3. Camda Dokunun Ele Alinis1

Cam malzemesi taniminda da oldugu gibi asir1 sogumus eriyik bir malzemedir.
Sicakken sivi1 6zellikleri gosterirken, sogukken kat1 6zellikleri gosterir.30° Bu da cami
hem sogukken hem de sicakken sekillendirmeye olanak verir. Camda doku
yaratmak hem sicak bicimlendirme, hem soguk bicimlendirme yontemleriyle
mimkundtr.

4.3.1.Teknik a¢idan camda doku iliretme olanaklari

Cam, yumusama sicakliginda kendi agirhg@ini tasiyamaz hale gelir,
sekillendirme aralig1 denilen sicakliga ulastigindaysa akiskanligi artar ve tipki bir
sivi gibi davranarak bulundugu kabin seklini alir. Bu da sicak sekillendirme
yontemlerinde doku yaratmaya olanak saglar. Bu teknikler kalipla cam
bicimlendirme, cam lifleme ve serbest bicimlendirme, alevde ¢alisma ve kuma ddokiim
teknigi olarak siralanabilirler. Bu tekniklerde temel prensip kalipta mevcut olan
dokunun cama aktarilmasidir. (Gorsel 4.11.)’de yer alan Petr Stacho’ya ait eserde de
goruldigi gibi, dokusal ylizey olusturmada model malzemelerinin plastik

ozelliklerinden de yararlanarak zengin dokulu ytizey etkileri yakalamak miimkiin

309 H.Halem (1996) Glass Notes. Ohio: Franklin Mills Press (3) s. 2
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olabilmektedir. Sanat¢ilarin bu anlamda dokulandirma amaglarina yonelik olarak,

yumusak ve plastikligi yliksek model malzemelerini tercih ettikleri goriilmektedir.

Gorsel 4.13. Petr Stacho (2016) Waterfall, firinda bicimlendirme ve parlatma, cam, 28 kg.

Alevde ¢alisma tekniginde miuhiir yardimiyla doku yaratilabildigi gibi metal
sekillendirme aletleriyle de doku yaratmak miimkiindiir. Ufleme yontemiyle cam
sekillendirmede, cam malzemesi tamamen sivi 0Ozellikleri gosterdigi erime
sicakliginda degildir. Sekillendirme sicakligindaki bu fark, kaliba iifleme
yonteminde, kalipla sekillendirme yontemine nazaran daha az detay elde
edilmesine neden olur.

Soguk bicimlendirme tekniklerinden ise graviir, battuto, cam koparma,
kumlama, asitle asindirma gibi teknikler camda doku tiretmeye olanak saglar. Soguk
bicimlendirme teknikleriyle yaratilan dokular kalipla yaratilanlara nispetle daha
fazla 151k tasirlar. Cam koparma ile yaratilan doku, camin kirilmasiyla meydana
getirilen parcalar 15181 kirma o6zelligiyle 15181 iceri davet eder. Bu kapsamda Jiri
Harcuba ve Vladimir Klein'in (Gorsel 4.14. ve Gorsel 4.15.) calismalar1 camda doku
kullanimina iliskin en nitelikli érnekler arasinda gésterilebilir. Ozellikle cami
parlatmaya olanak veren soguk bicimlendirme teknigi, kimi zaman kalibin igerdigi
sodyumun cami matlastirmasi sonucu olusan dokuyu yok etmeyi saglar ve camin

parlak ve 1sik alan 6zelligini 6n plana ¢ikarir.
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Gorsel 4.14. Viadimir Klein, cam koparma Gorsel 4.15. Viadimir Klein, (2008) Dvojcata /
teknigiyle calisirken Ikiz, 26 x 45 x 26 cm

Kumlama teknigi ise tam tersine camda mat alanlar olusturmaya yaradig gibi
bazi boluimleri asindirarak ve incelterek daha fazla 151k almasina da olanak
saglayabilir. Hangi yontem ile doku yaratilirsa yaratilsin camda dokunun goériintr
olabilmesi i¢in 1518a ihtiya¢ vardir. Bu nedenle malzemeyi kullanan sanatgilar eserde
dokunun izlenebilecegi bir alan acarlar. Bu alanlar parlatilmis ytizeylerdir ve
dokunun varligy, 1sikla olan birlikteligiyle vurgulanir.

Cam koparma teknigi de cam yiizeyini asindirarak doku liretmeye olanak
saglayan tekniklerden biridir. Bu teknikte cam, kan tutkal (boncuk tutkal1) isimli
organik bir tutkal yardimiyla ylizeyden kopartilir. Tutkalin cami1 koparmasi i¢in
ylzeyinin kumlanmasi veya zimpara yardimiyla cizikler olusturulmasi gereklidir;
sicak ve nemli bir ortamda daha derin kopmalar olusur; benmari usulii eritilen sicak
tutkal cam ylizeyine uygulanir; en az 7-8 saat sonra cam ylizeyinde kopmalar
olustugu gozlenir.310 Ekrem Kula'ya ait cam koparma ile ytizey dokusu olusturulmus

form bunun 6rneklerinden biridir (Gorsel 4.16.).

310 Esin Kiiciikbi¢cmen ile 02.Haziran.2017’de mail yolu ile yapilan goriisme.
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Gorsel 4.16. Ekrem Kula, 2016, Kalipla cam sekillendirme, cam koparma teknigi

Kuma cam dokiim tekniginde cam akiskan halde kaliba dokiiliir, kum kalibin
tane inceliklerine gore camda doku biraktig1 izlenir. Erime sicakliginda sivilasan
cam, kalipta bulunan her ince detaya ulasir ve tiim dokular1 kendine aktarir. Grafit
strildigiinde parlak doku elde edilirken kum veya boya gibi dokulu malzemelerle
camin temas etmesi dokunun cama tutunmasini saglar. Boylece doku aktarimindan
ziyade gercek doku cama tutunmus olur. Cam sanatinda bu teknikte 6n plana ¢ikan
sanat¢ilardan olan Bertill Vallien, ¢calismalarinda teknigin sundugu zengin dokusal
etkilerden biiyiik oranda yararlanmaktadir. Sanat¢inin eserlerinde zengin dokusal
etkilerle birlestirdigi renk ve form kombinasyonlar olduk¢a dikkat ¢ekmektedir

(Gorsel 4.17.).
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Gorsel 4.17. Bertil Vallien, kuma dékiim teknigi ve parlatma

Soguk sekillendirme tekniklerinden graviir teknigi camda olduk¢a yaygin
olarak kullanilir. Genellikle seffaf cam tizerinde uygulanir ve yiiksek kontrast 6zelligi
vardir.

Soguk  sekillendirme  olanaklarini  plastik  sekillendirme  olarak
siniflandiramasak da cam sekillendirildikten sonra mutlaka sonlandirma islemine
sokulmaktadir. Sonlandirma teknikleri cilalama, parlatma veya kimi zaman
matlastirma rétuslarinin yapildigi asamadir.

Bir cam eser lizerinde birden fazla doku verme teknigi kullanmak mimkiin
oldugu gibi kazima ile katmanlar arasi1 doku iliskisi de kurulabilmektedir. Cam
malzemesinin sinirlar 20. yiizyilldan bu yana giinden giine zorlanmaktadir. Ufleme
teknigini kullanarak detayli ve ¢ok birimli eserler, biiyliik ¢capli cam eserler ve
gercekci eserler ortaya cikarmayl deneyen sanatcilar bu deneylerinde basarili
olmuslardir. Ustelik biiyiik caph eserleri iifledikten sonra soguk cam islemine
sokarak, ornegin batuta teknigi ile doku yaratarak, yiizeyi kumlama yontemiyle
kontrastlik olusturarak camin icerisindeki gerginligin ne kadar ustaca giderilmis

oldugunu ispatlar nitelikte eserleriyle adeta sov yaparlar. Lino Tagliepietra dokuyu

103



olustururken aynen bu yolu izler. Formu tifleme yontemiyle bicimlendirdikten sonra
parlak yiizeyde mat doku olusturmak icin Gorsel 4.18.de goruldugi gibi battuto

teknigi ve graviir teknigini kullanmistur.

Gorsel 4.18. Lino Tagliepietra (2005) Bilbao, 35x10x6 inch, Malzeme: Cam Teknik: Uﬂeme, Battuto,

Kazima.

Serbest lifleme ve sicak sekillendirme tekniklerinde kullanilan gazetedeki
karbondioksit camin parlamasina ve ytizeyde parlak doku olusmasina olanak saglar.
Serbest sekillendirme tekniginde onceden sekillendirilmis birimler yumusama
sicakligindan 10°C daha disiik bir sicaklikta bekletilir. Sonra bir masa yardimiyla
alinarak cama eklenir. Bu sekilde olduk¢a detayl formlar olusturulabilmektedir.
Genellikle hayvan figiirleri ile efsanevi ve masals: figiirler (ejderha) bu teknik

sayesinde hayat bulur (Gorsel 4.19.).
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Gorsel 4.19. Jason Christian, Teknik: Sicak sekillendirme

4.3.2. Camda doku ve anlatim iliskisi

Cam, fiziksel 6zelligi geregi transparan bir malzemedir. Bu da camin dokuyu
tasimasinda ona farkli bir nitelik kazandirir. Cam, igerisini gosterebilen bir
malzemedir, dolayisiyla cam iginde olusturulan dokularin disaridan algilanmasina
olanak verir. Cam malzemesinin esere kattig1 donukluk duygusu, izleyiciyi nesneyi
bosluklariyla kavramaya yonelten bir duyuma gotiiriir. Camin optik 6zelligini
kullanan sanat¢i, dokuyu biiyliterek veya Kkiiciilterek izleyicide dokuyu
izleyebilecegi yeni bir perspektif olusturur.

Cam, saydamken sicak ve davetkar, matken soguk ve uzaklastiran bir anlam
tasir. Matken daha bir yere basar, agirligini izleyiciye hissettirir, seffafken oldugu
gibi her an ucup gidebilecek kirilgan bir karakter tasimaz. Onunla keskin hatlar
yaratan sanatgl, kirllganhigina gonderme yapmaktan ¢ok yaralayici ve keskin olma
ozelligini 6n plana ¢ikarir. Cam, nesneyi bosluklariyla kavrayan izleyiciyi, eserdeki
donukluk duygusunun olusturdugu duyumla birlestirir. Bunu yalnizca ‘cam’ oldugu
icin basarir, bu konuda dogustan yeteneklidir. Cam, bicimsel 6zelligi geregi figiiratif
calisildiginda, zamani dondurmuscasina etki verir. Bu nedenle Dean Allison’un bu

teknikte trettigi figliratif eserler, mekani duraganlikla doldurur (Goérsel 4.20.).
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Gorsel 4.20. Dean Allison, portre, malzeme: cam, teknik: kalipla cam bicimlendirme

Figiiratif calismalar yapan bir diger sanat¢1 Martin Janecky eserlerini sicak cam
lifleme teknigi kullanarak olusturur (Gorsel 4.21.). Onun figiirleri kalipla
bicimlendirilen figiirlere nispetle daha az detay barindirmasina ragmen figiirlerine
aktardig1 mimikler ve duruslar1 bu teknikte oldukca ustalik gerektirir; bu nedenle

eserlerinin hayranlik uyandiran teknik agirlikli bir tarafi vardir.

Gorsel 4.21. Martin Janecky, Sicak cam iifleme teknigi

Her sanat eserinin izleyici tizerinde bir baskisi, istiinliigli vardir. Tiim sanat
eserleri, izleyiciyle olan iletisiminde onu izleyenin nerede durmasi gerektiginin

talimatlarini verir. Kendini nereden izletecegine karar verendir. Belleklerde beliren
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camin parlak ve seffaf olmasi1 dnyargisi sebebiyle; camin heykelsi ve mat renkli
ifadelerinin izleyici tarafindan cam olarak algilanmadigi gortliir.

Cam malzemesinin sekillendirme yontemine gore degisen ‘dokuyu kendine
nakletme 06zelligi’ zengin doku aktarma olanaklari verir. Cam, 6zellikle seffafligiyla
dokuyu dramatik bigimde tasiyabilen bir malzemedir. Seffafligin ucuculugu, zamani
tirnak icine alirken, dokuyu anlatimin tasiyicisi haline getirir (Gorsel 4.22. ve Gorsel

4.23).

Gorsel 4.22. Anne Petters (2017) Books of Disquiet. Malzeme: Cam. Her biri yaklasik: 30x 13x 10 cm

Gorsel 4.23. Anne Petters (tarih bilinmiyor) Malzeme: Cam
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5. KiSISEL UYGULAMALAR
5.1. Teknik Olanaklar

Sergilenen eserlerin uygulamasi, ¢ogunlukla Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Cam Bolimi’'ne ait cam atdlyesinin imkanlariyla
gerceklestirilmistir. Bu atolyede kayip mum teknigi ile kalipla cam sekillendirme
teknigi ve finisaj teknikleri uygulanabilmistir.

Neon eserler Amerika Birlesik Devletlerinde alinan kurs* esnasinda
gerceklestirilmis olup, trafolar ve elektrik aksami Istanbul’da bir neon atélyesi
araciligiyla saglanmistir.

Bu tez, Anadolu Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri kapsaminda
gerceklesmistir. Nisan 2016’da bagvurusu yapilmis olan s6z konusu projeye olumlu
geri doniis ancak Subat 2017 yilinda saglanmistir. Gecen bu on ay stirelik gecikme
arastirmaciy1 teknik ve maddi a¢idan zora sokmussa da proje basariyla

tamamlanmistir.
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5.2. Konsept ve Eserler

Bu sergi kimlik parcalarindan olusur. Arastirmacinin oto portre lizerinden
olusturdugu anlatimlar birer kimlik parcalaridir. Bu pargalanmalarin sebebi,
benimsenemeyen kimliklerdir. Yasanilan Kkiiltiire yabancilasma, edinilen veya
kaybedilen sosyal kimliklere alisma siireci kimligin parcalarini olusturur.

Arastirmaci yabancilasma konusunda, diinyaya seyirci kalan Charles
Baudelaire ve Albert Camus gibi sanatcilar1 esin kaynagl olarak alir. Kendini;
sorguladig1 kiiltiiriin bir parcasi olarak algilayamamak kiside bir yabancilasma
olusturur, o giine dek olusturdugu benlik imgesi par¢alanmaya ugrar. Bu durum
onu, kendine yabancilasmak ile yasadigl yere yabancilasmak arasinda bir se¢cim
yapmaya zorlar. Geldigi yerin kiiltirinde kadina-erkege bakis, azinlik olmanin
verdigi duygu, globallik ve yerellik arasinda gidip gelme; yeni olusan kimligin

catismasi ve bunalimi bu serginin konusudur.
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5.2.1. itaat
Bu calisma, itaat kiiltiiriiniin yarattigi bir prototiptir. Iliskilerin itaatle
belirlendigi bir kiiltiirde gelisen kimlik, kisinin kendi igsel stiregleri yerine bir

otoritenin iradesine gore sekillenmek zorunda kalir (Gorsel 5.1.).311

Gorsel 5.1. [taat - 2017

Kaynak: Fatma Ciftci fotograf arsivi
Kalipla cam bigimlendirme

Olciiler: 35x20x 20 cm

311 A, Gruen (2010) Demokrasi Miicadelesi: Radikalizm, Siddet ve Terér. (Cev:ilknur Ilgan), istanbul: Citlembik
Yayinlari. 85
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5.2.2. Miicadele

Calismada kendi igerisinde farkl ¢izgisel kalinliklardan olusan daire bi¢iminin
icerisinde argon civa ve neon gazi bulunmaktadir. Argon ve civa buhar1 mavi renk
vermekte iken neon gazi kirmizi renk vermektedir. Bu iki farkli gaz, cam icerisinde
dolasmakta ve aralarinda bir miicadele bulunmaktadir. Ortamin 1sisina bagh olarak
1s1 yikseldiginde kirmizi renk, 1s1 azaldiginda ise mavi renk bu miicadeleyi
kazanmaktadir. Kirmizi renk o6fkenin, mavi renk sevginin temsili olarak
kullanilmistir. Bu eser, biinyesindeki iki farkli 6zelligin cevresel sartlara gore nasil

sekil aldigini izleyiciye aktarir (Gorsel 5.2.).

Gorsel 5.2. Miicadele - 2016

Kaynak: Fatma Ciftci fotograf arsivi
Alevde cam bicimlendirme, neon, argon ve civa buhari

Olciiler: 40 x 30 x 20 cm
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5.2.3. Statii

Duvara asilmis, burusmus ii¢ kravat parcasinin temsilinden olusan bu
calismada, her an her seyin degisebildigi diinyada bir gecede degisen statii
kayiplarini, hayat standartlarini ve bir anda degisebilen dengeleri hatirlatir.
Kravatlarin dokusu aynen cama aktarilmistir, boylece camin buz gibi zamani

donduran bicimsel 6zelliginden faydalanilmistir (Gorsel 5.3.).

Gorsel 5.3. Statii - 2016

Kaynak: Fatma Ciftci fotograf arsivi
Kalipla cam bigimlendirme

Olciiler: (her birim) 85 x 35 x 20 cm
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5.2.4. Madde 46

Tiurk Ceza Kanunu'nun 46. Maddesinden alintidir: “Fiili isledigi zaman
suurunun veya harekatinin serbestisini tamamen kaldiracak surette akil hastaligina
ducar olan kimseye ceza verilemez.” Bu nedenle halk arasinda deli raporunun adi 46
raporu olarak bilinir. Eser 46 adet puzzle parcasindan olusur (Gorsel 5.4.). Hayat
kurmak i¢in verilen imkanlarin bir temsilidir, ayn1 zamanda arastirmacinin cevap

almak icin 10 ay bekledigi proje numarasinin da son iki rakamidir: 1702E046.

Gorsel 5.4. Madde 46 - 2017

Kaynak: Fatma Ciftci fotograf arsivi
Kalipla cam bicimlendirme, finisaj, kumlama

Olciiler: (her birim) 6x4x 2 cm
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5.2.5. Birine Sor

Ne zaman birine sorsa hep kaybolur. Hi¢ kimsenin “bilmiyorum” diyemedigi
bir yerde yasadigini anladiginda o basladig1 noktaya geri dénecegini bilir (Gorsel
5.5.). Bu calismada sag1 gosteren okun lizerinde “solda”, solu gdsteren okun

lizerinde ise “sagda” yazilidir. Izleyici eseri ortadan izler.

Gorsel 5.5. Birine Sor - 2017

Kaynak: Fatma Ciftci fotograf arsivi
Kalipla cam bigimlendirme, finisaj, kumlama.

Olgiiler: 90x 30 x 5 cm
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5.2.6. Gecis

Camin hacmen daraldig1 yerde 151k daha kuvvetliyken, genisledigi yerde 15181n
etkisi azalir. Iceride mavi renkli cam tozlar1 kipirdamadan durur. Statik bir bicimde
yerlestirilen dinamik kirmizi ve igerisindeki duragan mavi tanecikler bir gecis
donemini anlatir (Gorsel 5.6.). Merkezde duran anne karninin temsili bir bosluk
icerisinde yesermeyi bekleyen tanecikler, kuvvetli 15181n etkisinden biraz olsun
arinmistir.  Kirmizi 15181n  ortadaki biliytik alana yerlesme ¢abas1 gozle
goriinebilmektedir; bu hareket olup biterken mavi tanecikler adeta meditasyon

halinde kipirdamadan dururlar.

Gorsel 5.6. Gecis - 2016

Kaynak: Fatma Ciftci fotograf arsivi
Alevde cam bigimlendirme, frit, neon gazi.

Olciiler: 30 x 10 x 5 cm
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5.2.7. Catisma

“Bazi insanlarin sirf normal olabilmek i¢in, olaganiistii enerji sarf ettiklerini
kimse bilmez.” Albert Camus. Normalin tanimi yasanilan toplumdaki toplumsal
normlara gore farklilik gosterir. Farzi misal politik olmak adina yalan séylemenin
normallestigi, yasaya uydurmak adina davranislarin sinsilestigi bir sistemde normal
olabilmek nasil bir ¢aba gerektirir? Konusma balonu bi¢giminden yola c¢ikilarak
yapilan anlatimda; seffaf renkli tek parca cam, mor ve yesil pigmentler ile
renklendirilmistir, camin icerisine argon ve civa buhar1 pompalanmistir. Konusma
balonu disariyla olan iletisimi temsil eder, yasanilan topluma adapte olmanin bir

temsili olan renkler, edinilmis degil kazanilmis degerlerin temsilidir (Gorsel 5.7.).

Gorsel 5.7. Catisma - 2016-2017

Kaynak: Fatma Ciftci fotograf arsivi
Alevde cam bicimlendirme, renklendirme, argon ve civa buhari

Olciiler: 30 x 30 x 15 cm
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5.2.8. Dalga

Her iki bigimi olusturmak icin ayni renkte camlar kullanilmistir, yalniz i¢lerine
pompalanan gazin farkli olmasi, renk degisikligine yol acar. Dalga bicimindeki
camlarin icerisine argon ve civa buhar1 doldurulmustur; keskin bigimli camin
icerisine ise neon gazi doldurulmustur ve kirmizi rengin baskinligi hissedilmektedir
(Gorsel 5.8.). Eserin orijinalinde kirmizinin farkh tonlar1 ¢ok daha net bicimde
algilanir. Bu eserde 15181n temsil ettigi deger ruhtur; ayni bedene giren iki farkli ruh
gibi bu ruhlardan daha uysal olani bigcimsel olarak daha yumusak dalga biciminde,

asi olani daha keskin bir dalga biciminde tasvir edilmistir.

Gorsel 5.8. Dalga - 2017

Kaynak: Fatma Ciftci fotograf arsivi
Alevde cam bigimlendirme, neon, argon ve civa buhari

Olciiler: 40 x 30 x 2 cm
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5.2.9. Sinirlar

Seffaf cam icerisine argon ve civa buhari doldurulmustur. Cam icerisinde
dolasan gaz stirekli hareket halindedir, hacmi en fazla olan bdlgelere dogru yaptigi
hareket aslinda icerisine yerlesme cabasini gosterir. Pompalanan gaz, iceride
dogrusal harekete meyleder, kivrimli ve bombeli bigcimler bu dogrusallig
bozdugunda gaz iceride homojen hareket edemez. Bunun sonucunda bi¢cimin
kenarindaki renklerde ve bombeli bicimlerde bir solma gozlenir. Bu eserde

arastirmaci, izleyiciyi camin sinirlarin1 gormeye davet eder (Gorsel 5.9.).

Gorsel 5.9. Sinirlar - 2016

Kaynak: Fatma Ciftci fotograf arsivi
Alevde cam bigimlendirme, argon ve civa buhari

Olciiler: 22 x 30 x 10 cm
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SONUC

Dilbilimsel olarak ‘cam’ kelimesi tek basina yalnizca bir malzemeyi isaret eder,
bir heykel kelimesinde oldugu gibi sanat daliyla 6zdeslesmis bir altyapiya sahip
degildir. Bu nedenle cam, ‘sanat’ kelimesiyle bir arada kullanilmayr mecbur
kilmaktadir. Camin sanatsal boyutta etkilerinin gérilmeye baslandig1 ve plastik
sanatlar icinde konumlandirildig1 donem olarak 1950 sonrasi gelismelerin 6nemli
bir yer tuttugu gozlenmistir. Bu arastirma, 1920’li yillarda fonksiyonu dislayan cam
tretimi ile baslayan, Art Nouveau déoneminde dekoratif 6zelligi yliksek objelerin
yapilmasi ile devam eden ve sonra nihayet camin yiiksek sanat statiisiine erismesi
oykiisiiniin renk, 151k ve doku kapsaminda izlerini stirmiistiir.

Rengin tarihsel belleklerdeki izleri incelendiginde rengin kitleler iizerinde
uyandirdigr anlamlarin, bugiliniin kiiresel diinyasinda uzlasilmis bilimsel
dayanaklara oturtuldugu tespit edilmistir. Rengin 1siktan ayr diisiiniilemedigine
her kaynakta rastlanmissa da arastirmanin kapsamini daraltmamak adina 1sik ile
renk ayri ayri incelenmistir. Is181 renkten ayiran énemli bulgulardan biri; evrenin
kesfedilmesine dogru uzanan 1sikla ilgili bilimsel arastirmalardir. Sanatla olan
baglantisinin bu bilgiler 1s181nda gerek felsefi boyutta gerekse teknolojiyi malzeme
olarak kullanan sanatgilarin eserlerinde kurdugu bagda izlenmistir. Bulgulardan
digeri 151810, tarihsel belleklerdeki cagrisimi degismeksizin, her donem kutsal olanin
temsili olmasiyla renkten farkli olan bir 6zelligi daha barindirdigidir. Isigin,
fizikcileri oldugu kadar, filozoflar1 ve sanatgilari da esit derecede biiyiiledigi;
topluma liderlik eden bu insanlarin diisiincelerini ve hayal giiclinii sekillendirdigine
rastlanmistir.

Renkle doku arasinda da yakin bir bag oldugu tespit edilmistir. Yiizeyin
hareketlenmesini saglayan optik dokunun ayni zamanda rengin bigimle olan
iliskisinde yaklasan ve uzaklasan renklerin optik yanilsamasiyla iliskili oldugu tespit
edilmistir. Dokunun 1s1kla olan birlikteligi, 6zellikle cam ile ifade edilen bicimlerde
birbirini destekleyen bir nitelik tasimaktadir. Dokunun gorsel algida yarattig

etkilerin olduk¢a cesitli olduguna rastlanmistir. Uzamin sonsuza yaklastig1 bir
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manzarayl izlerken, uzaktaki nesnelerin dokusunu algilayamadigimiz
deneyimlemisizdir. Gercegi en iyi temsil eden heykeller veya resimlerin,
barindirdiklar1 detaylar, dolayisiyla dokular sayesinde gercegi basarili bicimde
izleyiciye aktardiklar1 goriilmiistiir. Ozellikle cam eserlerde detaylarin
algilanmasinda 1s1kla birlikte dokunun kuvvetli varliginin, izleyiciyi esere daha da
yaklastirdigl, daha detayli bakmasi icin onu iceri davet ettigi sonucuna varilmistir.

Camda renk iliskisi irdelendiginde camin kalinhigina ve hacmine gore
degisiklik gosterdigi tespit edilmistir; agik renklerin camda uzamin kisalmasina
neden oldugu, boyutta uzam arttikca renkte koyulasma goriildigu tespit edilmistir.
Camin bu 6zelligini kullanarak 15181 icine davet eden anitsal nitelikte eserler lireten
sanatcilara ve eserlerine rastlanmistir.

Ulkeler incelenirken renk, 151k ve dokuyla ilgili bulgularin cam
malzemesindeki kullanis bicimleriyle fark yaratan sanatgilara ve eserlerine yer
verilmistir. Avustralya’nin ¢ok renkli cam ¢alismalarindan ve sanat¢ilarin hem renk
hem 15181 arayan eserlerine ulasilmistir. Cok renkli calisan Avustralyal
sanatcilarinin Bullseye Cam Fabrikasi tarafindan desteklenmesi (1997), kurumun
urettigi cok renkli camlar birer ticari lriin olmaktan c¢ikararak, sanatcilarin
ellerinde sanat eserlerine doniiserek galeri ve miize mekanlarinda statii kazandigi
bulgulardan bir digeridir. Japon Kkiiltiirii arastirildiginda ise geleneksel olarak
pencerelerin kagittan olmasi nedeniyle camin kent hayatina dahil olmasi siirecinin
batililasma hareketlerinden biri oldugu anlasilmistir. Savas sonrasi disa bagimh
olmamak amaciyla iilkelerin iiretime verdikleri 6nem, Japonya’da 6zellikle eczacilik
ve balikcilik malzemelerinin endiistriyel cam iiretimlerine yansimalarindan
izlenmistir. 1980°’li yillar Japonya’da cami kullanan sanatgilarin o6rgiitlenmeye
baslamasi ve ilk miize girisimlerinin yapildigi yillardir.

Arastirmada camin sanatsal baglamda cagdaslasma siirecinin incelendigi
boliimde; Camin sanat malzemesi olarak kullanilmaya baslamasi siireci her iilkede
izlenmis, bunun sonucunda imkanlar dahilinde yapilabilecek her sey icin caba
gosteren isimlerin insanlhik kiltirine katkida bulunmus olduklarina sahit
olunmustur.

Amerika’da endiistriyel iiretime tepki olarak c¢cikan Arts & Crafts hareketi

etkisinde camin sanatsal gelisimi olusurken, Avrupa’da bu gelisim endiistriyel
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tretimde nitelikli irtin standardi olusturma ¢abasi giiden Bauhaus ekoliintin etkisi
altinda gelismistir. Bu durumun camin sanatsal gelisimi sirasinda Amerika ve
Avrupa arasindaki en 6nemli ayrimi olusturdugu tespit edilmistir. “Toplum igin
sanat’ felsefesinin yiiceltildigi Avrupa kiiltiiriinde sanat¢inin endiistri ve zanaattan
kopmamasi beklenirken Amerikan Kkiiltiirlinde endiistrinin sanatciyr kendine
bagimh kildig1 ve 6zgiirligiini kisitladigr diisiincesi hakimdir. Diizenlenen diinya
fuarlarinin bu anlamda kiiltiir kaynasmasina yol acan rolii gozlenmistir. 1967
yilindaki Cek ve Amerikan karsilasmasi yeni bir vizyonun olusmasina yol acmis;
Amerika’da fabrika liretimini dislayarak kendi nesnesini elle {ireten sanat anlayisi
ile Cek camciliginin sanatgi ile endiistri arasindaki isbirligi kars: karsiya gelmistir;
boylece Avrupa'nin sanat¢1 ve sanayi arasindaki isbirligi gelenegi, Amerikalilarin
ticari liretime yoOnelik tutumlarinin degismesine sebep olmustur.312 Tek tek ele
alinan Avrupa tlkeleri ve Uzak kitalardaki camcilik gelenekleri, donemin sartlari,
halklarin sosyal yapisi, diinyanin ruhu ve politik durumu géz Oniine alinarak
arastirilmis ve savas sonrasi ulusal kimliklerin ortak dil, ortak din ve ortak kiiltiir
tizerinden birleserek ulus devlet olarak yeniden yapilanmalarinin camcilik
geleneklerine olan etkisi gozlenmistir. Savas sonrasi ekonomik toparlanma bitene
dek sanatsal kaygilarin dinyanin glindeminde yer almadig, bu doénemde
fonksiyonel cam iliretmek amaciyla fabrikalar kuruldugu ve konuyla ilgili lokal
uzmanlarin yetistirildigi tespit edilmistir.

Camin sanatsal anlamda ¢agdaslasmasi stirecinde, donemin ruhu geregi
piyasalasma-kiiresellik-sanat licgeninde ‘sanat otoritesi olarak kurumlarin estetik
begeniyi yonlendirmesi’ eksenine kapilma tehlikesi goriliir. Donemin sanat
ortaminda kavramsal sanat, performans, happening, environment, land art, fluxus,
arte povera gibi sanati maddeden yalitan diisiinceler de mevcut olmasina ragmen
bunun belki tam karsit1 diyebilecegimiz bir sanat piyasasi da olusmaktadir. Sanat
hamilerinin kurumlasmasi ve kiiresellesmesi sanat iiretimini piyasaya muhtac hale
getirmistir. Cam sanati -donemin sanat diinyasinda- ticarilestirilme, satilan bir meta
haline gelme veya miizayede evlerini elestirme gibi alanlardan kendini

soyutlamistir. Cagdas cam sanati, bugiin dahi bu sorunsallarla bogusmaz, o hala

312 Andrus, 2016-2017, a.g.k., 35
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kendini bir sanat malzemesi olarak kabul ettirmeyi arzulamaktadir. Gerek Corning
Cam Miizesi'nin destegi, gerekse Toledo Sanat Miizesi'nin destegi akillarda estetigi
belirleme, tekellesme veya piyasay: elinde tutma gibi yan anlamlari barindirip
barindirmadig1 sorunsallariyla miicadele etmez. Cam sanatinin aktorleri olan
sanat¢ilar ve akademisyenler bu kurumlardan memnundur ve onlarla uyum
icindedirler. Belki onlar sanat¢inin bu ylzyilda sanat piyasasi olmadan var
olamayacag1 bilgeligine ulasmis ve sanat piyasasinin aktoérleri olarak bu alanda
yerlerini almislardir.

Arastirma sonucunda Tirkiye’de cam sanatinin g¢agdaslasmasinin 2000’li
yillara denk geldigi gériilmiistiir; cam sanatinin miize, galeri, akademi, sempozyum
ortamlarinda kendini kanitlama macerasinda Tiirkiye’de kamu yetkilileriyle
isbirligi yapan sanatcilarin kisisel ¢abalariyla karsilasilmis; okullasma, 6rgiitlenme,
bireysel cabalar ve bu sanatla ugrasanlar; ilk sergiler, sempozyum, yarisma, miize
gibi girisimler izlenmistir. Yurt disinda Tirk cam sanatinin temsil edildigi jurili
sergiler arastirilmistir.

Kisisel uygulamalarda, renk, 1s1k ve doku hakkinda elde edilen bulgularin cam
malzemesiyle olan iliskisi baglaminda anlatim bicimlerine yansitilmasina 6zen
gosterilmistir. Eserlerin icerik olarak kavrama yaslandigi, bicimsel olaraksa renk,

151k ve dokunun anlatim 6zelliklerinden faydalanildigi bir konseptte gelistirilmistir.
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SOZLUK

Alevde Calisma Teknigi: “Teknik kisaca; cam ¢ubuk ve borularin alevde
eritilip tizerinde cesitli degisiklikler yapilarak, istenen sekil bicim ve dekorlarin elde
edilmesi olarak tanimlanabilir.”313

Battuto Teknigi: Corning Cam Miizesi'nin cam sé6zliigliinde tekerlek oyma
ylzeyini tanimlamak icin kullanilan kelime ‘battuto’dur. Bu teknikte soguk cam
bicimlendirme ekipmanlarindan tekerlek bicimindeki makine yiizeyi camda daire
biciminde oyuklar olusturulmasini saglar.

Cam Koparma Teknigi: Cam yilizeyinin sert bir malzeme yardimiyla
koparilmasi islemidir. Camin ytzeyi ilk 6nce cizilerek veya kumlama teknigi ile
asindirilir. Sonra daha kuvvetli asindirici bir malzeme, (kan tutkali) camin ylizeyine
uygulanir. Bu sayede camin ylizeyinde kopmalar olusturulur.314

Finisaj: Teknik bir terim olup sonlandirma siireci olarak tanimlanabilir. Cam
sekillendirme tekniklerinden sonra uygulanan asamadir. Kalip sebebiyle cam
ylizeyinde olusan deformasyon, yiizey catlaklari, devitrifikasyon ile goézlenen
kristallesme, dokiim agzinin temizlenmesi, iifleme ¢ubugunda kalan cam pargalari,
kuma doékiim sirasinda olusan dalgalanma vb. gibi istenmeyen etkilerin giderildigi
asamadir.

Fiizyon Teknigi: Fiizyon, birlestirme anlamina gelir. Camlarin 1s1 yardimiyla
sekillendirme sicakligina getirilerek birlestirilmesi islemidir. Genlesme katsayilari
ayni veya +-%10 olan camlar birbirine flizyon edilebilir.

Kalipla Cam Sekillendirme Teknigi : Plastik malzemeyle bigimlendirilen
modelin ytliksek 1siya dayanimli kalip yardimiyla firinda bicimlendirilmesidir. Bu
teknik, olduk¢a detayh doku tasiyan cam ¢alismalar yapmaya olanak tanir.

Kumlama Teknigi: Hava basincinin yardimiyla kumun cam yiizeyine
puskiirtiilerek uygulanmasidir. Basingli kum camin yiizeyini asindirarak derin
oyuklar yaratmaya olanak saglar. Kullanilan kumun kalinligina ve inceligine gore

camin yuzeyindeki etkisi degisiklik gosterir.

313 N. Ertiirk (2017) Cam Sanatinda Alevde Calisma Teknigi (Yiikksek Lisans Tezi), Eskisehir: Anadolu
Universitesi.
314 E, Kula ve E. Kiigiikbigmen. (2016) Glass Chipping Technique Applied in Glass Art. Erpa International

Congress on Education
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Kuma Cam Dékiim Teknigi: Cam sekillendirme tekniklerinden biri olan bu
teknikte kum, bentonit ve su ile olusturulan kalip malzemesi metal tekne igerisine
sikistirilir ve bicim verilir. Yiizeye ayirici olarak grafit ve alkol karisimi piiskiirtiiliir,
ergitilmis cam kepce yardimiyla bu kaliba dokiiliir ve cam son sekil alir. Tavlama
firininda gerektigi kadar bekletilir.315

Tiffany Vitray Teknigi: Bakir folyo ile sarilan cam ylizeyi kalay-kursun
alasimi bir metal yardimiyla lehimlenerek birlestirilir. Bu teknik ismini, teknigin

mucidi olan tasarimci Louis Camfort Tiffany’den alir.

315 Bertil Vallien ile Kuma Cam Dokiim Egitimi, Kisisel Notlar, 2014
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