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Insana ait ve yine insanin gerceklestirdigi en dnemli etkinlik alanlarindan biri
olan sanat {izerine degisen caglara ve toplumlara gore farkli tanimlamalar yapilmis ve
buna bagli olarak da sanat disiplinleri farkli siniflandirilmalar igerisinde ele alinmustir.
Tarihsel siireci igerisinde sayisiz tanimlamalarla karsimiza c¢ikan sanatin, insanin
toplumsal yasami ile var oldugu disiiniiliir ve toplumsal yasami olusturan tiim
olusumlar, yapilar ve degerler ile sanat olgusu oldukca yogun bir iliski ve etkilesim
icerisindedir.

Plastik sanatlar igerisinde yer alan disiplinlerin birbirleri ve diger sanat alanlari
ile yasadiklar1 disiplinleraras: iliski ve etkilesim sonucunda kati smirlar ortadan
kalkmaya baslamistir. Ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ortaya ¢ikan sanat
akimlarinda disiplinleraras1 yaklasimin olduk¢a ©On plana ¢iktig1 goriilmektedir.
Giliniimiizde gorsel sanatlar olarak da adlandirilan plastik sanatlar, farkli sanat
anlayislarinin olugmasinda oldukga etkili olmus ve disiplinleraras1 yaklagimi yogun bir
sekilde yasamustir.

Plastik sanatlarin bir dali olan seramik sanati kati sinirlarin yikildigi ¢agin sanat
anlayis1 igerisinde, diger sanat disiplinleri ile gorsellik, teknik, estetik gibi bir c¢ok
acidan etkilesim icerisinde olmustur. Glinlimiiz sanat yaklasimi ile ortaya konan
seramik eserlerin, farkli disiplinlerden yansimalar1 {izerlerinde tagidiklar1 goriilmektedir.

Bu arastirmada plastik sanatlardaki disiplinler ile birlikte ¢agdas seramik sanati
ve olusum siirecinde gozlemlenen disiplinlerarasi etkilesim ve iliskiler ele alinmstir.
Sanat olgusu igerisinde yer alan disiplinlerin etkilesimleri ve bunun seramik sanatina

yansimasi 0rneklerle gosterilmeye galisilmistir.
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ABSTRACT

Being the most important field of activity done by human beings, art has been
subject to many definitions over ages and according to the varying eras and societies;
and accordingly, artistic disciplines has been handled in various classifications. Having
numerous definitions over history, art is thought to come to existence with the social life
of man, and all constitutions, structures and values are in quite an intense relationship
and interaction with art.

As a result of the interdisciplinary relationship and interaction of the disciplines
of the plastic arts each other and with other fields of art, strict boundaries have started to
fade. It is seen that the interdisciplinary approach has become prominent especially
between the artistic currents which emerged as of the second half of the 20" century.
Plastic arts, which are termed as visual arts at present, has been quite effective on
formation of new artistic currents and been subject to intense interdisciplinary approach.

One of the disciplines of plastic arts, ceramics has been in a multidimensional
interaction with other artistic disciplines in terms of visibility, technique and aesthetics
in the artistic understanding where strict boundaries are fading. It is seen that the pieces
of ceramic made with the current artistic approach bear reflections of various disciplines.

In this study, the relationships and interactions between the contemporary
ceramics art and the newly emerged disciplines as well as the disciplines of plastic arts
are exercised. Also, the interaction of the disciplines which are considered to be in the

notion of art and its reflection on the art of ceramics has been demonstrated.
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ONSOZ

Varoldugu cagin kosullari, imkan ve tekniklerine paralel olarak stirekli bir
farklilagsma igerisinde olan sanat, 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren hi¢ olmadigi
kadar farkli agilimlar, yonelimler ve arayislarla karsi karsiya kalmistir. Bunun
sonucunda sanat, hem bi¢imsel hem de diisiinsel boyutu ile ¢cok farkli alanlarla yogun
bir etkilesim ve iligki icerisine girmistir. Sanatin i¢inde bulundugu bu derinlemesine ve
zengin baglar bilim alanlarinda oldugu gibi sanat alaninda da disiplinlerarasilik
kavrammi o6n plana c¢ikarmistir. Bu arastirmada, sanati olusturan disiplinlerin
birbirleriyle ve bilim alanlartyla olusturduklar iligkiler, etkilesimler ve birliktelikler
orneklerle aciklanmaya cahisilmistir.  Ornekler segilitken, &zellikle konunun
aciklanmasina olan katkis1 dikkate alinmistir. Bu ¢aligmanin sanat arastirmacilarina ve
sanat egitimi alan 0grencilere katkida bulunmasi umulmaktadir.

Bu tezi hazirlamamda biiyilk emegi olan danismanim Yrd. Dog¢. Kemal
ULUDAG’a, bilgilerinden faydalandigim hocalarima, bu arastirmaya emegi gegen

arkadaslarim, ailem ve esime tesekkiir ederim.
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GIRIS

Insanin kendini ve yasadig1 diinyay: anlamasinda etkin bir gii¢ olarak beliren
sanat, her c¢agin kendi diisiince diinyasmi ve anlayismi gosteren, insan akli ile
becerisinin sonucu ortaya ¢ikan ve toplumsal yasamda vazgegilmeyen onemli bir
olgudur. Farkli ifade araglarinin kullanilmasi sonucu farkli disiplinlere ayrilan sanat, her
cagimn kendine 0Ozgili degerlerini, diislincelerini ve anlayislarin1 ¢agin ulasabildigi
teknikleri kullanarak gdstermistir. Sanat kavrami iizerine yapilan tanimlamalarda ve
sanat olgusu icerisinde yer alan dnemli kavramlarin sorgulanmalarinda goriilen farkli
yaklagimlarin temelinde sanatin bu 6zellikleri yer almaktadir.

20. ylizyiln ikinci yarisindan itibaren, sanatin tarihinde goriilmemis bir siklik ve
yogunlukla sanat akimlari, hareketleri, diislinceleri ve yaklasimlar1 birbirini izlemistir.
Bunun altinda yatan nedenler olarak toplumsal yasamin bir¢ok alaninda goriilen
degisimlerle birlikte bilim ve teknolojide yasanan gelismeler gdsterilebilir. Uzun bir
tarihsel siire¢ sonucunda kendine 6zgii gergeklikleri ile 6zgiirliigiine kavugsmus olan
sanat, insanin kendini ve evreni anlamasinda, kavramasinda ¢ok onemli bir diger alan
olan bilimle de ¢ok sik1 bir iliski ve etkilesim igerisinde olmustur. Bu etkilesim ve iligki
yeni olugumlari1 her bir yeni olusumda yeni etki ve iligki alanlarii dogurmustur. Sanatin
tarihsel siireci igerisinde Onceleri de var oldugu diisiiniilen, sanat disiplinlerinin bir
birleri ile olan iligkileri ve etkilesimleri, 1960 sonrasinda ciddi bir yogunluk kazanmis
ve glinlimiizde disiplinler arasindaki kati tutumlar ortadan kalkmistir. Siirlarin
zorlandig1, her bir alanin diger bir alanla beslendigi ve o alanlara katki sagladig:
giiniimiiz sanat anlayisi, sanat disiplinlerinin yeni ifade olanaklar1 kazanmalaria
olumlu etki etmektedir. Yaraticilig1 ile sanat olgusu igerisinde yer alan sanat¢1 agisindan
da bu olusumlar etkili olmustur. Bir¢ok alanin teknik imkanlarini kullanan sanatgilar
ortaya koyduklar1 sanat eserleriyle farkli alanlardan beslendiklerini gostermekte ve
diisincelerini  aktarmalarma  katki  saglayabilecek  her tiirli =~ malzemeyi
kullanmaktadirlar. Sanat tarihinde ¢ok 6nemli doniim noktalar1 goriilmekle beraber bu
anlamdaki en etkili doniim noktasi olarak Duchamp’in hazir nesneleri sanatinda

kullanmas1 gosterilebilir.



Disiplinlerarasilik kavrami ve disiplinleraras1 iliski ¢ok farkli boyutlar
tagidigindan dolay1 sanat alaninda bu kavramdan bahsederken verilebilecek en 6nemli
ve belki de ilk drnek Leonardo da Vinci’dir. Onlarca bilimin kurucusu olarak kabul
edilen ve sanat1 lizerine birgok kitap yazilan Leonardo da Vinci, giiniimiiz sanatg1
gorlintiisiinii ve yaklasimini yaklasik olarak 500 yil once fazlasiyla gostermis, sanat
tarihinin en 6nemli sanatgisi olarak kabul edilmistir.

Sanatta disiplinlerarasi iliski ve etkilesim, sanat alanlarinin kendi aralarinda ve
sanat alanlar1 ile bilim dallar1 arasinda goriilebilmektedir. Giliniimiiz sanat
disiplinlerinin, birbirlerinin sinirlar1 igerisinde hareket etmelerinin ve projeler
iretmelerinin altinda yatan en Onemli nedenlerden biri, ¢agm sanat anlayisinda
sanatgmin neyle ifade ettiginden ¢ok neyi ifade ettiginin 6nem kazanmasidir. Burada
kullanilan malzemenin dnemsizligi gibi bir sonug yerine ifadeyi giiclendirebilecek her
tirlii malzemenin kullanimma yonelik 6zgiirliigiin ve bunun geregi olan bilgiler arasi
beslenmenin 6nemi ¢ikarilmalidir.

Sanat alanlar1 arasinda yasanan bu iligki ve etkilesim seramik sanatina da olumlu
sonuclar dogurarak yansimistir. Geleneksel seramik iiretimlerde de gdzlemlenebilen
disiplinleraras1 yaklasim, cagdas seramik sanatinin olusum siireciyle birlikte gorsel,
estetik, teknik ve bilimsel yonleriyle derinlik kazanmustir. Farkli alanlardan sanatgilarin
seramik malzeme ile kazandiklar1 genis ifade imkanlar1 seramik sanatina da ¢ok dnemli
ve olumlu katkilar saglamistir. Bunun yani sira sanat egitiminde yasanan gelismeler,
yetisen sanat¢1 adaylarinin birgok bilgi alanindan faydalanmasi yoniinde gerceklesmis,
bunun sonucunda seramik alaninda egitim alan bir sanatci1 farkli alanlar igerisinde de
iretimler gerceklestirebilme olanag: yakalamustir.

Sanat alanin her hangi bir alaninda yasanan gelismeler, bulunan teknikler diger
sanat alanlarinda etkisini biiyiik bir hizla gdstermektedir. Iletisim imkanlarmmn
zenginlestigi ve hizlandig1 gliniimiiz yasaminda, kat1 sinirlarin ortadan kalktig1 ve bir
cok alanin bilgisiyle beslenilmesi gerekliligi goriilmektedir. Giiniimiiz sanat olgusu
icerisinde de sanatg1 her tiirlii bilgiye kendini agarken zaman zaman farkli alanlardan
uzman kigilerle birlikte hareket etmektedir. Bu bir anlamda da sanat¢i i¢in smirsiz
diistince ve ifade Ozgiirliigli anlami tasimaktadir. Sanat alaninda disiplinlerarasilik
yaklasimi, ¢agmn sanat anlayisini ortaya koyabilme ve cagi ifade edebilme acgisindan

oldukg¢a 6nemli goriilmektedir.



Cagdas seramik sanatinin, ¢agin sanat anlayisi igerisinde disiplinlerarasi etki ve
iliski baglaminda yeniyi, yaraticiligi ve Ozgiinliigii daha fazla ortaya koyabilecegi
diistiniilmektedir. Seramik malzemenin tasidig1r bu gereklilik, seramik sanatmin g¢ok

farkli boyutlarda ele alinmasina olanak saglayacaktir.



BIRINCi BOLUM
SANAT
VE
DISIPLINLERARASILIK KAVRAMI

1. SANAT

Insanoglu ile varolan sanat iizerine, degisen zaman ve mekana gore cok farkli
tanimlamalar yapilmis ve bu tanimlamalar farkli anlayislarin farkl sanat kuramlarinin
kaynagi olmustur. Sanat iizerine diislinmek, tanimlamalar yapmak Antik Cag’dan
giiniimiize degisimler ve gelismeler gostererek devam etmektedir. Sanat olgusu ile ilgili
sorulara her donem kendi kosullarinda, bir dnceki donemin kendine biraktiklarina
eklemeler yaparak yanit aramis ve sanat her donemde toplumsal yasamin vazgecilmez
bir parcasi olmustur.

Insan, dogal olana miidahale ederek ve onu degistirerek dogaya iistiinliik
saglarken, sanat tarihi agisindan bugiin sanat eseri olarak kabul ettigimiz ilk sanat

iriinlerini ortaya koymaya baslamistir.

Sanatin tarihi, insanin topluluk olarak yasamaya bagladig ilk giinlere kadar gitmektedir.
Insanin insan olma siireci i¢inde, basmdan beri karsisinda siirekli savasacagi dogayr bulur ve
yasamini siirdiirebilmek i¢in doga gii¢lerini hem kendi istegine gore degistirmis hem de kendi

kendini yaratmustir. Sanatin kokeni bu yaratici galismalarda aranmalidir.'

[k baslangicinda sanat, imgelerin giiciine dayal biiyiisel bir anlam tagimaktadir
ve dogaya karsi verilen miicadelede giicler tasiyan inangsal bir aractir. Bu biiyiisel
baslangigtan 19. Yiizyila kadar sanat gerek dinin gerekse devlet yonetimlerinin
hizmetinde olmus, belli bir amaca ulagmanin 6nemli bir araci olarak kullanilmagtir.

Antik cagin sanat anlayisi taklide dayalidir ve egitim ve siyasetle iliskilidir.

Sanat tizerine ilk diisiincelerin ortaya ¢iktig1 bu donemin felsefesi etkilerini sonraki

" Mehmet H. Dogan, Estetik, (Ugiincii basim Izmir: Dokuz Eyliil Yaynlari, 2003), s. 48.



donemlerde de gostermis, ortaya ¢ikan yeni diisiincelerin ilk kaynagmi olusturmustur.
Sanat anlayisinda kisisel tislubun olmadigi bu donemde, idealist yaklagimin agir bastig1

goriilmektedir.

Antik Yunanlilarin insanoglunu evrenin merkezi olarak gérmeleri ve evrende varolan
her seyin aslinda insanoglu i¢in yaratilmis oldugunu diisinmeleri, donemin sanat anlayigina
ideallestirilmis insan figiirleri olarak yansimustir. {1k ¢ag sanat anlayigini betimlemekte kullanilan
uyum ve ifade kavramlari ise ¢agdas sanat yapist iginde olusan ifade ve uyum kavramlarindan
oldukca farklidir. ilk cag sanat anlayisindaki ifade kavramindan sanatginin kendini ifade
etmesinden ¢ok, sanat¢min idealist felsefeyi ifade etmesi anlagilmaktadir. Ciinkii sanatgmin
kendini ifade etmesi bir bakima kendi sanat iislubunu ortaya koyabilmesi anlamini da
tagimaktadir. Oysa ilk c¢ag sanat anlayisindaki kat1 kaliplar sanatgrya bdyle bir oOzgiirlik

sunmamaktadir.

Platon’un nesnede giizel olant o nesnenin ideal drneginin bulundugu idealar
diinyasinda aramasida bu idealist tutum yatmaktadir.

Hrristiyanligin ortaya c¢ikist ve yayilmasiyla toplum yasaminda goriilen
degisiklik ayni hizla sanat anlayiginda da goriilmiistiir. Ortacag Avrupa’sinda sanat
anlayisiin temel ¢ikis noktasi Hiristiyanlik dini olmus, tiim giizellikler Tanrisal bir veri
olarak goriilmiistiir. Orta ¢agda sanatin dinle olan iligkisi ve dini konularin se¢imi
sanatin yeni hizmet alaninin gdstergesi olmustur. Dinin etkisinden ¢ok hizli bir sekilde
kurtulmamakla beraber, Ronesans ile birlikte sanat anlayiginin ciddi degisim gosterdigi
bilinmektedir. Yeniden yapilanma hareketi olarak kabul edilen Ronesans Antik Cagin
yeniden ele alinis1 olarak da degerlendirilir. Bu donem, sadece sanat alaninda yasanan
gelismelerin donemi degil, ekonomik, toplumsal, bilimsel gelismelerin de yasandigi
donem olmustur. Sanatsal liretimde, doganin incelenmesi ve sanati matematiksel olarak
degerlendirme caligmalarinin yasandigi bu donemde sanatgi atdlyelerinin de Onem
kazandig1 goriilmiistiir. Sanatcilar, sanatsal ¢aligmalarinda din dist konular1 ve kendi

iisluplarini ortaya koymaya baslamislardir.

Gombrich, Rénesans dénemi Italyan sanatcilarmin sanata bakis acilarini ii¢ ana baslik
altinda toplamaktadir. Bunlardan ilki, bilimsel perspektifin bulunmasidir. ikincisi, insan

viicudunun tam bir izdiisiimiine olanak saglayacak anatomi bilgisine ulasiimasidir. Ugiinciisii ise

2 D.Alper Altunay, Mekanik Sanattan Elektronik Sanata Gegis ve Video Sanati, (Eskisehir: T.C.
Anadolu Universitesi Yayinlari, No:1539, 2004), ss. 38-39.



o cagda agir basli ve giizel higbir seyden ayri diisiiniilemeyen klasik mimari bigimlerinin

tanmmasidir.’

Resim. 001, Floransa Katedrali

(http://www.francescomorante.it/pag_2/204ab.htm) 03.03.2006

Toplum yapisinda, devlet yonetimlerinde, diislince diinyasinda biiyiik
degisikliklerin yaganmasima neden olan 1789 Fansiz Devrimi, modern sanat anlayigini
yaratan en Onemli etkenlerden biri olarak kendini gostermistir. Devrimle beraber
bireysel iradenin Onem kazanmasi, sanat anlayisinda da Onemli degisimlerin
yasanmasina neden olmustur. 18. Yiizyilla beraber din ve yonetimlerin baskisindan
kurtulmaya baglayan sanat artik toplumun degerlendirmelerine de agilmig, diisiinsel
anlamda zenginlesmistir.

19. ylizyilda, sanatsal yaratim yeteneginin tanr1 vergisi oldugu iistiine sdylenen,
eskiden kalma, dinsel gizemci tasarim ortadan kalkmig bu tutum artik yerini yeni cagdas
sanat anlayisina birakmistir. Zamanin bilimsel diisiincesine yarasir sanatsal diisiincelerin

iiretilmesi gerekmekteydi.*

’ Altunay, a.g.e, 2004, ss. 43-44. _
* M.Kagan, Estetik ve Sanat Dersleri, Cev: Aziz Calisirlar (Ankara: imge Kitapevi Yaynlari, 1993), s.
215.


http://www.francescomorante.it/pag_2/204ab.htm

Alman filozof Georg Wilhelm Friedrich Hegel “Estetik Uzerine Dersler”
kitabinda sOyle demektedir: “Artik sanat eserlerini kutsal varliklarmigcasina gérmenin
ve onlara tapmmanin Otesine gegmis bulunmaktayiz; sanat eserlerinin yarattigi etki,
daha ¢ok diisiinsel diizeydedir ve daha yiiksek diizeyde bir lgiitii gerektirir.” Sanat,

Ozgiirlesmesi agisindan 6nemli bir yol kat etmistir.

Bu yeni ortamda artik kimsenin kendisinden bir seyleri ‘siislemesini’, oldugundan
‘bagka tiirli’ gostermesini, ‘Ortbas’ etmesini, ideolojileri ‘onaylamasmi ya da birilerini
‘eglendirmesini’ beklemeyecegini savunarak yola ¢ikan modern sanat, sanatin tarihinde hig

goriilmemis bir 6zglirligii kendisine tanimis oldu. Bu 6zgiirliige de, “ Artik sanatta yaraticiligin

.9

0zll, sanatgmin sanat eserinde kendine Ozgli gorme bi¢imini dile getirmesidir;” diyerek

tanimladi.’

Sanat artik kendi basma degerlendirilmesi gereken bir olgu olarak kendini
ortaya koymaya baslamistir ve bu olguyu olusturan ii¢ temel 6ge vardir. Sanat alanini
olusturan bu {ic 6ge sanatci, sanat alicis1 (izleyicisi) ve sanat eseridir. ilk ortaya
cikmasindan itibaren farkli yaklagimlarla tanimlamalar yapilan sanata sanat¢i, izleyici
ve sanat eseri liggeniyle yaklagmak, tanimlama yapabilmek agisindan daha belirleyici
olacaktir. Sanatin tarihine bakildiginda yine bu {i¢ 6geden birini merkeze alan ve
bunlardan biri tarafindan sanatin ne olduguna yanit arayan kuramlar goriilmektedir.
Oysa sanat olgusundan bahsedebilmemiz i¢in bu ii¢ 6geyi birbirinden 6nem agisindan
ayirt etmeksizin ele almamiz ve sanatgi, sanat eseri ve alicisinin birbirleriyle olan
iliskilerini degerlendirmemiz gerekmektedir.

20.yy’ da sanat iizerine oldugu kadar sanat¢i ile ilgili kavramlar da farkli
acilardan ele alinip incelenmistir. Bilim, teknoloji ve endiistrinin gelismesi ve yasama
egemen olmasi karsisinda sanat¢i duygusal, yasantisal ve tinsel olani gelistiren ve
iireten, boylece modern ¢evrenin teknik ve pratik 6nceligini dengeleyen biri olarak 6zel
bir 6nem kazanmustir’ .

Sanat¢inin en belirgin ve en Onemli Ozelligi yaraticiligi ve farkli gérme

bicimidir. Sanatg1 yarattigi sanat eserine kendi disiincelerini, duyumlarmni ve

* Walter Benjamin, Pasajlar, Cev: Ahmet Cemal, (Dérdiincii basim,Istanbul: Yap: Kredi Yaynlari,
2002), s. 81.

® Ahmet Cemal, Sanat iizerine Denemeler, (istanbul: Can Yayinlar1, 2000), s. 89.

7 J.N.Erzen, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, (Istanbul: Yem Yaynlari, 1997), s. 1607.



birikimlerini aktarir. Sanat¢i iizerine yapilan tanimlamalarda, sanat¢inin yaratici

diistincesi ve eylemi siklikla vurgulanmaktadir.

Sanatta yaraticilik, yoktan var etmek gibi mistik, ya da metafizik bir anlam i¢ermez.
Sanatta yaraticilik, alg1 yetisi tizerine bir diisleme, bir imleme yetisi katmak, katabilmek, bunun
icin de sezgi giiciinii kullanabilmektir. Yaraticilik i¢ ve dis diinya ile ilgili belli sorunlarin, ya da
sorun olabilecek belli durumlarin 6nce saptanmasi, sonra da bunlara ¢6ziim onerileri getirilmesi
ya da bunlarin ¢6ziimlenmesi, bu sorunlarin ¢elisen, ¢atisan yonlerinin uzlagtiritlmasini
amaglayan onarict, kotarict ¢oziim yollarinin bulunmasidir, bulunabilmesidir. Yaraticiligin

kaynag gorgii ve bilgidir, yasantilardir, yasamdur.®

Bir sanat¢inin i¢ ve dis diinya ile ilgili yasam bilgisi ne kadar ¢ok yonlii, derin ve
duyarli olursa sanatsal yeteneklerini kullanmada o kadar basarili olur ve sanat
eserlerinin iletisim niteligi o dl¢iide gii¢c kazanr.

Sanat insana ait olan bir etkinlik alan1 oldugundan sanat¢1 da insana ait olan her
duruma ve tutuma kars1 kendi Ozgilir yaratma becerisini ve olana karst muhalif
tutumunu ortaya koyar. Rus besteci Modeste Mussorgsky bunu soyle Ozetlemistir:
“ Sanatginin yasasi kendisidir.””

Yasadig1 toplumun bireyi olan sanat¢i, o toplumun sorunsallari iizerine ve ya
Ongoriist ile gelecek zaman sorunsallari lizerine eserlerini iiretir. Sanat¢inin kendine
sunulanla yetinmemesi ve sunulana miidahale etmesi, yaratma etkinliginin itici giicii
olarak ortaya c¢ikar ve yaratmak, sanat¢i agisindan bakildiginda yagaminin anlami olarak
kabul edilir. Icerigin &zgiin bir sekilde bicimle ortaya ¢ikmasi ve kalict bir nitelik

tagimasi yaratici etkinligin hedefidir.

Sanat¢1 olabilmek ig¢in yasami yakalayip yutmak, onu bellege, bellegi anlatima,
geregleri bicime doniistiirmek gerekir. Duyus her sey degildir sanatgi igin; isini bilip sevmesi,
biittin kurallarini, inceliklerini, bi¢imlerini, yontemlerini tanimasi boylece de hir¢in dogay:
uysallastirip sanatin bagitlarma uydurmasi gerekir. Sozde sanatciyr tiiketen tutku, gergek

sanatgmnin yardimeisi olur; sanat¢1 azgmn bogaya boyun egmez, onu evcillestirir.'

Sanat¢inin kendi yasalar1 ve yaratma siirecinin zenginligi 6zgiin sanat eseriyle

ortaya c¢ikar. Sanat¢t neyi sectigini ve bu sectiginin kendisinde nasil goriindiigiinii

¥ Sitki M. Ering, Sanat Psikolojisine Giris, (Ankara: Ayra¢ Yaymnevi, 1998), s. 85.
® Larry Shiner, Sanatin icadi, Cev:ismail Tiirkmen, (istanbul: Ayrinti yaymlari, 2004), s. 306.
' Ernst Fischer, Sanatn Gerekliligi, Cev: Cevat Capan, (Istanbul: Payel Yaynlari, 1995), s.11.



eseriyle ortaya koyar, bu da o sanat eserine teklik, 6zgiinliik ve kalicilik gibi ¢ok dnemli
ozellikler kazandirir. Sanatsal yaratim stireci ancak {irliniin ortaya ¢ikmastyla son bulur.
Sanat yapitinin ortaya ¢ikisiyla da sanat olgusunu meydana getiren 6znelerin iliskileri
derinlemesine bir yogunluk kazanir.

Sanat eserleri, izleyicisi ile arasinda bir iletisim ve etkilesim saglarken sanatci ile
izleyici arasinda da bir iletisim baginin olusmasmi saglamaktadir. Bu iletisim ve
etkilesim siirecinin altinda sanat eserlerinin iki temel islevi yatmaktadir. Bunlar sanat
eserlerinin izleyeninde yarattigi duygusal doyum ve iletisidir. Sanat eserleri ancak
izleyenleri ile var olmaktadir ve sanat olgusundan ancak bu kosulda s6z edebiliriz.
Sanatg1, bir sanat eseri yaratirken ayni zamanda o sanat eseri izleyenlerde yeni bir
diislince, yeni bir kavrama ve yeni bir algilama durumu yaratir. Boyle bir etki agmin
olusmasinda sanat olgusunun tiim O&zneleri agisindan kuskusuz algi alaninin
zenginliginin, algilama yeteneginin gelismisliginin ve sezgi giicliniin 6nemi ortaya
cikmaktadir. “...Kant, Schelling, Croce, Cassirer basta olmak {izere modern filozoflarin
pek ¢ogunun sanatin yaratma ediminin “imgesel” ile “simgesel” yonleri lizerinde

durduklar1 goriilmektedir.”"!

Bu dolayisiyla sezgi ve algi giiciiniin 6nemi ile ilgili olarak
diisiiniilebilir.

Sanatsal yaratmanin temel kaynaklarindan biri sezgidir. Sanat Kavram ve
Terimleri Sozliglinde sezginin tanim1 soyle yapilmistir: “Sezgi bir gercekligin diizenli
bir akil yliriitme siireci sonucunda degil de, kesin olarak formiillestirilmemis bir
diisiince siireciyle kavranmasidir.”'” Sanatsal yaratmanin sezgi ile yonlendirilen bir
stire¢ oldugunu sdyleyen sanat kuramcis1 B. Croce sanatin, yaratmaya dayali bir ifade
oldugunu, sanatsal bilginin imgelemeyle saglandigini, sezgisel ve tikel olarak belirdigini
ve bu bilginin sanat eseriyle ortaya c¢iktigini One siirer. Sanatsal bilgi ancak sanat
eseriyle birebir kurulan iliski sonucunda ortaya ¢ikar. Sanatci agisindan sezgi giicii ne
derece dnemliyse sanat alicis1 i¢in de o derece 6nemlidir.

Modern mimarinin kurucularindan Adolf Loos, artik izleyicinin sanat eserine

yaklagmasi gereginden sz ederken, sOyle der: “Belki de simdi yapilmasi gereken,

' Sarp Erk Ulas, Felsefe Sozliigii, (Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlari, 2002), s. 493.
"2 M. Sozen / Ugur Tanyeli, Sanat Kavramlar1 ve Terimleri Sozliigii, (istanbul: Remzi Kitabevi ,
1994), s. 215.
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sanat1 tipki bir 6lgme ¢ubugu gibi kendi i¢ diinyamiza daldirmaktir. Son isaret bize

9513

hangi derinligin listesinden gelebilecegimizi gosterecektir. .

Resim. 002, “Biiyiik Yikananlar”, 1998-1906, Paul Cezanne
(http://www.expo-cezanne.com/l 3.cfm?id=-507590599) 03.03.2006

Ronesans’ta temellerini bulan ve 6zellikle 20. yiizyilda yogunlasan bilim sanat
iliskisi sanatcilar1 yeni arayislara yoneltmis, yine bu ylizyilda gerek sanat disiplinleri
gerekse bilim disiplinleri arasinda ¢ok boyutlu bir etkilesim ve iliski siireci baglamistir.
Bu iliskilerle birlikte teknolojik gelismeler sanat ve sanat eseri kavramlar1 {izerine yeni
diisiincelerin tretilmesine neden olmustur. Modern Sanatin Temelleri adli kitabinda

Werner Hofman sanat kavramina yonelik su ifadeleri kullanir.

Sanatin ne oldugu sorusu, kitapliklarda tabuta kondu. Soru bugiin yeniden ortaya
atilacaksa, bunu biraz kigkirtict bir tutumla yapmak gerekir. ‘Sanat’ kavrammnm asir1
zorlanmasidan da, putlastirilmasindan da kagmilmalidir; ¢iinkii bu kavramin igerigini, belli bir
gbzlemci ya da tiikketici ¢evresinin oylarina dayanarak kavramla ilinti kurma hakkini kazanmis
sanat eserleri olusturmaktadir. Magara resimleri, bizim sergi yada miize salonlarimizdaki sanatin
yaratilarindan farkli tiirde sanat eserleridir. Gel gelelim f{izerinde biitiinliyle goriis birligine

varilmis bir ‘sanat iradesi’nin egemenligi higbir zaman sz konusu degildir”. Prof. Hofman bu

1 Cemal, a.g.e, 2000, s. 90.
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satirlardan sonra sanata iliskin bilgilerimiz konusunu da sdyle agiklamaktadir: “Sanata iliskin
olarak elimizde yalnizca kapsami her giin genisleyen, deneyimden kaynaklanma bilgi
bulunmaktadir. Cok sayida zaman ve mekan kesitinden olugma bu bilgi, sanata, sanatin 6ziine ve
kapsamina yonelik soru siirekli yinelendigi i¢in olugsmustur. Sanat eseriyle aramizdaki iliskilerin
kendine 6zgii yan1 da budur: Bu iliskiler, sanat eserinin tartismali konuma gelmesinin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yapmak zorunda oldugumuz sey, bu konumu kabullenmek ve sanat

eserinin titresimler alanmni bu konumdan yola ¢ikarak kurmaktir."*

Sanat insanligin aydinlanmasi, hayata bakisimizi etkileyip duygularmmiza bir
hareketlilik katmas1 yoniinde 6nemli bir itici giictiir. Bu gili¢ insanin 6zgiir diisiincesinin
ifade buldugu, insanlar arasindaki iletisimi yogunlastiran, diislinsel boyutunu
zenginlestiren bir alan olarak vardir. Sanatta her diisiince, icinde estetik duyguyu,
Ozginligli, kalicihigi ve tekligi barindirmaktadwr. Cagdas sanat anlayisi, iginde
bulundugu ¢agin diisiincesini ortaya koyarken ¢ok yonlii bir iliskiye ve bir¢ok alandan
bilgi ile beslenmeye gereksinim duymaktadir.

Sanat olgusundan ancak ortaya konan eserlere dayanarak sz edilebilir. Sanat
eserleri de kullanilan malzemeler, ara¢ gerecler ve yontemler bakimindan farkliliklar
gostermektedirler. Cok eski bir gegmise sahip olan resim, heykel, mimarlk, seramik,
cam, miizik, tiyatro, dans ve edebiyat gibi disiplinlerin yan1 sira dénemlerin teknolojik
imkanlarina gore farkli sanat disiplinlerinin ortaya ¢iktig1 ve farkli ifade araglar1 olarak
kullanildiklar1 goriilmektedir. Giinlimiiz sanat ortami icerisinde yukaridaki disiplinlerin
disinda grafik, fotograf, sinema, ¢izgi film, televizyon, video sanat1 ve dijital sanat gibi
disiplinler de yer almaktadir. Sanatin ortaya konmasinda kullanilan ifade araglari ve
yontemler cagin gelismelerine paralel olarak artmakta ve bu ifade olanaklarinin iliskileri
sanata farkli boyutlar getirmektedir. Sanat¢1 ifade etmek istedigi seyi farkli yontemler
kullanarak ortaya koyar ve bunun sonucunda ¢ok farkli ve 6zgiin sunumlarla sanat
eserleri yaratilir. Koklii bir gecmise sahip olan sanat disiplinleri ve sonradan sanat
olgusuna dahil olan yeni sanat disiplinleri sanat kuramcilar1 tarafindan farklh
smiflandirmalar i¢inde ele alinmaktadirlar. Bu smiflandirmalar, donemlere gore

degisimler gosterse de yararl olarak diisiiniilmiistiir.

' Cemal, a.g.e, 2000, ss. 106-107.
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2. SANATIN SINIFLANDIRILMASI

Tarihsel siire¢ igerisinde sanat anlayiglarinin farklilasmasi, gelismesi ve yeni
sanat alanlarmin ortaya ¢ikmasi ile birlikte sanat smiflandirmalari da buna baglh olarak
bir degisim gostermektedir. Sanatin siiflandirilmasi da sanat iizerine ilk diisiincelerin
gerceklestigi Antik Yunan’a dayanmaktadir. Sanatlarin sistematik siniflandirilmasina
ilk kez Aristoteles’in POETIKA adli yapitinda rastlanmaktadir. Sanati egitim ve
siyasetin amaci olarak diisiinen Aristoteles miizik ve siiri bu anlamda ¢ok daha fazla
etkili gormiis ve bunlar1 da resim, heykel, mimarlik gibi “taklit sanatlar’” grubunda ele

almastir.

...sanatlar ii¢ bakimdan birbirlerinden ayrilirlar; taklit etmede kullanilan ara¢ bakimindan, taklit
edilen objeler bakimindan ve taklit tarz1 bakimimndan. Ister bir sanatc1 yetisi, isterse aliskanliga
dayanan bir ustalikla olsun, bazi sanatlar renkler ve figiirler aracilig1 ile dogay: taklit eder. Bazi
sanatlar ise ses araciligi ile taklit eder. Buna gore biitiin adi1 gegen sanatlarda genel olarak taklit;

ritim, s6z ya da harmoni aracilig1 ile gerceklestirilir."

Roma Imparatorlugu’nun Hiristiyan dinini kabul etmesiyle baslayan ¢ok giiclii
dinsel nitelikler tasiyan Ortagag sanatinda sanatin, 6zgiir sanatlar ve hizmetci ya da
bayag1 sanatlar olarak ikiye ayrildigin1 gérmekteyiz. Bayagi sanatlar, siparis lizerine ve
bir iicret karsilig1 fiziksel bir emek harcanarak yapilirken, 6zgiir sanatlar ise soylu ve
egitimli smifin entelektiiel sanatiydi. Bu siniflamada heykel, Antik Yunan’da da oldugu
gibi hizmet¢i sanatlar grubuna girerken siir 6zgilir sanatlar iginde yer almaktaydi.
Yapilan bu smiflamaya gilinlimiizde her biri ayr1 bir disiplin olan tip, tarim, mekanik,
denizcilik, jimnastik gibi alanlar da ilave ediliyordu ve bunlar “karma sanatlar” olarak
adlandiriliyordu. Resim de “karma sanatlar” grubunda yer aliyordu.'® Sanat ve diisiince
alaninda ¢ok biiyiik degisimlerin, gelismelerin, yasandig1 Ronesans kiiltiiriinde sanatin
smiflandirilmas: yeniden ele alinmig, sanatlar arasindaki smifsal ayrim kaldirilmigtir.
Leonardo Da Vinci, linlii “resim diisiinsel bir seydir” sozii ile sanatin diisiinsel yoniine
dikkat cekmis ve ona sayginlik kazandirmigtir.

17. ylizyilda, ozellikle ikinci yarisindan itibaren sanat ve bilim disiplinleri

arasinda ayr1 kategoriler olusturulmaya caligilmig, sanat ve bilimlerin farkliliklarinin

' Aristoteles, Poetika, Cev: ismail Tunali, (istanbul: Remzi Kitapevi, 1963), s. 11.
' Shiner, a.g.e, 2004, ss.52-53.
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bulundugu kabul gérmeye baslamistir. Bu smiflandirma igerisinde sanat ve zanaat
ayrimmin olmadig1 dikkat ¢ekmektedir. Ancak 1750’li yillara gelindiginde sanat¢i ve
zanaat¢1 arasinda farklihigin oldugunu gosteren tanimlamalar yapilmistir. Jaques
Lacombe Giizel Sanatlar i¢in Cep Sozliigiinde sanatgiya “Sanatg, liberal sanatlar icra
edenlere ve 6zellikle ressam, heykelci ve graviirciilere denir” tanimi getirmistir. Kisa
siire sonra Oteki sozliikk ve ansiklopediler de “sanat¢i” ile “zanaat¢t” i¢in farkli tanimlar
getirmeye baglanuslardur.'”

Alman diistinlir Hegel 19. yiizyilin basinda sanat dallarmin gelisimini tarihsel bir
stire¢ icerisinde degerlendirir ve siniflandirir. Mimarinin 6n plana ¢iktig1 “Simgesel
Sanat”, heykelin 6n plana ¢iktig1 “Klasik Sanat” ve resim, siir ve miizigin 6n planda
oldugu “Romantik Sanat”. Hegel ayrica sanatlar1 nesnel ve 6znel olarak smiflandirmas,
resim, heykel, mimariyi nesnel; miizik ve siiri 6znel sanatlar olarak ayirmistir. Hegel’in
bu siniflamayi, 6znellik ve nesnellik arasindaki karsithgi c¢oziimlemeye calistigi
“0zdeslik felsefesi” ile ortaya koydugu goriilmektedir. Siir sanatina iligkin olarak
Hegel’in yaptig1 epik, lirik, dramatik ayrimi, sanat dallarmi1 daha temelden bir
¢coziimleme yoluna gittigini gostermektedir. 20. yiizyilin baslarindan itibaren Max
Dessoiri, F. Schimt, Etienne Souriau ve V. Kosinov gibi bir ¢ok estetik¢i sanat
dallarini, farkli etkenlerden ve bu etkenlerin birbirleriyle kesismelerinden yola ¢ikarak

tablolarla gdstermislerdir.

Zamansal Sanatlar (pes pese, Belirli ¢agrisimlari, gergek
Mekansal Sanatlar hareketli sanatlar) bigimleri taklit eden sanatlar
(yan yana, dural sanatlar)
Heykel
Resim Siir
Belirsiz ¢agrisimlar ve ger¢ek
Mimari Miizik dis1 bigimlerle ilgili 6zgiir

sanatlar

Gorsel sanatlar
(etkinlik arac1 [mekan-]
gorunti

Miiziksel Sanatlar
(etkinlik arac1 [ses-] jest)

Tablo 1. Max Dessoir’in Tablosu
Kagan, 1993, 5.303

' Shiner, a.g.e, 2004, s. 166.



Miiziksel Sanatlar Plastik Sanatlar
Zamansal Zamansal
Sanatlar Ve
(Akustik Mekansal Mekansal Sanatlar
Sanatlar) Sanatlar (Optik Sanatlar)
(motor-
sanatlar)
Goriintiisel-canlandirici
Goriintiisel — canlandirict Yazi Drama Resim
Sanatlar Goriintiisel-canlandirici
Heykel
Goriintiisel-canlandirici
Gortintiisel — canlandirict .. olmayan Resim
Miizik Dans P
olmayan sanatlar Goriintiisel-canlandirici
olmayan Heykel
Tablo 2. F. Schmit’in Tablosu
Kagan, 1993, s.304.
Anlatimci Sanatlar Canlandiric:
Sanatlar
Optik sanatlar Plastik Govde Mimari (ve uygulamali | Heykel
sanatlar
(Yapitlar = Yiizey iistiinde Siisleme Resim Fotograf
Nesneler) Cizgi ve renkler
Dinamik Sanatlar ~ Viicut Hareketleri Dans Pandomim
(Yapatlar = etkinlik  vokal ve galgisal
cesitleri) sesler Miizik (Cesitli Sanatlarin
0gesi olarak ) ses
S6z Sanati taklidi
Lirik kosuk Epos ve Drama
Viicut, ses, dil
hareketleri Miizik ve | Bale ve Opera Tiyatro oyunu
konusma yoluyla,
Film — perdesi
iistiinde ortaya konan Triikli film
¢izgi ve renk
hareketleri

Tablo 3. V. Kosinov’un Tablosu

Kagan, 1993, 5.304.
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Farkli donemlerde oldugu gibi ayn1 donem igerisinde de sanat kuramcilari
tarafindan, sanat disiplinleri  farkli olarak  siniflandirilabilmektedir.  Sanat
smiflandirmalar1 yapilirken o sanatin kaynagina yonelmek dogru bir yaklasim olarak
kabul edilmektedir.

Sanatlarin siniflandirilmasinda karsimiza ¢ikan uzamsal ve zamansal sanatlar
ayrimina kars1 ¢ikan Etienne Souriau, sanat siniflandirmasini dairesel bir sisteme
dayandirmis, bu sisteme gore sanatlar ilk ya da ikinci derecelerine gore birbirlerinden

ayirmistir. 8

1.CIZGI; 2. HACIM; 3.RENK; 4 ISIKLILIK:
5 HAREKET; 6.S0Z; 7. MUZIK

Tablo 4. Etienne Souriau’un Tablosu

Dogan, 2003, s.116

Glinlimiizde de sanatlarin siniflandirilmasi tlizerine diisiinceler gelistirilmekte,
farkli yaklasimlara gore ayrimlar yapilmaktadir. Tanimlamalarmdan yola ¢ikilarak,
miizik, edebiyat, tiyatro, dans, resim, heykel, mimarlik, sinema, fotograf, anlik 151k ve
devinim sanatlar1 gibi siniflandirmalar yapilmig, kimi disiiniir ve sanatgilar fotograf
sanatini ve televizyonu, sinemanin iginde degerlendirmistir. Bir baska degerlendirmeye
gOre sanatlar, ses sanati, sz sanati, gorsel sanatlar, karma sanatlar olarak belirlenirken,
Sitk1 M. Ering’e gore lizerinde en ¢ok goriis birligi saglanarak yapilan siniflama soyle

gosterilmektedir:

" Dogan, a,g,e, 2003, s. 220
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1) Miizik Sanat1

2) Yazin Sanati

3) Plastik Sanatlar (Gorsel Sanatlar)

4) Gosteri Sanatlari

5) Anliksal Sanatlar"

Sanat disiplinleri kullandiklar1 malzeme, teknik ve yapilarindan kaynakli olarak
birbirlerinden ayrilmaktadirlar. Gliniimiizde sanat alanlarmin smiflandirilmasint su
sekilde gormekteyiz:
1-Plastik (Gorsel) Sanatlar: Maddeye bicim veren sanatlardir.(mimari, heykel, resim,
seramik, grafik, ¢izgi film)
2-Fonetik (Knetik) Sanatlar: Sese ve soze bi¢cim veren sanatlardir. (edebiyat, miizik)
3-Dramatik Sanatlar: G6ze ve kulaga hitap eden, zaman ve mekan boyutu ile ortaya
¢ikan sanatlardur. (tiyatro, opera, bale, dans)*’

Plastik sanatlar, maddeyi sekillendirerek yapilan sanat dallarin1 kapsamakta,
bazi sanat siniflandirmalarinda da gorsel sanatlar olarak adlandirilmaktadir. Yapay ya
da dogal malzemelere sekil verilerek estetik nesneler olusturulan bu sanat dali, resim,
heykel, mimari, grafik, seramik ve cam gibi disiplinleri kapsamaktadir. Kapsadigi
disiplinlerden de anlasilacagi gibi, plastiklik 6zelligi olmayan malzemelerle de plastik
sanatlar icerisinde sanat yapitlari ortaya c¢ikariimaktadir. Ornegin, hicbir plastiklik
ozelligi gostermeyen mermer heykeller ve bir ¢ok mimari yapt da bu sanat dah
icerisinde yer almaktadir. Kesme, bigme, yontma, ekleme gibi yOntemlerin
uygulanmasindan dolay1 plastik sanatlar olarak adlandirilmaktadir.

Plastik sanatlar ya da daha yeni ifade bi¢cimi ile gorsel sanatlar, tarihsel siireg
icerisinde, diger sanat disiplinleri ile etkilesimde bulunmakla beraber, sanat anlayisinin
caglara gore degismesinde de Oncii olmustur. Giiniimiizde plastik sanatlarla ugrasan
sanatcilar, cagin getirdigi teknolojik gelismelerle birlikte, bicimsel ve diisiinsel agidan
farkli disiplinlerden etkilenmigler ve bir¢cok alanla ilgili olarak arayiglarin ve

arastirmalarin i¢ine girmislerdir.

' Sitki M. Ering, Resmin Elestirisi Uzerine, (_H(inci basim, Ankarg:Utopya Yayinlar1,2004), s.25.
%% Faruk Atalayer, Gorsel Sanatlarda Estetik iletisim, (Anadolu Universitesi Yayinlar1, No: 770), ss.27-
28
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3. DISIPLINLERARASILIK KAVRAMI

Disiplin sézctigii, Latince’de egitim, diizene sokma ve terbiye etme anlamina
gelen “disciplina” sdzciigiinden giiniimiiz dillerine girmistir. “Sozliikklerde ehlilestirme,
terbiye etme, kurallara uyma anlamlarini korudugu gibi, egitim verilen alan, 6gretim
konusu, bir bilimsel metodun (ya da ahlaki bir davranigin) sik1 bir sekilde kurallara

9521

baglanmas1 gibi karsiliklar1 da bulunmaktadir.””" Disiplin olabilme kosullar1 S. Sancar

tarafindan s0yle tanimlanmaistir.

Kendi i¢ iletisimine yonelik o6zgiin bir terminoloji gelistirmek, temel arastirma
sorularina (ve) bunu yaygin bir alanda paylasan akademik kadrolara sahip olmak, {iniversitede
ayr1 idari bolim ve programlar olarak orgiitlenmek, akademisyenler arasi iliski ve tartigmalar1
diizenleyici ozgiin orgiitlenme sayisinin artmasi ve en Onemlisi alanin ge¢misi, bugiinii ve

gelecegini tammlayan bir kimlik olusturma kapasitesi.”

S. Coyner ise disiplin kavramini tanimlarken, dncelikle bir disiplinin akademik
bir boliim olmadigina, disiplinin fikirler ve bilgi tiirleriyle ilgili olduguna dikkat ¢ekmis
ve disiplini bir konu degil bilgiler toplulugu olarak agiklamistir.> Ozellikle giiniimiizde
her hangi bir konu farkl disiplinler tarafindan farkli acilardan ele alindig1 gibi ortak
caligmalarla da konu ile ilgili sorulara yanitlar aranmaktadir. Disiplinlerarasi
calismalarda farkli disiplinlerden arastirmacilar kendi disiplinlerinin yontemlerini ve
birikimlerini birlestirmektedir. Bunun yani sira disiplinlerarast ¢aligmalar sonucunda
farkli iki disiplinin birlesmesiyle bagimsiz yeni disiplinler de ortaya ¢ikmaktadir.

19. ylizy1l, siyasi tarih, bilimsel ¢aligmalar ve buluslardan insanoglunun giinliik
yasantisina kadar bircok alanda 6nemli degisimlerin ve gelismelerin yasandigi son
derece hareketli bir ylizyil olmustur. Daha 6nceki donemlerde ele alinan bilimsel
calismalar, donemin teknik alandaki gelisimi ile degerlendirilmis, giinlimiiz bilim ve
sanat diinyasina etki etmis ve 6nemli katkilar saglamistir. Fransiz Devriminin etkisi tiim
diinyaya yayilirken, Sanayi Devrimi ve Makine Devrimi, yeni toplumsal goriislerin ve

yapilarin ortaya ¢ikmasina neden olmus, biiylik kitlelerin sanatsal, bilimsel ve toplumsal

! Belkis Kiimbetoglu — Hande Birkalan Gedik, Gelenekten Gelecege Antropoloji, (istanbul: Epsilon,
2005), s.154

2 Kiimbetoglu — Gedik, a.g.e, 2005, s.154

2 Kiimbetoglu — Gedik, a.g.e, 2005, s.155
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olaylara ilgisi artmustir. Uluslararas1 diizeyde diizenlenen konferanslar bilimsel

etkinliklerin ve etkilesmenin gelismesine katkida bulunmustur.**

Ik defa 19. yiizyilda, énceki donemlerden ayr1 olarak teorik bilgi ve pratik uygulamast,
birbirleriyle i¢ ice olmaktan g¢ok birbirine paralel fakat iki bagimsiz ¢alisma alani olarak
ilerlemistir. Nitekim, mesela Maxwell’in elektromanyetik dalgalar {izerine yaptig1 ¢alismalar,
daha sonra telgrafin ve telefonun kesfedilmesine yol agmistir. Elektrik konusundaki basta Volta,
Oersted, Ampere, Faraday, Ohm, Kirchoff, Maxwell, Hertz ve Thomson’un ¢alismalari, hem
teorik alanda hem de uygulama agisindan, yepyeni gelismelere kaynaklik etmistir. Halbuki daha
onceki caglarda pratik amaglarla i¢ ige olmusg ve beraber geligmistir. 19. yiizyilda {iniversitelerin
yant sira teknik egitim veren akademik kurumlarin ortaya ¢ikmasi, teorik caligmalar ve
teknolojik ilerlemenin, birbirini etkilemekle birlikte bagimsiz c¢alisma alanlar1 olarak

gelismesinde rol oynamustir.”’

Biiylik basarilarin kazanildigi bilim alanlarmm basmda gelen fizik ve kimya,
bircok ¢alisma konusunda gelismelerin yasanmasina etki etmistir. Ozellikle fizikteki
gelismeler optik, 1s1, elektrik ve 151k konusundaki ¢aligmalarda kendini gostermistir. 19.
yiizyilda yasanan teknik gelismeler, bilimsel ¢alismalar arasindaki etkilesimi zorunlu
kilmistir. Ornegin optik araglardaki gelismeler, 151k hizinin lgiilmesine olanak
saglamis, 151k konusunda yapilan ¢alismalar ve gelismeler daha sonralar1 bir¢ok bilimsel
buluglarin yapilmasma neden olmustur. Cagimizda da yankisini bulan ve biiylik bir
hizla gelisen bu yeni bilimsel anlayis i¢in her sey ilgiye degerdir. “En ufak, en bi¢imsiz,
en uzakta, en yabanci, ne olursa olsun, herhangi bir yerde gercekten varolan, onun
cevresinde bulunan dnemlidir, ¢iinkii vardir. Ondan higbir olgu saklanamaz, gizlenemez
ve bir giz olarak kalamaz. Bu baglamda bilim evrimini tamamlamamistir, ¢iinkii sonsuz

olana dogru ilerlemektedir.”*®

Bilimde yasanan bu gelismeler ve sanat anlayiginda
olusan degisimler bu alanlarda sistemli bir smiflandirma caligmalarina da hiz
kazandirmis, sanat ve bilim alaninda disiplinlerin belirlenmesine olanak saglamistir.
Kant ve Hegel’in felsefeleri bu kavramin daha etkin bir sekilde hayatin tiim alanlar
icerisinde yer bulmasinda etkili olmustur. Caligma alanlar1 belirlenen disiplinlerin, farkli

disiplinlerle iliskisi ve etkilesimi sonucu alt disiplinler de olusmaya baglamistir. Buna

** Safak Ural, Bilim Tarihi II1, (istanbul: Agac Yaymcilik, 1994), s. 92

2 Ural, a.g.e, 1994, 5.94 _

%% Karl Jasper, Felsefe Nedir?, Cev: 1. Zeki Eyuboglu, (Besinci basim, Anakara: Say Yaymlar, 2001),
5.256.
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benzer yasanan tiim gelismeler yeni bilgi alanlarini yaratmig, olusan yeni bilimsel
anlayig, tim bilimlerin birbirleri ile bagmtili, etkilesimli oldugu diisiincesini ortaya
cikarmistir. Bu etkilesim egitim kurumlar1 igerisinde ele alinip degerlendirilmeye
baslanmistir. Kiiltlirler arasi iletisimin artmasiyla, klasik egitim anlayisi sorgulanmis
ozellikle tniversiteler, i¢inde biitiin bilimlerin birbirleriyle karsilastiklar1 bir ortam
haline gelmistir. Bilimler uzmanlik alanlarma béliiniirken birbirleriyle bir biitlinliik de

olusturmaya baslamistir.

Klasik akademik sistem dedigimizde, aklin gelisimi ile ilgili ortaya konan 6gretilerden
biri olan “Konsantrasyon Doktrini” ortaya ¢ikar. Bu doktrin; aklin tam olarak ve sadece bir bilgi
alanma yogunlastig1 zaman gelistigini savunur. Orta Cagin merkezli egitim sisteminden siyrilan
akademilerle yasama gecirilen tek bir konu iizerinde uzmanlik egitimi, Modern Cagda insanin
karsisina ¢ikan yeni kavramlar ve farkli bakis acilari icin yeterli olmamaya baslar. Iste bu
agsamada aklin gelisimini ele alan diger doktrin “Correlation Doktrini” ile karsilasiriz. Bu doktrin
bir yerde disiplinler arasi kavrami ile 6zdeslesir, tanim1 karsiliklr iliskiler doktrinidir.

1920’lerde tek tek bireylerin yani 6grencilerin gayretleri ile ilk drneklerine rastlamaya
basladigimiz disiplinler arasi egitim arayislari, 1960’larda tamamen disiplinler arasi egitime
yonelik egitim kurumlarmin kurulmasina yol agmustir. (Ilki Univercity of Sussex Ingiltere’de
acilmig, kisa siirede Amerika, Avustralya, Danimarka ve Norveg¢’te ilk o&rnekleri ile
karsilastyoruz.) Giiniimiiz egitim sisteminde kredili egitim anlayisi, disiplinler arasi egitimi
klasik egitim kurumlarmin ig¢ine de sokmustur. Yapilan pek ¢ok inceleme, deneysel
gozlemlemeler, klasik egitim ile disiplinler arasi egitim sonrasinda profesyonel diinyaya adim
atan gengler arasindaki en bariz farkin disiplinler arasi egitim almis bireylerin projelerde daha

yaratici, yenilik¢i, konuya farkli yaklasimlar getiren sonuglar iiretmeleridir.”’

Modern Cagda tiim disiplinler bircok baglamda birbirlerinden yararlanacak
konumda olup, olumlu bir anlamda birbirlerinin karsisinda dururlar. Gelecege doniik
tiim diinya tasarimlarinda birlikte yiiriimektedirler. Her bir disiplinin diger disiplinler ile
olan iligkisi ve bag1 yasamin bir ¢ok alanma katkida bulunma amaci ile biiyiik bir hizla
yogunluk kazanmaktadir. Tim bilgi alanlarma agik olan, kati ve tek diize olmayan
egitim anlayisi, tim uygulamalarda yenilik¢i, yaratici, farkli agilimlar iiretebilen

bireyler yetisebilmesine olanak saglayacaktir.

*" Devabil Kara, “Sanat Egitiminde Disiplinler Arast Sanat”, Yap1 Mimarlik ve Kiiltiir Sanat, 260,
(Temmuz, 2003), s. 108-109
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4. SANATTA DISIPLINLER VE DISIPLINLERARASILIK

Sanatta disiplinleraras1 iliski, ¢ok yeni bir kavram gibi goriinse de, tarihsel
siirece baktigimiz zaman sanat tarihi acisindan bugiin sanat eseri olarak nitelendirilen
eserleri lreten insanlarin aslinda birbirinden farkli alanlarla da ugrastiklar
goriilmektedir. Ilkel toplumlarda sanatcilar, giinliik kullanima yonelik c¢ok farkli
malzemelerden egyalar, ticari amacli objeler iiretmelerinin yaninda ayni zamanda
icerisinde “gizli giicleri” barmndiran dinsel nitelikli figiirleri, ¢esitli nesneleri yaratan
kisilerdi.

Sanat alaninda disiplinleraras1 kavrami ele alindiginda iki farkli yonelimle kars1
karsiya kalmmaktadir. Bu ydnelimlerden ilki sanat disiplinlerinin kendi aralarindaki
etkilesim ve iligki, ikincisi ise sanat olgusunun bilim alanindaki disiplinlerle olan
etkilesim ve iligkidir. Yirminci yiizyil sanat anlayisinda yogun olarak yasanan ve birgok
farkli agilimlarla etkili bir sekilde devam eden sanat disiplinleri arasindaki etkilesim,
tarihsel acidan degerlendirildiginde tarih Oncesi donemden Eski Misir ve Yunan
sanatina daha sonralar1 da Ronesans sanatina kadar uzanmaktadir. Seramik sanat¢isinin
ayni zamanda ressam, bir miizisyenin aynt zaman da dans¢i oldugu diisiiniiliirse
disiplinlerarasi kavramini hayata geciren ilk etkinligin de sanat oldugunu sdyleyebiliriz.
Ronesans’la birlikte sanatin Onemli degisimlere ugramasi, sanatgilarin hem sanat
disiplinleri ile hem de bilimsel alanlara yonelip ¢aligmalar1 ile ¢ok yakindan ilgilidir.
Ronesans sanatgisi tarihgidir, bilim adamidir, miizisyendir, mimardir, matematik¢idir.
Yasadigimiz yiizyilda Leonardo da Vinci’nin ii¢ yiizden fazla bilimin kurucusu olarak
gosterilmesi bunun en giizel kamitidir.*® Leonardo da Vinci’nin ressamliginin yaninda
ayni zamanda heykeltirag, mimar ve miihendistir. Yaptig1 makine planlari, askeri arag¢
tasarimlar1 onun ¢ok yonliiliigiinii gdstermektedir. Insan anatomisi ile ilgili yaptig
calismalar tibbin ilerlemesine katki saglamistir.(Bkz: Resim 003) Ronesans sanatinin 6nde
gelen isimlerinden Michelangelo heykelleri ile 6n plana ¢ikarken, o da ayni zamanda
ressam, mimar, sair ve milhendis olarak bilinmektedir. Ronesans, sanat¢ilarin, tip
adamlarinin, filozoflarin ve matematikg¢ilerin yeni kesifler igin birlikte g¢alistiklar1

onemli bir donem olmustur.

¥ Kara, a.g.e, 2003
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Resim. 003, Anatomi ¢izimleri, Leonardo da Vinci

(http://www.gfmer.ch/International activities En/Leonardo_anatomical drawings.htm) 03.03.2006

Daha once de deginildigi gibi 19. yiizyilda yasanan toplumsal olaylar, bilimsel
gelismeler sanat olgusunda da kokli degisimlerin yaganmasina neden olmus, donemin
sanatcilar1 sanat ve bilimsel disiplinlerle i¢ ice olmustur. Cagdas sanat anlayiginda
ortaya ¢ikan yaklagimlar ise sanat disiplinlerinin i¢ ice gectigini, Onemli olanin estetik
duyarlilik oldugunu ve ortaya c¢ikan sanat nesnelerinde kullanilan malzemenin ne
oldugundan ¢ok igerigin ne oldugunun 6nem kazandigmi gostermistir.”’ Cagimizin
sanat anlayisi, sanatlar arasindaki kesin sinirlar1 ortadan kaldirms, 20. ylizyilda yasamin
hemen hemen her alaninda yasanan degisimler ve bilimsel gelismeler, buluslar bu
etkilesime, iliskiye yogunluk kazandirmistir. Dogay1 yansitmaktan gittikce uzaklasan
sanat olgusu, ifade 6zgiirliigii, anlatim dili zenginligi kazanmaya baslamistir. Sanatin
diistinsel yonii bicimsel yoniinden {iistiin tutulurken, sanatin sadece giizel nesneler ortaya

koymadig1 diisiincesi agirlik kazanmistir ve bu egilim de sanat disiplinleri arasindaki

29 Serpil Kapar Kilig, “Yaratmak Uzerine”, rh+ Plastik Sanatlar Der gisi, 20, (Temmuz — Agustos,
2005), s. 66.
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etkilesim ve iliskiyi hizlandirmigtir. Marcel Duchamp’in estetik ve sanat arasindaki
iliskiyi ele alig1, Kiibist gelenek dogrultusunda dili sanatin temel bir malzemesi olarak
ele almasi, el isciliginin Onemini azaltmak i¢in hazir nesnelerden yararlanmasi ve
sanatgmin diisiincesini bigimden onemli tutmasi, disiplinleraras: sanat egiliminin yant

sira sonraki tiim sanat anlayislarma etki etmistir.>

Disiplinler arasi bilgiden so6z ederken Marcel Duchamp’tan s6z etmemek neredeyse
imkansiz. Sanat¢min neredeyse tiim sanat aktiviteleri farkli bilgilenimlerin etkisinde
gergeklesmis ve kendinden sonra gelen tiim sanat anlayislarini bir sekilde etkilemistir. Duchamp
ve sanat1 s6z konusu oldugunda keskin bir matematik zekas: ve matematigin sanata yansimasi
karsimiza ¢ikar. Bunun yaninda sanat¢inin salt diisiin adamu etkinliklerini de gz Oniinde
bulundurmaliy1iz. Duchamp ve Dada sonrasinda resim sanatinin gegirdigi transformasyon yani
yapisal degisim, sanat nesnesini kagmilmaz olarak disiplinler aras bir bilgilenimin iirtinii olarak
karsimiza koyar. Leonardo ile ortaya ¢ikan, diinya insani, diinya gozlemcisi olmay1 gerektiren
sanatg1 tanimi 20. yiizyll sanat1 ile tekrar ayn1 noktaya gelir. Sanatg1 ne ifade etmek istediginde

ne de ifade edis bigimi ile giiniimiizde disiplinler arasi bilgilenimden kendini soyutlayamaz.*'

Duchamp sanat tarihi agisindan, 6zellikle ¢agdas sanat anlayisinin ortaya ¢ikis
stireci igerisinde Onemli bir isimdir. Sanatin kavramsal yoOniine iliskin iiretimleri,
onerileri ve deneysel ¢aligmalar: ile 20. yiizyil sanat anlayisma etki etmis ve sanatin
farkli disiplinlerle etkilesimine, iliskisine, ¢agin sanat sorunsallarmma yeni agilimlar
getirmistir. Ona gore esas olan goOriintliyii tasiyyan nesne degildir, dnemli olan o
goriintiiniin ortaya ¢ikmasina neden olan diisiincedir. Dada hareketi igerisinde de yer
alan Duchamp daha sonralar1 Siirrealist olarak degerlendirilir. Siirrealizme yonelis
hemen hemen tiim Dadacilarda goriilmiistiir. 1917°de yaygmlasan Dadaizm’de
sanatcilar, alisilmis estetik anlayisina karsi c¢ikiyorlar ve sanatsal, toplumsal diizene
kars1 tepkilerini koyuyorlardi. Tristan Tzara, Jean Arp, Richard Huelsenbeck, Marcel
Janco ve Emmy Hennings gibi savas karsit1 sanatcilarin baslattigi bu hareket daha sonra

ortaya ¢ikan ¢ogu sanat hareketini 6nemli derecede etkilemistir.

%% Nancy Ataktan, Arayislar, (istanbul: Yap: Kredi Yaynlar, 1998), ss. 22-23
*1 Kara, a.g.e, 2003
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Resim. 004, “With Hidden Noise”, 9x13x11.4, Pirin¢ levha-vida-sicim, 1916, M. Duchamp
(http://www.abcgallery.com/D/duchamp/duchamp23.html) 28.02.2005

Ozellikle 1950 sonlarindan itibaren ortaya ¢ikan Eylemler (Actions), Yoksul
Sanat (Arte Povera), Viicut Sanati (Body Art), Kavramsal Sanat (Conceptual Art),
Yeryiizii Sanati (Eart Art), Fluxus, Olusumlar (Happenings), Gosteri Sanati
(Performance Art) ve Siire¢ Sanati (Process Art) gibi sanat egilimlerinde her sey sanata
malzeme olurken, tiim egilimlerde dikkati ¢eken sanat disiplinleri arasinda yogun bir
iliskinin ve etkilesimin yasanmasidir. Olusumlarla birbirlerine yakinlik gésteren Gosteri
Sanati, sanatsal uygulamalar1 gorsel bir iletisime doniistiirme istegi ile sanatgilari, sanat
nesnesi yaratma zorunlulugundan kurtarip, gorsel sanat disiplinleri ile tiyatro, dans ve
miizik gibi disiplinlerin arasindaki sinirlar1 kaldirmistir. Bununla beraber sanat olgusu
icerisinde kullanilan malzeme ve konu segeneklerine genislik kazandirmustir.

Glinlimiizde tiim sanat disiplinlerinde yaklasimlarin, bir birlerinin sinirlari
icerisinde projeler iiretebilme, hareket edebilme, sanat yapitlar1 iiretebilme durumunda
oldugu gorilmektedir. Miizik sanatindan yazin sanatina, plastik sanatlarin tiim
disiplinlerinden gosteri sanatlarina kadar bir ¢ok alan, bir baska disiplinle beraber,

sanatin iiretim alanlarmi genisletip, siirlar1 ortadan kaldirarak, disiplinleraras: yanitlar


http://www.abcgallery.com/D/duchamp/duchamp23.html
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aramaktadir. Glinlimiiz sanatina baktigimizda video sanati, dijital sanat, sehir sanat1 ve
bir ¢oklar1 isimlerinde disiplinleraras: bilgiyi barindirmaktadir.’® Sanat olgusu,
giiniimiiz diisiince diinyas1 ve bilimle etkilesim icerisinde hareket etmekte ve ¢agin

kiiltiirel yapisini belirlemektedir.

2 Kara, a,g.e, 2003



IKINCI BOLUM

BILIM VE SANAT
SANATIN BIiLIMSEL DISIPLINLERLE
ETKILESIMI

1. BILIM VE SANAT

Sanat ve bilim, ge¢misten gilinlimiize insanoglunun yasamina etki etmis c¢ok
onemli iki olgu olarak varliklarini siirdiirmektedirler. Bu iki olgu sayesinde insanoglu
dogaya kars1 gelebilmis ve yasadigi diinyay1 daha derinlemesine kavrayabilmistir. Sanat
ve bilim, yontemleri ve aktardiklar1 bilgi yoniinden birbirlerinden ne kadar farklilik
gosterseler de insan hayatina etki degerleri agisindan o kadar benzerlik gdstermis ve
gostermeye devam etmektedirler. 19. yiizyil, toplum yasaminda rasyonellesmenin
goriildiigl, bilim ve sanat iligkisinin yogunluk kazandigi bir donem olmustur. Yasamin
bir ¢ok alaninda ve sanatta biiyiikk degisimlerin yasandigi Ronesans’la birlikte 17.
yiizyilda bilimde de biiyiik atilimlarin yasandigi goriiliir. Bilim ve sanatin insanlik
tarihine bu denli etki edecek geligmeleri hemen hemen ayni dénemlerde yasamalari,
birbirleri ile ne kadar iliski icerisinde oldugunu kanitlamaktadir. Ayr1 yollardan da olsa,
insanin kendini ve dogayr anlamasini, kavramasini saglayan bu iki olgu ayn1 zamanda
insanlhig1 aydinliga, basariya ve diisiinsel zenginlige ulastirma amacini tagirlar. Sanat bir

bilgi kaynagidir ve bilgi alanlarimizin gelismesini saglar.

Sanatin, bilimin salt dogrulugundan ayrildig1 noktada sanatina basladigi, ¢ok agik bir
gergektir. Sanat ne bilim olarak baslar, ne de bilime doniiserek son bulur. Ancak sanat, bilmenin
ve sanmanin baglangiclariyla birlikte yasamimn zorunlulugundan dogar ve insan varolusunun
yorumlanmasindan ve yonlendirilmesinden olusan sonsuz yolda bilimle birlikte ilerler. Gel
gelelim sanat yapit1 bigim olarak hedefine varirken, sanat bir haber ve 6greti olarak hi¢bir zaman

hedefe varmaz.**

3 Arnold Hauser, “Yasamin ve Sanatin Bitiinligi” Anadolu Sanat, Cev: Ahmet Cemal, (Eskisehir:
Anadolu Universitesi Yayinlari, No: 874, Eyliil 1995), s. 54.
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Sanat, bilinmeyenlere yonelik yaptigi isaretlerle bilime kaynak olma niteligi
tagirken, bilimin sagladig: bilgilere de farkli bakis agilar1 kazandirmaktadir. Bilimsel ve
teknolojik gelismeler, disiplinleraras: iligkilerin yani sira insanin kendine ve dogaya
olan bakis acilarin1 gelistirirken, gorsel bir¢ok aract da sanatin kullanim alanina
sokmakta, boylelikle teknik, konu ve form zenginligi agisindan geleneksel sinirlar
ortadan kalkmaktadir. 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren bir¢ok bilim dalinda ciddi
bir hareketlenme yasanmig, bilim ile birlikte sanatta da pozitivist diinya goriisii agirlik
kazanmustir. Duyu verileri gergegine dayali olan Empresyonizm bu donemde ortaya
cikmustir. 20. yiizyilda Kiibizm, Fiitiirizm, Konstriiktivizm, Dadaizm, Kinetik Sanat gibi
akimlarin ortaya ¢ikislarinda da o donemin bilimsel gelismelerinin etkisi goriilmektedir.
Bu yeni gelisme ile beraber sanatgilar yeni plastik bir dil olusturulurken, sanat¢ilarin
yapitlarinda teknoloji cagmin izleri goriilmeye baslamistir. Bilimsel ve teknolojik
gelismenin sanatta yer bulmasinda onemli bir etkisi olan Fiitiiristler, bundan bdyle
gerceklerin makinelerde, kentlerde, teknolojik enerjide hiikiim siirecegini, yeni sanatin
yeni imgelerle, yeni teknolojiyle ve yeni malzemelerle gergeklesecegini ilan
etmislerdir.’* izafiyet teorisi ile Kiibizmin zaman ve mekani sorgulamasi ayni donemi
gosterirken, psikanalizin 6nemli bir teori haline gelmesi ile Siirrealizmin biling altini
irdelemesi ayn: doneme rastlamaktadir.®® Psikanalizin kurucusu olan Freud Siirrealist
kuramin ortaya ¢ikmasinda 6nemli rol oynamis, “Siirrealizm kendi kendini analiz etmek
konusunda psikanalizden ayrilmustir.””*® 20. yiizy1l sanatma, sanat yapitlarmm diginda
kisiligi ile de damgasmi vurmus olan Salvador Dali psikoloji ve sanat etkilegimi ile
“Elestirel Paranoyak Metot” admi verdigi sanatsal yaratma yOntemini gelistirmis,
zihinsel alg1 yeteneklerini olabildigince yogunlastirarak, bilingalt1 bilgilerini sanatina

yansitmis Siirrealizm akiminin en énemli temsilcisi olmustur.”’

Bilimsel gelismelere paralel olarak olusan yeni teknolojiler, yeni sektdrlerin
olugsmasina neden olurken, yeni malzemelerin bulunmasima ve bu malzemelerin bir ¢ok

alanda oldugu gibi sanat alaninda da kullanilmasma olanak saglamistir. Farkli

* Remzi Savas, “Modern Heykel ve Teknoloji”, Cagdas Teknoloji ve Sanat, (Ankara:Hacettepe
Universitesi GSF Yayinlar1, No: 8), s. 169.

3% Latife Kiibra Giirer, “Cagdas Sanat ve Teknoloji Iletisimi” Cagdas Teknoloji ve Sanat,
(Ankara:Hacettepe Universitesi GSF Yaynlari, No: 8), s. 121.

3% Rene Passeron, Siirrealizm, Cev: Sezer Tansug, (ikinci basim, istanbul: Remzi Yaymevi, 1990), s.
169.

*7 Cahid Kinay, Sanat Tarihi, (Ankara: Kiiltiir Bakanlig: Yayinlari, 1993), s. 288.
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malzemelerin sanat alani igerisinde kullanilmas1 baska bir boyut olarak sanat disiplinleri
arasindaki kat1 duvarlarin yikilmasina etki etmistir. Degisen sanatsal yaklasimlar ve
bilimsel ilerlemeler 21. ylizyill insaninin dogayi algilayisini, kendi iizerine olan
diisiincelerini, zaman ve mekan kavramlarma olan yaklasimlarini etkilemistir. Insan
yagamina etki eden ve bu iki Onemli alan1 yani sanat ve bilimi olusturan tiim
disiplinlerin  giiniimiizde yogun ve ¢ok yonlii bir iliski ve etkilesim icinde oldugu
goriilmektedir. Cagimizda bu iligki, sanatin bilimsel yollarla incelenmesi diisiincesi ile
yeni alanlarin da ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Her biri sanat olgusunu farkli
acilardan ele alan ve degerlendiren “sanat sosyolojisi”, ‘“sanat psikolojisi”, “sanat
felsefesi”, “estetik”, “sanat tarihi” ve “arkeoloji” gibi sanatbilim disiplinleri sanat bilim
iliskisinin ve etkilesiminin sonucu olarak ortaya ¢ikmislardir. En yalin ifade ile sanati
bilimsel yolla incelemeyi amaglayan sanatbilim, sanat olgusunun sorunsallarint farkl
acilardan ele almakta ve sanat kavramma iliskin 6zel saptamalarda bulunmaktadir.
Sanat eserleri ve sanat kavrami iizerine, bilimsel diizlemde farkli saptamalar yapmak,
sanatin ne oldugu iizerine diislinceler gelistirmek, sanat akimlarmin olusum nedenlerine
isaret etmek ve belki de en 6nemlisi sanatin diisiinsel yoniine katkida bulunmak, sanatin
ustaliktan farkli olarak kavranmasina olumlu etki etmekte, sanatin bilimsel incelenmesi,

sanat kavramina ¢ok boyutlu tartisma ve degerlendirme alanlar1 yaratmaktadir.

1.1. Fen Bilimleri ve Sanat

Bilim evreni, insani, olaylar1 deneysel yontemlerle gerceklige kavusturma cabasi
icerisinde belirli disiplinlere ayrilmaktadir. Bilgi edinme ve yOontemli bir arastirma
siireci gerektiren bilimin ana bdliimlerinden olan fen bilimleri genel olarak, fizik,
kimya, biyoloji, matematik, tip, anatomi ve miihendislik gibi farkl arastirma alanlarini
kapsamakta ve bu disiplinler 6zellikle glinlimiizde birbirlerinden faydalanmaktadirlar.
Fen bilimlerini olusturan tiim disiplinler, insanoglunun yasaminda her zaman 6nemle
yer almis ve sanatla da i¢ i¢ce olmustur. Giiniimiizde tiim alanlarda goriilen bu iligki ve
anlayis disiplinlerin kendi igerisine kapanmasimi engellemis ve biitiin alanlara zenginlik

katmustir.

Ikinci Diinya savasi sonrasi teknik bilgilenme ve bunlarm sanata uygulanmas yoniinde

biiyiik atilimlar olmus, endiistri iirlinii hazir nesnelerin kullanilmasi, insan viicudundan direkt
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alman kaliplar yeni kolaj teknikleri, kimyadaki gelisimin sonucu bulunan polyester ve
tiirevlerinin kullanim1 yaninda, 6zellikle 1950°1i yillardan sonra elektrik 15181, elektronik, lazer ve

bir ¢ok teknolojik birlesim bir ¢ok sanatgmin yapitlarinda yer almustir. **

Sanat ve fen bilimlerinin birbirlerine etkileri ge¢miste ve bugiin oldugu gibi
gelecekte de devam edecektir. Sanat, olabileceklere iliskin yaptigi isaretlerle bilimsel
gelismelere farkli ivmeler kazandirirken, bilimsel gelismelerin toplum yasamia nasil
yansiya bilecegi lizerine de gondermelerde bulunur. Plastik sanatlarin bir ¢ok dalinda
ayrica Ozellikle sinema sanatinda gelecege yonelik diisiincelerin ortaya kondugu
goriilmektedir. Gelecege yonelik bu tiir tasarimlar uzay calismalarina ve arastirmalaria
da yansimaktadir. Mars’ta ve diger gezegenlerde yasam olup olmadigi iizerine
tartigmalar ortaya atilip, uzay gemilerinden ve uzay yolculuklarindan sz edilirken,
Lissitsky, Tatlin, Stenberg, Exter ve Moholy Nangy gibi Konstriiktivistlerin yapitlari
uzay araglarmin tasarimlarini veren bir tiir teknik resim niteligini tasimaktaydi.*® 1959
yilinda uzaya gonderilen uzay mekigi Lunik 2, diinya dis1 mekanin incelenmesinin ve
kavranmasinin ilk adimlarin1 olustururken, hareket ve 1518in degerlendirildigi sanat
akimlarinin 1960’lar sonrasinda ortaya ¢ikmasinda bu ve benzeri ¢aligmalarin biiytlik bir

etkisi olmustur.

Resim. 005, “Kozmik Dans¢1”, 1993, Arthur Woods

(http://www.arthurwoods.ch/en/sculpture.htm) 03.03.2006

% Remzi Savas, “ Heykel Sanati ve Cagdas Teknoloji” Tirkiye’de ve Amerika Birlesik Devletleri’nde
Cagdas Plastik Sanatlar, (Ankara:Hacettepe Universitesi GSF Yaymnlari, No: 5), s. 101.
3 Girer, a.g.e,s. 121.
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1969 yilinda uzaya gonderilen Apollo 12 igine “Moon Museum” ad1 verilen ve iginde
Robert Rausenberg ve Andy Warhol un kii¢iik boyutlu seramik {izerine resimlerini barmdiran bir
boélme eklenmisti. Diinya disinda konumlandirilan ilk kavramsal ¢aligma ise Amerikali sanatgi
Arthur Woods’un “Kozmik Dans¢1” (Bkz: Resim. 005) adli heykeli oldu ve 22 Mayis 1993’te

Mir uzay istasyonuna yerlestirildi.*’

Tate Gallery’nin bu yeni “Uzayda Sanat” projesiyle sanat¢ilara yeni imkanlar
tanimay1 amaglarken, “Uzay, bilimsel ve askeri ¢aligmalarin yaninda, ayni zamanda
sanatsal etkinlikler i¢in de vardir” diisiincesini 6n plana ¢ikarmistir.

Fen bilimlerini olusturan biitiin disiplinlerde yasanan gelismeler sanat alaninda

gerek bicimsel gerekse diisiinsel agidan yansimasini bulmustur.

1.1.1. Matematik ve Sanat

Matematik sozciigli Eski-Yunanca bilim, bilgi ve 6grenme anlammma gelen
“mathema” sozciliglinden gelmektedir. Matematik, tiim bilimlerin ihtiya¢ duydugu ve
mutlaka iliskilendigi cok 6nemli bir disiplindir. Matematik say1, 6l¢ii temeline dayanan
aritmetik, cebir ve geometri gibi bilimlerin ortak adi olarak tanimlanirken, genel
mantigin uygulama alanidir. Gilindelik yasamdan, bir¢ok bilimin temelini olusturma
boyutuna kadar ¢ok genis bir kullanim alanmna sahip olan matematik, kesin sonug
esasina dayanmaktadir.

Matematik, biitiin bilim dallarinin yan1 sira sanatla da tarih boyunca iliski
icerisinde olmustur. Dogayr soyutlama ve doganin yeniden sunumu baglaminda
ortakliklar gosteren bu iki alan farkli donemlerde farkli boyutlarla da i¢ ice olmustur.
Her seyden once matematik ve diger bilimler gibi sanat da insanin i¢inde yasadigi
dogay1 anlama ¢abasinin sonuglaridir.

M.O. IV binlere dayanan misrr sanatinda matematiksel etkileri gdrmek
miimkiindiir. Ozellikle mimaride matematigin etkisi yogunlukla gdriilmektedir.
Piramitlerin yapimu ile ilgili bilgilerin matematiksel olan yonleri, misirlilarin bu bilime

verdikleri 6nemin gostergesi olmaktadir.

0 Giilsen Bal, “Mekant ve Alan1 Yeniden Diisiinmek: Uzayda Sanat”, rh+ Plastik Sanatlar Dergisi, 2,
(Kasim — Aralik, 2002), s. 12.
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Ronesans sanatcilarinin, altin orani kullanilmalari matematik sanat iligkisinin
yogunluk kazandigi bir donem olmasma neden olmustur. Matematik dogayr kendi
yontemi ile ifade etmeye c¢alisirken, Ronesans donemi sanatg¢ist bu ifadeden
yararlanmigtir. Herhangi bir geometrik bigimde varligi estetik olarak agiklanan altin
oran ya da diger bir ifade ile altin kesit, Antik Yunandan giiniimiize matematikgilerin,
sanat¢ilarin ve sanat kuramcilarin konu alanina girmistir. Altin oran ilk bakista
geometriksel bir ifade tasisa da dogadan insan viicuduna, miizikten resme kadar ¢ok
genis bir alan icerisinde ele alinmaktadir. Yine Ronesans doneminde kurallar1 ortaya
konmaya calisilan ve a¢iklik kazanmaya baglayan perspektif, sanat matematik iligkisinin
¢ok dnemli bir boyutu olarak goriilmektedir. Kokleri M.O. 300’lere uzanan perspektifin
ilk olarak Yunan matematik¢i Eukleides tarafindan agiklanmaya calisildigi ancak
coziimlenemedigi bilinmektedir. Eukleides, nesnelerin uzaklastik¢a kiiclildiigiinii fark
etmis ancak bunu bir temele oturtamamistir. Uzun yillar ¢dziimlenemeyen perspektifin,
baglantilarinin ortaya konmasinda Ronesans donemi sanatg¢ilarinin etkisi yadsmnamaz.
Fotograf makinesinin ilk 6rnegi olan camera obscura yardimiyla ¢oziimlenen perspektif
ile sanat¢ilar iki boyutlu yiizey iizerine ii¢ boyut yanilsamasimi aktarmiglardir. Glinlimiiz
sanatinda kullanilan bilgisayarlar bu iligkiyi farkli diizlemlere tasimaktadir. Tim
tarihsel siireci igerisinde sanat ve matematigin, bircok farkli yaklagim ya da bagintiyla
cok yakm iligkiler igerisinde oldugu sdylenebilir.

Modern sanatin en Onemli yOnelimi Kiibizm ise “yasal matematik sanat

41 g o
7% Kiibizm

kavrayist ile kendine 0zgii belli bir sanat teorisi olarak ortaya c¢ikar.
nesnelerin geometriksel bir ¢dziimlemesini hedefleyen ve diisiinsel boyutu ile de
oldukea etkili bir akim olmustur. Kandinsky, Malewitsch, Mondrean gibi sanatg¢ilarin
yapitlar1 da matematiksel bir ¢oziimleme ile aciklanmaktadir. Matematiksel diisiinceyi
ve sanatsal yaraticilig1 sanatinda ¢ok etkileyici bir sekilde kullanan Escher bu anlamda
verilebilecek en carpict isim olarak goriilmektedir. Escher’in “soyut matematiksel
ilkeleri” resimlestirmesi, bilim adamlar1 tarafindan ilgiyle izlenmistir. Calismalari
matematigin orgiisiiyle cakisirken, Escher bir cok matematik¢iyi de etkilemis bir sanatgi
olarak  degerlendirilmistir. Caligmalar1 matematigin  gorsellestirilmesi  olarak

degerlendirilirken, matematik konusunda hi¢bir egitim almamasma ragmen matematik

cevresi tarafindan takdir edilmistir.

* {smail Tunal, Felsefenin Isiginda Modern Resim, (Ugiincii Basim, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1998),
s.166.
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Matematik ve sanat iliskisinde gelinen farkl bir yaklagim ise “Mathart” olarak
adlandirilan “matematiksel sanat” kavramidir. “Mathart, matematiksel sanat, karsimiza
ciktig1 bigimiyle, matematik¢inin iginde yasadigi diinyay1 profesyonel matematikgilerin
¢emberi dismna tasimak i¢in yapilan giiclii bir girisimdir.”** Matematigi sanatla etkilesim
alanina sokarak insanlara matematiksel diislinceyi aktarmaya c¢alisan Rus matematik¢i

13

Fomenko, yaklasimi icin sunlari sdylemektedir: Ben bir matematik¢iyim.
Cizimlerim ilgi ¢ekici matematik diinyasmin fotograflarina benziyorlar. Benim i¢in
onemli olan sanat¢1 olmak degil ama bu diinyanin goriintiilerini sunmaktir. Boylece

diger insanlar da bu diinyaya katilabilirler.” **

Bu noktada matematik, sanatin etki giicii
ve genis yayllma alanindan faydalanmaktadir.

Bircok matematik¢i, matematik yaratmada sezginin mantiktan daha Onemli
oldugunu ileri siirmektedir. Sanat alaninda sezginin yaraticiliktaki Onemi
diistiniildiigiinde bu iki alanin farkli bir bulusma noktasi ortaya c¢ikmaktadir. Bu
yaklasim nedeniyle bir¢ok matematik¢i, matematigi daha ¢ok bir sanat olarak kabul
etmektedir.

Soyut cebir, cebirsel geometri, analitik, genel cebir, topoloji, matematiksel
mantik, olasilik, tiirevsel denklemler, cizge teorisi, sayilar teorisi gibi matematigin
onemli dallar1, sanatgilar tarafindan farkli yaklasim ve boyutlarla ele alinmakta ve sanat
alaninin igerisinde degerlendirilmektedir.

Matematik ve sanat diisiinsel boyutlar1 ile insanin yarattig1 ¢ok derin ve dnemli
alanlar olarak yasamn biitiinii icerisinde ¢ok 6zel bir yere sahiptirler. Insan aklinmn
ortaya koydugu ve dogayr yeniden yorumlayan, soyutlayan matematik ve sanat,
yontemleri, teknikleri ve sonuglar1 baglaminda farkliliklar gosterse de birbirleri arasinda

cok derin baglar oldugu diisiiniilmektedir.

1.1.2. Fizik ve Sanat

Fizik bilimi en yalin tanim1 ile dogadaki enerji ve madde etkilesimini inceleyen
ve dogayla ilgilenen en temel bilim dalidir. Cansiz varliklarla ilgilenmesine ragmen
canlilar1 inceleyen bilim alanlarna ¢ok Onemli katkilar saglamaktadir. Bu da bu

disiplinin diger alanlarla ne kadar iliskili oldugunu kanitlamaktadir. Fizik biliminin ¢ok

* http://mategt.web.ibu.edu.tr/makaleler/mathart.htm
* http://mategt.web.ibu.edu.tr/makaleler/mathart.htm
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yakin birliktelik gosterdigi alanlarin baginda da matematik gelmekte ve matematik
fizigin dili olarak gosterilmektedir. Fizik bilimi baglica iki metot kullanmaktadir,
bunlardan ilki gézlem ikincisi ise deneydir. Bu iki metodu, genis bir ilgi alan1 i¢erisinde
gerceklestiren fizik disiplini oldukga fazla alt disiplinlere de ayrilmaktadir.

Fizik biliminin en etkileyici yanlarindan biri de sanatla arasindaki iliskisidir ve
bunlarm basmda da miizikle olan iliskisi gelmektedir. Fizikle ugragan bilim adamlarinin
miizige ilgilerinin daha farkli boyutlarda oldugu dile getirilmektedir. Bunun en belirgin
nedeni ise sesin fizik bilgisi ile agiklanmasidir. Fiziksel olarak ise ses, isitme duyumuzla
algiladigimiz dalga hareketleri bi¢giminde algilanir. Ortaya ¢ikan bu ses dalgalar1 ise
enerjinin bir tiir yayihmudir. Miizik, gelisi giizel sesler ile degil belli frekanslardaki
seslerin yani notalarin kullanimi ile gerceklestirilmektedir. Notalarin frekans
katsayilarinin farklilagsmasi ise oktav olarak tanimlanabilir. “Giiniimiizde bat1 miiziginde
genel olarak kullanilan sistem, oktavin 7’ye boliinmesiyle elde edilen 7 notali sistemdir.
Notalar arasmda da matematiksel bir iliski vardir.”** Seslerin uyumu tamamen bu
matematiksel iliskiden kaynaklanmaktadir. Miizik sanatinin altinda yatan bu fiziksel ve
matematiksel iliski bu disiplinlerin sanatla olan baglarinin bir boyutunu gostermektedir.
Fizik bilimi gorsel sanatlarla, miizikteki gibi ancak bu defa renk ve 151k duyumlar1 ile de
iliski icerisine girmektedir. Renk, fizik biliminin 6nemli bir arastirma konusu olmakla
beraber insan duygusunda yarattig1 etki ve yine insanin ona yikledigi anlamlar
acisindan gorsel sanatlarin ¢ok 6nemli bir bigimsel 6gesi olarak kabul edilmistir. Fizik
bilimi rengin kaynagi olarak 15181 gostermektedir ve fizik¢iler 15181n {ic temel rengi olan
kirmizi, mavi ve yesil kuramimi benimsemektedirler. Rengin 1s18a bagliligini 6ne siiren
kuramlar ilk kez 1790’yillarinda ortaya atilmustir. Isik fiziksel bilgi olmanimn yani sira,
gorsel sanatlarda “Isik Sanat1” adi altinda estetik bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Mohol- Nagy, L. Fontana, Munari, Frank Malina, Flavin gibi sanatcilar 15181 bir sanat
gerecine doniistiirmiis ve kullanmiglardir. Fizik bilimi sayesinde ortaya konan buluslar
her zaman sanat alanin ilgisini ¢ekmistir. Sanat anlayisinin koklii degisime ugramasina
neden olan fotograf makinesinin bulunusunda fizik biliminin biiylik etkisi bunun en
carpict Ornegidir. Sanatgilar {ist diizeyde bir fizik bilgisine sahip olmasalar da ortaya
koyduklar1 ¢calismalarin bir sekilde fizikle iliskilendigi gercegini yadsimamaktadirlar.

Ornegin ortaya konan ii¢ boyutlu bir formun denge sorunu ayn1 zamanda fiziksel bir

* Bilim ve Teknik Dergisi, 30 Yillik Bilgi Hazinesi DVD’si, “Miizik ve Fizik”, TUBITAK.
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bilgi sorunudur. Cagin sanatinda siklikla kullanilabilen elektrik enerjisinin, elektronik
cihazlarin, sanatsal bir ifade aracina doniisebilen makinelerin ve daha sayisiz
cogaltilabilecek Ornegin temelinde yatan fizik bilgisi, bu disiplinin sanatla olan

etkilesiminin ve iligkisinin 6rnegi olarak gosterilebilir.

1.1.3. Biyoloji ve Sanat

Isim olarak 19. yiizyilda ortaya cikan, ancak arastirma konular1 daha eskilere
kadar uzanan bu bilim dali, canlilar1 bilimsel agidan inceleyen bir disiplindir. insanmn
kendini ve diger canlilar1 tanima meraki, biyolojinin ortaya ¢ikis nedeni olarak
gosterilmektedir. Insanm fiziksel yapisini, hayvanlar1 ve bitkileri inceleyen biyoloji
aragtirma konularmin genisligi nedeni ile olduk¢a fazla alt disipline sahiptir. Botanik,
zooloji, bakteriyoloji, ekoloji, biyocografya, biyofizik, biyokimya, genetik, anatomi ve
tip biyolojinin en bilinen alt disiplinleri olarak gosterilmektedir. Diger bilim alanlar
gibi biyoloji de farkli disiplinlerle yogun isbirligi igerisinde ve farkli alanlardaki
bilgilerden faydalanan bir disiplindir.

Biyolojinin sanatla ilgisini anatomi ve tip alanlarinda gérmekle beraber, sanat
tarihi acisindan ilk sanat eserleri kabul edilen magara resimlerinden, insanoglunun
cevresinde yasayan hayvanlar1 incelemeye basladigi goriilmektedir. Ronesans
doneminde deneyciligin revagta olmasi nedeniyle biyolojinin konularma olan ilginin
artt1ig1 kabul edilmektedir. Donemin bazi sanat¢ilarinin bu bilime katkilar1 oldukca fazla
olmustur. Tip insan sagligmin siirdiiriilmesi ve bozulan saghgin diizeltilmesi icin
ugrasan saglik bilimleri olarak tanimlanmaktadir. Anatomi ise canlilarmn yapisi ile
ilgilen ve bu yapiy1 olusturan organlarm biiyiikliik, bicim ve birbirleri ile olan iliskileri
inceleyen bir bilim alanidir. Ugrasi alanlarinin ortiismesinden dolayr bu alanlarda
birbirleri ile oldukga siki iligkiler icersindedir. Ronesans doneminin biiyiik sanatgisi
Leonardo da Vinci’nin anatomi ¢aligmalar1 gerek tip gerekse anatomi bilimine biiyiik
katkilar saglamistir. Leonardo da Vinci sadece insan viicudunun yapisiyla degil, ayni
zamanda fonksiyonlari ile de ilgilenmistir, bu biyolojinin bir alt disiplini olan fizyoloji
ile de ilgilendigini gostermektedir. Onun yaptig1 ve ortaya koydugu tasarmmlar

giiniimiizde, biyoloji alanindan bir¢cok bilim adamina ilham vermektedir. Cagin sanat
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egitim kurumlarinda verilmekte olan sanatsal anatomi dersleri bu iligkinin bir sonucu
olarak goriilebilir.

Biyoloji biliminin arastirma konulari, farkli disiplinlerden birgok sanat eserine
de konu olmaktadir. Sanat bu konulara farkli bakis acilar1 getirerek biyoloji bilimine
katki saglamaktadir. Ornegin genetik biliminde yasanan gelismeleri ele alan ve

sonuglar1 iizerine yaklagimlarda bulunan sayisiz sanat eseri ortaya konmaktadir.

1.1.4. Kimya ve Sanat

Kimya, atomlari, element yada bilesik halindeki maddelerin yapisini,
ozelliklerini, doniigiimlerini ve bu doniisiimler sirasindaki ortaya cikan enerjileri
arastiran, aciklayan bilim dalidir. Arastirma alanmin olduk¢a genis olmasindan dolay1
bu bilim dali da farkli alt alanlara ayrilmaktadir. Bunlar fizikokimya, biyokimya,
analitik kimya, organik kimya, anorganik kimya olarak siralanmaktadirlar.

Resim ve heykelin yani1 sira gorsel sanatlarin bir ¢ok disiplininde kullanilan boya
ve kimyasallar bu bilimin sanat alaniyla iliskilendiginin bir gostergesi olmustur.
Gegmiste dogal yollarla elde edilen malzemelerin yerini, kimya biliminin ilerlemesiyle
sentetik yollardan elde edilen ve kullanim1 daha kolay olan malzemeler almistir. Ortaya
cikan yeni malzemeler sanatin dnemli bir niteli§i olan yaraticilifa olumlu katkilar
saglamaktadir.

Ozellikle kimya disiplini, “seramik teknolojisi” ve “seramik sanatiyla” ¢ok genis
bir alanda isbirligi icerisindedir. Seramigin tanimina bakildiginda da igerisinde kimyasal
bir bilginin varhig1 goriilmektedir. Seramik biinyeyi ve yiizeyi kaplayan sir1 olusturan
tiim kimyasal maddeler bu bilim gercevesinde incelenir ve analizi yapilir. Giizel sanatlar
fakiiltelerinin seramik boliimlerinde okutulan genel kimya ve seramik teknolojisi
dersleri bu iligkinin gerekliligini gdstermektedir. Laboratuar ¢caligmalarini gerektiren bu
dersler kapsaminda O&grenciler, kimya biliminin birikiminden metotlarindan ve
yontemlerinden yaralanmaktadirlar. Bunun yani sira giizel sanatlar fakiilteleri seramik
boliimii ile seramik miihendisligi ya da malzeme miihendisligi 6gretim elemanlar1 ve
ogrencilerinin ortak proje yliriitmeleri bu iki alanin birlikteligini gostermektedir. Bu tiir
caligmalar gerek bilimsel gerekse sanatsal agidan bir¢ok yeni Onermenin ortaya

cikmasini saglamaktadir. Seramik sanatc¢ilarinin hemen hemen tamami, az ve ya ¢ok
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mutlaka genel bir kimya bilgisine sahibi olmaktadirlar. Seramik sanatinda 6zgiinliige

ulagmada boylesi bir bilginin sanat¢1 agisindan dnemli oldugu diisiiniilmektedir.

1.2. Sosyal Bilimler ve Sanat

Sosyal bilimler, hizla gelisen ve degisen giliniimiiz diinyasinda 6nemini arttiran
ve farkli disiplinlerin bilgileri 15181inda aragtirmalarini yapan ve sonuglandiran bir bilim
alanidir. Kendi igerisinde yer alan ¢ok sayidaki disiplinlerin bilgileri ile de birgok yone
bilgi aktarimi yapmaktadir. Sosyal bilimleri olusturan alanlar da bir birlerinden
tamamen ayrilmamis, konular1 genel olarak toplum igerisindeki insana odakl
oldugundan dolay: aralarinda bir bag s6z konusu olmustur. insan1 farkli agilardan ele
alan sosyal bilim disiplinleri, elde ettikleri bulgular1 disiplinleraras1 bir yaklagimla
degerlendirmektedirler. Sosyal bilimler ayn1 zamanda kendi i¢lerinde insanin insanla
arasindaki ve insanlarin cevresindekilerle olan iliskileri ele almaktadirlar. Sosyal
bilimlerin tarih ve ahlak felsefesi ile basladigi diistiniilmektedir. Giiniimiizde sosyal
bilimleri olusturan disiplinlerin birbirlerini tamamlar nitelikteki goriiniimleri, bu bilimin
egitiminde de bdyle bir yaklagimi gerekli kilmaktadir. Sosyal bilimleri olusturan bilgi
alanlar1 tarih, felsefe, psikoloji, sosyoloji, antropoloji, egitim, hukuk, ekonomi,uluslar
arast iligkiler, demografi ve cografya olarak belirlenmektedir.

Sosyal bilim alanlar1 kendisinden farkli bilim alanlarinin konulart ile ilgilenerek
bu konular {izerinde de ¢alismisglar ve her biri ayr1 bir disiplinin arastirma alani olan bu
konulara farkli agilimlar getirmislerdir. Bu iligki sonucunda diger alanlarda calisan
uzman ve arastirmacilar da sosyal bilim alanlarina ilgi gostermislerdir. Sosyal bilimler
ortak ilgi ve arastirma konularina sahip olduklarindan disiplinlerarast caligmalara
oldukga acgik alanlardir. Disiplinlerarasi ¢calismalarda bazi sorunlar yasanmasina ragmen

sosyal bilimler hemen hemen her diizeyde disiplinlerarasi ¢caligmay1 d6nemsemektedir.

Sosyal bilimler arasindaki smirlar, uzmanlagsma gereksiniminden dogmus, yapay
sinirlardir. Farkli sosyal bilimler, insana ve topluma dair farkli boyutlara, degiskenlere analiz
diizeylerine yonelik bir uzmanlasma gereksinimini ifade ederler. Ancak, gercekte tim
degiskenler ve analiz diizeyleri bir arada ve ayn1 anda gegerlidir. Ornegin psikoloji kisinin

biyografisini belli a¢idan ele alir ve onun 6zellikle en yakin gevresiyle iliskilerine odaklanir.
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Ama, gergekte o en yakin gevre iligkilerinin ancak belli bir tarihsel ve kiiltiirel baglamda anlam
kazandig1 unutulmamalidir. Ayn1 sekilde sosyoloji toplumsal yapiyr irdelerken, bu yapi iginde
eyleyen insanlarin kigisel ozellikleri ve Oykiileri ile ugrasmaz, ama gergekte kisilerin bu 6zellik
ve Oykiler baglaminda farklilastiklarmi bilir. Sosyal bilim alanlarmin diinya hakkindaki
bilgilerini bilimsel verilere dayandirdiklar1 i¢in benzestikleri, birbirleriyle rekabet iginde degil,
insant/insan davranisini anlamak amaci ile anlasma iginde olmalar1 gerektigi, zira biitiinii

kavramak icin her birinin katkilarma gereksinim oldugu belirtilmistir.*

Sosyal bilimcilerin bir ¢ogu sanat alanmna ilgi duymakta ve sanatin c¢ok
boyutlulugundan faydalanmaktadir. Sanata oldukc¢a uzak gibi goriinen sosyal bilim
alanlar1 da bir sekilde sanatla iligki icerisine girmektedir. Ornegin iktisat ve hukuk
alanlariyla da sanat bir iliski icerisine girmektedir.

Sanat eserinin metalastirilmast baglaminda ciddi tartigmalarin ortaya ¢ikmasina
ragmen sanat eserlerinin ekonomik boyutu ve pazarlanmasi gibi konular sanat olgusu
icerisinde ele alinmaktadir. Sanat eserlerini satin alanlarin belli bir boliimii, bunlardan

ciddi boyutlarda gelir elde etme amaciyla hareket etmektedirler.

Sanat eserini diizenli olarak satin alanlar ve bunlar1 biriktirenler koleksiyoncu sinifina
girmektedirler. Bunlar1 satin almalarmin arkasinda yatanin toplama gilidiisi ve prestij
kazanmanin yani sira yatirrm yapma da oldugu bilinir. Ozellikle sanat eseri yatirimlarmin ardina

biriken parasal tutarlarin yiikselmesiyle alicilar sanat eserinin degerini sorgulamaya, parasal
boyutunu 6ne ¢ikarmaya baslarlar. Kendilerine goére denklemler kurarlar; bu biitgelerinin onlara

elverdigi olanaklarin yan1 sira neyi nerede alacaklari, nerede duracaklar1 ve hatta ne zaman (eger

yapacaklarsa) elden gikaracaklar ile ilgilidirler.*®

Galeriler, miizayede sirketleri ve sanat eseri alicilar1 ile oldukc¢a ciddi bir
ekonomik hareket alani olusturan sanat, tartigmalara agik olan bu yonii ile iktisat ilimi
ile iliskilenmektedir.

Yine sosyal bilim alanlarindan olan hukuk bilimi, sanat eserinin koruma altina
alinabilmesi i¢in yasalarla bazi diizenlemeler yapmaktadir. Ornegin Tiirkiye’de 5846
sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu 1/B maddesinde sanat eseri soyle agiklanmustir.

“Sahibinin hususiyetini tastyan ilim ve edebiyat, musiki, giizel sanatlar veya sinema

* Belkis Kiimbetoglu — Hande Birkalan Gedik, Gelenekten Gelecege Antropoloji, (Istanbul: Epsilon,
2005), s.169
* Erhan Ersoz, “Sanat Eserine Yatirim Yapanlarin Deger Kazanglari”, Artist 62, (Aralik 2005), s.42
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eserleri olarak sayilan her nevi fikir ve sanat mahsulleridir.” Bir iiretimin kanunlara gore
sanat eseri olarak kabul edilmesi i¢in; A) Sahibinin hususiyetini tagimasi, B)
Sekillenmis olmasi, C) Kanunda sayilan eser tiirlerinden birine girmesi, D) Fikri bir
cabanin sonucu olmasi, gerekmektedir. Kanunlara gore bu eserleri ortaya ¢ikaran kisiler
eser sahipleri olarak tanimlanmaktadir ve eser sahipleri hukuk sayesinde manevi ve
maddi bir takim haklara sahip olmaktadirlar. Bu ¢aligmalar da sosyal bilimler ve sanat
iligskisinin bir boyutu olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Sosyal bilimlerle sanat 6zellikle kaynak, veri ve birikimlerini de oldukca sik1 bir
sekilde kullanmaktadirlar. Bu iki alan farkli agilardan da olsa ¢aligsmalarinda insani ele
almaktadirlar. Ortaya konan caligma, ister sanatsal olsun ister bilimsel, az ya da ¢ok
isbirligini mutlaka iizerinde tasimaktadir. Disiplinlerarast etkilesim, dogal olarak
calismalarda nitelik agisindan kendini gostermektedir.

Konusunu insan ve ona bagl olan her seyden alan sanat, sosyal bilim alanlar1 ile
cok boyutlu ve derin bir iliskiye sahiptir. Bu iliskiler birbirlerine bagli olarak, Sanat
Felsefesi, Estetik, Sanat Psikolojisi, Sanat Sosyolojisi ve Sanat Tarihi gibi “sanatbilim”
alanlarmin ortaya ¢ikmasma neden olmustur. Bilim ve sanat arasindaki bu bag insanin

diistince diinyasma zenginlik katmaktadir.

1.2.1. Felsefe ve Sanat

Felsefe, M.O.6. yiizyllda Sokrates &ncesi filozoflarca doganin, dogaiistii
birtakim kaynaklar yerine yine doganin kendisinden yardim alinarak arastirilmasiyla
baslar. Sokrates’ten sonra gelen Platon ve Aristoteles, temel felsefe sorunlarmi ortaya
atarak felsefe tarihinin en Onemli iki filozofu olmuslardir. 20. ylizyilin Onemli
diisiiniirlerinden Alfred North Whitehead Platon’un felsefe tarihindeki 6nemini, “Biitiin
bir felsefe tarihi Platon’a diislilmiis dipnotlarin tarihidir” climlesiyle ifade etmistir.
Diger taraftan Platon’u aratmayan ve felsefenin bir ¢ok alaninda ondan daha etkili bir
konumda olan Aristoteles’in ortaya koydugu diisiinceleri, giinlimiizde degerlerinden
higbir sey yitirmeksizin 6nemlerini korumaktadirlar.*’ Felsefe denilince akla ilk olarak
Bati1 Felsefesi gelse de, diinya kiiltiirler tarihinde her biri ayr1 bir aragtirma konusu olan

felsefe tasarimlar1 ve felsefe kuramlari vardir.

*7 Sarp Erk Ulas, Felsefe Sozliigii, (Ankara: Bilim ve Sanat Yaymnlari, 2002), s. 536.
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Felsefe terimi, Eski Yunanca’da sevmek anlamma gelen philo ve bilgelik
anlamina gelen sophia sdzciiklerinin birlesmesiyle olusmus, “bilgiyi sevmek”, “bilgelik
sevgisi”’, “bilgi sevdas1” gibi anlamlar tasityarak felsefe disiplinine adini vermistir.
Genel tanimu ile felsefe, varolan her sey iizerine sistematik bir diisiinme etkinligi ve
varolan biitlin bilgi alanlar1 arasindaki en koklii sorgulama alanidir. Felsefe daha 6zel

anlamlari ile felsefe sozliiglinde sdyle tanimlanmistir.

Yerlesik felsefe dilindeki 6zel anlamlariyla, evreni i¢inde bulunan her sey ile biitiin olarak
anlamaya ¢alisan; hem tek tek varliklari hem de varolan biitiin varlik teklerini olanakl kilanin ne
oldugunu soran, onlara dayanaklik eden ana ilke ilkelerin neligini sorusturan; goriiniirdeki
varliklarin ardinda goériinmeden varoldugunu ya da ongdrdiigic “Varlik”m dogasini agikliga
kavusturan; bir yanda insan bilgisinin kokenlerini, kaynagini ve temellerini arastirirken, Obiir
yanda dogru bilgiyi yanlis bilgiden ayirmaya yonelik bir takim simamalar, yontemler ve dlgiitler
gelistiren; genelde diisiince edimi ile diisiincenin kendisini, daha Ozeldeyse ortaya konan
diistincelerin felsefi bakimdan gecerliliklerini irdeleyip denetleyen; tek tek kavramlar ile
kavramlar arasi iliskilere odaklanarak daha iyi diislintip daha iyi kavrama amaci dogrultusunda
anlama yetisini gelistirip keskinlestirmek igin bunlar1 tek tek ¢oziimleyen; deneyimlerin
kaynagmi, kapsamlari ile degerlerini 6geleri ile bilesenlerinden hig birini atlamaksizin inceleyip
belirginlestiren; kusku duymaktan anlamaya, animsamaktan imgelemeye dek gesitli diisiinme
etkinliginin olanaklari ile sinirlarini belirleyen; dogru us yiiriitme yetisi ile acik segik diisiinme
becerisini en iist diizeye ¢ikarmak adina insan diislincesinin yasalarini, ilkelerini, kosullarini
temellendiren; anlama yetisinden bes duyu organiyla gerceklestirilen algilamaya, konugmaktan
ac1 ¢ekmeye dek biitiin biling yasantilarinin olmaktaliklari ile isleyislerini betimleyen; insanin
ahlaksal sorumluluklari ile toplumsal yiikiimliiliiklerinin neler oldugunu ortaya koyan, sundugu
gerceklerle bunlar tek tek tanitlayan; insanm tanrisal yonelimleri ile dogadtesi baglanimlari
karsisindaki konumunu tanimlayan; basta doga bilimleri olmak iizere kendisiyle birlikte biitiin
bilgi alanlarmi temellendiren; iyi bir yasam yolunda mutluluga ulagmak i¢in nelerin yapilmasi
gerektigi sorusu baglaminda, biitiin insan eylemlerinin degerlendirilmesine yonelik kokli bir

arastirmaya karsilik gelen sorusturmalar biitiinii.*®

Tanimmdan da anlasilacagi gibi felsefe iizerine diisiiniilecek ve diisiince
iiretebilecek her sey iizerine diisiinen, arastiran ve sorgulayan bir disiplindir. Biitiin bilgi

alanlart ile i¢ i¢e olan felsefe, birgok bilgi alaninin her birini bir biitlin olarak, kokenini,

$9%  ¢¢

yapisini, kapsaminy, iligkilerini ve igerigini ele aldig1 “din felsefesi”, “siyaset felsefesi”,
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“matematik felsefesi”, “egitim felsefesi”, “sanat felsefesi” gibi alt disiplinlere sahiptir.

* Ulas, a.g.e, 2002, ss. 532-533.
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Sanat ve felsefe tanimlamalarindaki benzerliklerden de anlasilacagi gibi insan
yasamina yaptiklar1 olumlu katkilar1 ile bir ¢ok noktada birbirleri ile iliski
icerisindedirler. Felsefe gibi insan ve evren iizerine diisiince iireten ve bunu, 0zgiin
sanat yapitlar1 ile ortaya koyan sanat olgusu lizerine diisiinmek, diislince iiretmek
kacinilmazdir. Sanatin temel kavramlarini irdeleyen, sanatin ve sanatsal yaratimin ne
oldugu {iizerine sorular iireten ve yanit arayan, sanat yapitlarmin sanatsal degerini
sorgulayan, bir sanat yapitini diger sanat yapitlarindan ve dogadaki seylerden ayiranin
ne oldugu lizerine diisiinen, buna benzer bir ¢cok soruya yanit arayan sanat felsefesi
kapsaminda, sanat kavraminin kendisinde oldugu gibi bir¢ok farkl diislince tliretilmekte,

bu diisiinceler lizerine tartigmalar devam etmektedir.

Sanat {izerine diisinme eylemini Sitki M. Ering su basliklar altinda
toplamaktadir; sanat {lizerine yapilan kuramsal c¢aligmalar, estetik iizerine yapilan
calismalar ve sanat iizerine felsefi diisiinme.*

Sanat iizerine kuramsal caligmalarda, Olciit olarak kabul edilen bir ilke
dogrultusunda sanatin degerlendirmesi yapilir. Sanatin tarihsel siirecine baktigimiz
zaman, Olclit olarak kabul edilen ilkenin ya sanat olgusu i¢cinden ya da sanat olgusu
disindan belirlendigini gérmekteyiz. Sanat olgusunun digindan bir ilke 6l¢iit alindiginda,
sanat, ancak bilgi edinmek, ahlaksal ya da toplumsal egitim gibi bir amaca ulagmada bir
ara¢ olarak varligini siirdiirmiistiir. Sanat olgusu i¢inden hareketle yapilan kuramsal
caligmalarda ise ilke, sanat olgusunu olusturan sanat¢i, sanat alicis1 ve ya sanat eseri
iizerinden belirlenmistir. Sanat {izerine diisiinme eylemlerinden bir digeri olan estetik
caligmalar, estetik baslig1 altinda olmasa da yine Antik Caga dayanmaktadir. Giizel ve
giizele baglh kavramlar giinlimiize kadar birgok diisiiniir tarafindan ele alinip
degerlendirilmistir. Yakin bir tarihe kadar sanat felsefesi icerisinde degerlendirilen
estetik, ayrt bir bilim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dogadaki ve sanattaki gilizeli
aragtiran estetik, sanat alanindaki gilizelin dogadaki gilizelden ayrildigmi ve sanatsal
giizelin insan akli, eli ile yaratilmig bir giizel oldugunu ortaya koyar. Sanat iizerine
diisiinme eylemlerinden son yol olarak karsimiza ¢ikan felsefi diisiinmeyi ise ontolojik
calismalar, deger kavramu ile ilgili caligmalar ve sanat eseri degerlendirme goriisii

olarak felsefi elestiri gibi alt basliklar altinda toplayabiliriz.

* Sitkt M. Ering, Kiiltiir Sanat Sanat Kiiltiir, (Istanbul: Cmar Yayimlari, 1995), 5.94.
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Sanat — tasarim yaraticilig1 “filozof¢a” bilgi tiretimi degildir. Ama giizel nesne, estetik
nesne felsefeden “bagimsiz bir bigimlendirme de degildir. Yaratma, estetik bireysel yasamin “en
saf anlatimi, yorumu”, evrensel iletisim dili, 6zgil bir duyarlilik varliklasmasit oldukga;
kendinde, kendi felsefe ogelerini de ayakta tutan bigimlendirmedir.(Felsefe gergekligi kendi
icinde olandir.) Genel olarak “Sanat Felsefeleri”; varligi, olusu, evreni, toplumsal iligkileri, insan
Oznesini, yaratmanin en temel sorunlarini, estetik deger ve Olgiilerle yorumlayan bilgi

sistemidir.*°

Cagimizin sanat anlayisi, yaklagimlart ve yasamin her alanindaki sorunsallara
egilim, boyle sistematik bir bilgi ve diisiinceyi gerekli kilmaktadir. Ortaya ¢ikan tiim
sanat olusumlarmin felsefi diizeyde degerlendirilmesi, sanat olgusunun kendi biitiinligii

icerisinde kavranabilmesine ve derinlik kazanmasina katk1 saglamaktadir.

1.2.2. Estetik ve Sanat

Estetik, “glizel” kavramin1 ve sanat disiplinlerinin yapilarmi inceleyen bir felsefe
dalidir. Estetigin ayr1 bir bilim olarak kabul edilmesi ve bu adi almasi, Alman diisiiniir
Alexander Gottlieb Baumgarten’nin 1750 yilinda yayimladigi Aesthetica adli yapit1 ile
temellenmeye baslamis olsa da, igerdigi sorunlar genel felsefe altinda Antik Cagda ele
almmustir. Estetik “gilizelin bilimidir”, “estetik bicimlerin bilimidir” gibi ¢ok dar
tanimlamalarin yani sira, diger bilim disiplinleri ile iligki igerisinde olan, onlardan
yararlanan, insanin yaratici etkinligini ve bu etkinligin ortaya ¢ikigina neden olan dogal,
toplumsal ve kisisel nedenleri sanat yapitlarindan hareketle sorgulayan, sanat alani
igerisinde etkin bir bilimdir.”' Estetik, giizel kavrammi dogada ve sanatta ele alirken bu
iki alandaki giizelin farkliligin1 ortaya koyar. Sanatin, doganin, goriiniis ve gergeklerinin
bir taklidi olmadigini ileri siiren Hegel, dogasal giizellikleri yadsimadan, sanattaki
giizelin dogal giizellikten iistiin oldugunu soyler. “Ciinkii sanatsal giizellik, yaratilmus,
aklin ikinci kez dogurdugu bir giizelliktir.”>* Sanatsal giizelden sz ettigimiz zaman
belki de ilk olarak belirtmemiz gereken, sanattaki giizelin ¢irkin ve benzer kavramlari

da icerdigidir.

*% Faruk Atalayer’in, Arastirmactya Gonderdigi “Felsefe ve Estetik Yaratict Yasam” Baslikli E-mail
(2004)

> Dogan, a.g.e, 2003, s. 27.

2 Dogan, a.g.e, 2003, s. 35.
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Cagimizda sanatlar1 belirleyen yalmiz “giizellik” kavrami degildir artik; bu kategoriye
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“komik”, “yiice”, “cirkin”, “grotesk”, “igneleyici” (piquant), “dehset verici”, “pitoresk” vb. gibi
kategorileri de katiyoruz. Ciinkii, artik giizel kadar ¢irkin de, hos olan kadar hos olmayan da,
armonik olan kadar disarmonik olan da bir estetik kategorisi olmus, deyis yerindeyse, negatif ve

pozitif estetik degerler biitiinlestirilmistir.>

Baumgarten’dan sonra Kant ve Hegel’in estetik kuramlari, sanat kavramina
kendi ozerkligini kazandwrmis ve kendilerinden sonra gelen diisiiniirlerin ortaya
koyduklar1 sanat ve estetik kuramlarmin temelini olusturmustur. Kant’in, aklin algilama
giiciine yonelik arastirma ve incelemeleri, dncelikle Estetik ve Doga Bilimlerine yonelik
caligmalara giiclii temeller olusturmustur. Kant’a gore, giizele ve giizelliklere yonelik
etkinliklerin, kisisel yararla higbir ilgisi yoktur.>*

Hegel’e goOre sanat eskiden din ve felsefe ile karistirilmistir, oysa sanat
Ozgirliigii ile bambagka bir seydir ve insana ait degerleri tagir. Hegel’in glizel iizerine
diistincelerini li¢ baslik altinda 6zetleyebiliriz. 1- Sanatsal giizel doga {irlinii degildir,
insan aklinin, emeginin ve etkinliginin iirliniidiir ve bir insan yaratmasidir. 2- Sanatsal
giizel insan duyumu ve insan i¢in yapilmistir. Duyusal 6ge sanatta tartismasiz ¢ok
onemlidir ancak sanat eserleri yalnizca duyusal nesne olarak duyusal sezgi i¢in var
degildir, ayn1 zamanda tin i¢in de vardir. 3- Her sanat eseri kendi i¢cinde bir amaci tasir.
Doganin taklit edilmesi sanatin amaci olamaz, sanatin amaci cesitli goriiniimler
araciligiyla tutkulari, duygulart uyandirmak ve doganin c¢ok bicimli goriintiileri ile
insansal olaylara canlilik katmaktir.”” Hegel giizeli kendiliginden dogru olarak
degerlendirir, sonsuz ve ozgiir olarak nitelendirir. Boyle bir giizel de kendini sanatin
ideali olarak gosterir.

Italyan filozof Benedetto Croce 20 yiizyilin basinda estetigin konusunun sezgi
oldugunu sdylemistir ve ona gore sezgi giinliik yasamdan sanat olgusuna kadar genis bir
alana yayilir. Croce’ye gore bu genis alana yayilan sezgileri inceleyen bilimdir estetik.
Sanat eserinin sezgisel bir yolla anlasildigini savunur. Dogal giizellikle sanatsal giizel
ayrimi ilizerinde duran Croce i¢in doga, sanat¢i icin fiziksel tutamak noktasi ve ilham

kaynagidir.

53 Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kurarglarl, (H(i_nci baski, Istanbul: Sarmal Yaymnevi, 1995), s. 39
>* Cevad Memduh Atlar, Sanat Felsefesi Uzerine,(Istanbul: Yapi Kredi Yaymlari, 1996), s.104
> Bozkurt, a.g.e, 1995, s. 148-151
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Ama, herkes, her sanat¢i dogada kendi tinini dislastirabilir. Bu bakimdan, bir sanatci
dogada su belli objeyi, bir baska sanat¢1 da bu belli objeyi tutamak noktasi, ilham kaynagi olarak
alabilirler. Burada 6nemli olan su sanatgimnin su objeyi, bu sanat¢inin da bu objeyi tutamak
noktast olarak almasi degildir, dnemli olan, dogal objelerin, dogal giizelliklerin sanat i¢in bir

model, bir 6rnek olarak almamayacagidir.™

Estetik lizerine aragtirmalara, ¢aligmalara baktigimiz zaman iki ayr1 yaklagimla
ele alindiklarin1 goriiyoruz, bunlar nesnelci ve 6znelci yaklagimlardir. Nesne ve 6zne
estetik gercekligin iki Ogesidir ve estetik ¢oziimlemelerde ayr1 ayri ele alinsa da,
birbirleri ile bir bag olusturmaktadirlar. Estetik varligin olmasi i¢in, nesne ve 6zne
varlig1 zorunluluk gosterir. Bu iki 6genin yaninda estetik deger (giizel) ve estetik yargi
estetik varligin temel yapisini olusturur. Bu dort temel yapi estetik gercekligi
olustururken, her biri ayr1 ayr1 felsefi diizeyde sanat olgusuyla ve buna bagh olarak da

tiim sanat disiplinleri ile iliski i¢inde bulunurlar.

1.2.3. Psikoloji ve Sanat

Sanat olgusuna hangi ac¢idan ve hangi sanatbilim dalindan yaklasirsak
yaklasalim en 6nemli odak noktasi insandir. Sanat olgusunu olusturan sanat¢1 ve izleyici
Oznelerinin yani sira diger bir 6ge olan sanat eseri de, dolayl veya dolaysiz insan1 konu
edinir. Insan tarafindan, insan icin varolan sanatin psikoloji ile iliski ve etkilesim iginde
olmasi da kac¢inilmazdir.

Insan ve hayvan davranislarini inceleyen bilim dali seklinde genel bir tanimlama
yapilsa da psikoloji, olduk¢a kapsamli ve karmasik bir alandir. S6zii edilen davranisin,
salt gozlenebilir davranig olmadigini, davranigla ilgili veya davranisin altinda yatan her

tiirlii olguyu ve siireci de kapsadigini belirtmek gerekir.

Ogrenme, algi, duygular, zeka, bilissel siirecler, fizyolojik — biyolojik ihtiyaclarm
davranisa yansimalari, bireylerin birbirleriyle etkilesimi, vb. psikolojinin baslica ilgi alanlaridir.
Tanimi geregi psikoloji antropoloji, sosyoloji, felsefe, biyoloji, genetik, tip, hatta bilgisayar
mithendisligi vb. gibi bir ¢ok alanla i¢ ige ge¢mistir ve her birisinden yararlandigi gibi, her

birisine kendi katkilarin1 da yapar.’’

*® {smail Tunali, Estetik, (9. Baski, istanbul: Remzi Kitabevi, 2005), s. 186.
°7 Selguk Budak, Psikoloji Sozliigii, (Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlari, 2003), s. 617.
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Psikolojinin katkisimi sagladigi ve yaralandigi, yukarida sozii edilen alanlarin
disinda iliski icinde oldugu en 6nemli alanlardan biri de sanattir. Algy, ilgi, sezgi ve
yetenek gibi psikoloji ile ilgili bazi 6nemli kavramlar, sanat olgusunun da i¢inde olan ve
arastirilan sorunsallardir. Ozellikle 20. yiizyilin en biiyiik diisiiniirlerinden ve son derece
iretken bir bilim adami olan Sigmund Freud’un teorileri felsefe, sosyoloji ve
antropoloji gibi disiplinlere damgasin1 vururken edebiyat, resim, sinema ve tiyatro gibi
sanat alanlarinda da etkisini gostermistir.

Sanat kavrammin psikolojik agidan degerlendirilmesi yine Antik Yunana
dayandirilirken devam eden tarihsel siire¢ igerisinde sanat olgusu, felsefeciler ve
estetikciler tarafindan psikolojik yaklagimla ele alimmis ve degerlendirilmistir. 20.
yiizyilin psikolojik estetik¢ilerinden Lipps, giizelligin (sanat baglaminda), alicisinda
estetik bir duygu uyandirdigi i¢in giizel oldugunu savunur. Yani Lipps’e gore giizellik,
bir varolanim, bir 6znede belli bir etki uyandirma giicii, yetisi ayricaligidir. Sanat
olgusuna psikolojik agidan yaklasimin sonucu olarak yeni bir sanatbilim disiplini olan
sanat psikolojisi dogmustur. Sanat1 bilimsel yolla inceleyen disiplinler i¢inde, en geg
diizene sokulabilen alan sanat psikolojisi olurken, sanatin en etkin niteliklerini ve
kavramlarmi inceleyen yine sanat psikolojisi olmustur.”®

Sanat psikolojisi sanat olgusunu 6zneleri agisindan inceleyen, bir baska ifade ile
sanatsal liretim siirecinde sanat¢1 ve alict davraniglarini ele alan bir disiplindir. Ayrica
sanatg1 ve alicinin yani sira sanat eselerindeki kahramanlarin ve kisilerin tutum ve
davraniglarmni da konu edinir.

Sanat, sanat olgusunu olusturan sanatci, alici ve sanat eseri 6gelerinin etkilesimi
sonucu varolur. Etkilesim olmadan ne sanat, ne de sanat psikolojisi diigiiniilemez. Sanat

olgusu igerisindeki etkilesim bes basamakta kendini gosterir.

1- Sanatgt ve onun hem i¢ diinyasi, hem de dis diinyas: ile yani “esinlenme olanaklar1” ile

iligkisi. Bir bagka ifade ile, sanat¢inin konu ile iliskisi.

2- Konunun bir igerik haline doniistiiriilmesi asamasinda sanatg1 ve sanat {irlinii etkilesimi. Buna

birinci sanat siireci de denebilir. Yapit ile sanat¢min savasidir.

% Ering, a.g.¢,1998, s. 4.
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3- Sanat eserini iliretmeye yarayan itici gliclerden biri olarak, sanatgidaki potansiyel alici imi.

Yani kime, ne i¢in génderme yapilacagidir.
4- Sanat eseri ile alicisinin istengli ya da rastlantisal bulusmasi.

5- Alicinin, sanat eserinden hareketle sanatgisi iizerinde olusturdugu imler, diisler, yargilar vb.”

Tiim bu etkilesimler, bir biitiinliik halinde sanat olgusunu olusturur. Sanatsal
yaratma ve sanat eserinin algilanmasi insansiz diisiiniilemeyecegi i¢in, sanat olgusunun
sanat psikolojisi tarafindan ele alinmasi ve tanimlanmasi kaginilmazdir.

Sanat psikolojisi sanattaki psikolojik sorunlari, sanatin insan agisindan anlamini
ve etkisini arastirirken, duyular ve bu duyularin davranisa yansimasini da ele alir. Bu
saptamalarda ii¢ egilim goriilmektedir. Birinci egilim olarak sanatgi ve sanat iirlinii
iliskisinde sanat¢imin psikolojisinin saptanmasidir. Ikinci egilim ise sanat alicis1 ve sanat
eseri iliskisinde alicinmn psikolojisinin ele alinmasidir. Ugiincii egilim de, sanat eserinin
kendini sanat psikolojisi a¢isindan inceleme ve o yapitla ortaya konmak istenen psisik
olgular1, durumlari, tutum ve davramslar1 saptama yontemidir.®’

Sanat¢inin yaratma becerisi, yaratma siireci, bu yaratma siirecindeki yan etkiler
ve sanat¢tyla beraber bilingli sanat alicisindaki sezgisel gii¢, sanata duyulan ilgi, estetik
begeni ve estetik kaygilar gibi psikoloji ile de ilgili birgok konu sanat psikolojisinin

arastirma alanlaridir.

1.2.4. Sosyoloji ve Sanat

Sanat kavrami ile yogun bir iliski i¢inde bulunan sosyal bilim disiplinlerinden
biri olan sosyoloji terimini ilk kullanan Fransiz toplum kuramcis1 Auguste Comte,
sosyolojiyi bilimlerin en zoru ve “bilimlerin kraligesi” olarak degerlendirmistir. En yeni
sosyal bilim disiplini olan sosyolojinin yakin tarihi oldukg¢a tartismali olsa da tarihsel
acidan bakildiginda toplumun dogasma duyulan ilgi Bat1 diisiincesinin tiim tarihinde
gozlenen bir egilim olmustur. Toplumun dogrudan bir arastirma nesnesi sayilmasi, 19.

yiizyilda ortaya ¢ikan sanayi devrimi ve onun ortaya ¢ikardigi siyasal calkantilara

> Ering, a.g.¢,1998, ss. 5-6.
% Ering, a.g.¢,1998, s. 9.
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dayanmaktadir.®’ Toplum iizerine bir arastrma alam olmasma ragmen sosyoloji
disiplinlerarasi niteligi ile bir ¢cok sorununun incelenmesinde 6zel bir yere de sahiptir.
Sosyolojinin tarihle olan iligkisini Emre Kongar sdyle degerlendirmektedir. Toplumuna
yararli olmak isteyen toplumbilimci, tarihe egilmek zorundadir. Yalniz toplumunu
tanimak icin degil. Diin ile bugiin arasinda bir koprii olusturabilmek i¢in. Her toplum,
gecmisten gelecege uzanan bir siirectir. Toplumbilimcinin gorevi, bu siirecin akigini
kolaylastiracak kopriiyii olusturmaktir.®> Ozellikle sanat tarihinin tim siirecinde,
tartigmalarda ve {retilen diisiincelerde toplum kavrami kendine Onemli bir yer
edinmistir. Toplumsal yasam sanat iizerine, sanat¢i iizerine etki ettigi gibi, sanat da
toplumlarin ¢cagdas uygarlik diizeyine ulasma cabasina, evrensel degerlere ulasmasina
etki etmekte ve Onemli katkilar saglamaktadir. Onemli sanat yapitlari, sanatsal
etkinlikler toplumlarin kiiltiir zenginlikleri olarak degerlendirilirken, ayni zamanda
toplumun  olumlu  degisimlerinin,  gelismelerinin  nedenleri  olarak  da
degerlendirilmektedirler. insanoglunun toplu yasama gegisinden bu yana sanat, ister
biiyiisel nitelikler kazansin ister dinsel bir ara¢ olsun ister insan {izerine diisiinsel bir
etkinlik ya da insan1 ve dogayr degistirmede gelistirmede vazgeg¢ilmez bir olgu olarak
kabul edilsin toplum yasamindan ayrilmazlig: bir gercektir.

Toplumsal yasamdan ayri1 diisiiniilemeyen sanat kavrami, toplumsal yasam hangi
diizeyde ve toplumsal yasam diizeni ne sekilde olursa olsun varligini ge¢miste ve bugiin
oldugu gibi gelecekte de siirdiirecektir. insan ve o insanm iginde yasadig1 toplum ile var
oldugunu sdyledigimiz sanat, o toplumsal yasami inceleyen bilim disiplinleri ile de bir

iliski ve etkilesim i¢inde olacaktir.

Ozellikle sanatin etkinligi ele alindiginda, sanatin diiniine ve bu giiniine iligkin
aragtirmalarin toplum bilimsel bir temeli ¢ikis noktas1 yapmasi, son derece énemlidir. Ornegin
yalnizca ¢esitli donemlerdeki eserleri tanitmakla yetinen bir sanat ve edebiyat tarihi egitimi,
sonug olarak yalnizca bigimsel diizeyde kalacak, incelenen eserlerin neden ve hangi 6l¢iide etkin
olduklar1 ya da olamadiklar1 sorularma doyurucu yanitlar getiremeyecektir. Ornegin biitiin
sanatlarin temelinde toplumsal kosullarmn yatmasma karsin, estetik degerin yalnizca toplum
bilimsel c¢oziimlemelerle belirlenebilmesi ve agiklanabilmesi s6z konusu degildir. Ayni

toplumsal kosullarda hem saheserlerin, hem de hicbir sanatsal deger tasimayan esrelerin

%! Gordon Marshall, Sosyoloji S6zliigii,Cev: Osman Akinhan/Derya Komiircii, (Ankara: Bilim ve Sanat
Yayinlari, 1999), s. 680. _
%2 Emre Kongar, Yasamin Anlami, (Onuncu basim, istanbul: Remzi Kitapevi, 2004), s. 61.
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yaratilabildigi gercegi goz 6niinde bulunduruldugunda, toplum bilimin buradaki smirliligi daha
iyi anlagilir. Buna karsilik sanat eselerinin dogus ve etkinlik kosullarinin yalnizca bigimlere
agirlik taniyan, toplumbilimsel temellere dayanmayan bir estetikle aciklana bilmesi

v e 63
diisiinilemez.

Ahmet Cemal’in dikkat ¢ektigi bu nokta géz oniinde tutulursa sanat olgusunun,
toplumbilimsel bir temelle incelenmesinin 6nemi daha fazla artmaktadir. Sanat ve
toplumsal iligkiyi, sanat arastrmacilari, sosyolojinin bir alt disiplini olan “Sanat
Sosyolojisi” kapsaminda ele almakta ve degerlendirmektedirler. Kiiltiir iiriinii olan sanat
eserlerinin ve kiiltiir iireticisi olarak sanat¢inin sanat sosyolojisi agisindan ele alinmast

sanat olgusuna daha duyarli yaklagsma konusunda katki saglamaktadir.

Sanat sosyolojisi, toplumlardaki, toplumsal kiimelerdeki, sanat etkinliklerinin
ozelliklerini, toplum yapisiin belli bash kesimleriyle, arasindaki iligkileri, giizellik anlayis ve
anlatimlardaki degisimleri, diizenlikleri iginde incelemeyi amaglayan, sosyolojinin bir kesimidir.
Baska bir ansiklopedik tanimi ise Sanat Sosyolojisi; sanat yapitinin olusumunda toplumsal gevre

kosullarmnm roliinii arastiran disiplindir.**

Sanat ve toplum etkilesiminde belli bir derecelendirme yapmanin
olanaksizliginin yani sira, sanatin toplumu etkilemesi gibi, toplumunda sanat tizerinde
onemli etkisi oldugu bir gergektir. Bir toplumun, toplumsal kosullarini ve yapisini
bilmeden, o toplum icerisinde var olan sanat anlayisin1 anlamak ve kavramak ne kadar
zorsa, sanat olgusunun i¢inde bulundugu toplum yapisina etkisini anlamadan, o
toplumla ilgili diisiince liretmek ve ¢oziimlemeye gitmek de o kadar zordur. Toplumsal
yapt i¢erisinde bulunan din ve inanglar, tore ve gelenekler, siyasal ve ekonomik yapi1
gibi faktorlerin sanat ile etkilesimleri ve sanatin, tarihsel siire¢ igerisinde toplumsal
islevi sanat sosyolojisinin arastirma konularidir. Sanat gecmiste kendinden baska
alanlarin araci olarak bir isleve sahipken, glinlimiizde, insanlar arasinda ortak noktalar1
bulma, toplumsal gerekleri yayma, aydinlanma ve diislincenin gelisimini saglama gibi
daha evrensel islevler kazanmistir. Sosyolojinin 6zel bir dali olarak karsimiza g¢ikan
sanat sosyolojisinin diger arastrma alanlar1 olarak; kiiltiir nesnelerinin iiretimini ve

tilketimini denetim altinda tutan kurumlarin incelenmesi, sanat yapitlarina sahip olma

* Cemal, a.g.e, 2000, s. 73. )
64 Kemal Uludag, “Sanat Sosyoloijisi” Anadolu Sanat, (Eskisehir: Anadolu Universitesi Yayinlar1, No:
1336, Subat 2002), s. 166.
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tarzlarinin incelenmesi, estetik alanlarin ve toplumsal imgelem diinyasinin tanimlanmasi
gosterilebilir.®> Bunun yani sira sanat sosyolojisi farkli toplum yapilartyla ve buna baglh
olarak olusan farkli sanat disiplinleri arasindaki iliskiyi de arastrma konusu
yapmaktadir.

Kendi ¢aginin izlerini tagiyan sanat eserleri, i¢ginde olustugu toplumun, tarihsel
ve Kkiiltiirel birikiminin degerleri olarak kabul edilirler. Tiim sanatsal etkinliklere
toplumun verdigi deger, sanatsal liretimlerin algilanis1 ve anlasilmasi, korunmasi
toplumsal yap1 icerisinde gergeklesen olaylardir ve sanat, insanlik tarihi igerisinde
toplumsal 6nemli bir olgu olarak kendini gostermektedir.®® Boylesi yaygm bir olguya
kayitsiz kalamayan sosyolojinin bir alt disiplini olarak ortaya ¢ikan sanat sosyolojisi,
sanat toplum iligkisine onemli ve farkli bakis acilar1 getirerek sanatin disiplinlerarasi

bilgiyi barindiran bir kavram oldugunun gostergesidir.

1.2.5. Tarih ve Sanat

Sanat olgusunun, iliski i¢inde oldugu, katki sagladigi ve yararlandig1
disiplinlerden biri olan tarih, niteligi lizerine farkl diisiinceler iiretilen ve tartigmalar

yapilan bir alandir.

Bir insanin kisilik ve kiiltiirel kimlik kazanabilmesi i¢in gerekli en temel niteliklerden
birisi, belki de en énemlisi tarih bilincidir. Tarih bilinci insanin kendi kendisini tanima ¢abasidir.
Her kisi yasadigi cagi yeni bir ¢ag olarak algilar ve kavrar. Bu algilama ve kavramayi
somutlastirmak i¢in, kendi ¢aginin olgiitleriyle insanligin gelisimini en basta 6grenmek zorunda

oldugunu duyar.?’

Sanat ve tarih iliskisinde iki farkli acilim goze carpmaktadir. Bunlardan ilki
tarihsel olaylarin sanat eserleri ile ele alinip degerlendirilmesi, ikincisi ise tarihin, sanat
eserlerini kaynak olarak kullanmasidir. Ciinkii sanat eserleri, sanatsal degerlerinin
yaninda kendi ¢aglarina 1s1k tutan tarihi belge nitelikleri ile de ortaya ¢ikmaktadirlar.

Sanat eserleri tarihi bir belge olma amaci ile liretilmezler, ancak tarihe 151k tutabilecek

% Uludag, a.g.e, 2002, s. 174

% Selguk Miilayim, Sanata Giris, (Istanbul: Bilim Teknik Yaymevi, 1994), s. 46.

67 Kemal Uludag, “Diisiince Tarihi Uzerine” Anadolu Sanat, (Eskisehir: Anadolu Universitesi Yayinlari,
No: 862, Nisan, 1995), s. 164



48

bilgileri lizerinde tastyabilmektedirler. Tarih¢i sanat eserinden hareketle belgelerle elde
edemedigi noktalara sanat eseri yoluyla ulasabilir, olaylara yine sanat aracilig1 ile farkli
yorumlar getirebilir. Sanatg1 tarihsel bir olayi ele aldig1 zaman, bu olay tizerinde diledigi
deformasyonu yapabilir, diledigi bilgiyi ve belgeyi 6zgiirce kullanabilir. Burada dnemli
olan kendi i¢cinde 6zel bir deger tagiyan sanat eserini ortaya koymak ve olast diinyalar
yaratmaktir. Sanat, siki bir iligki igerisinde olsa da tarih degil estetik bir alandir.
Birbirlerinden farkli olan bu alanlar1 kendi gergekleri icerisinde degerlendirmek,
karsilikli etkilesime ve iliskiye 6nemli yararlar ve anlamlar katacaktir.

Bugiinii biitiiniiyle kavrayabilmek tarihin ele alinmasiyla ve arastirilmasiyla
olanakli olmaktadir. Sanat eserleri ait olduklar1 donemlere ve o donemlerin toplumsal
yasamlarina yonelik izler tasiyan kiiltiir varhiklaridir. Insanoglunun yasam anlaysi,
kiiltiiriic.  ve yasamimi belirleyen kavramlara yonelik anlayiglart donemlere gore
degiskenlik gostermektedir ve bu degiskenlikler sanat eserlerinde yansimalarini
bulurlar. Tarih i¢inde, kusaklar boyu toplumlarin her an degismekte olan zihniyet, tutum
ve isteklerinin iirlinii olan sanat, kendi disindaki gelismelerden biisbiitiin kopuk
diisiiniilemez. Usluplar, sekiller, motifler ve semboller zaman igerisinde degismenin
sartlarina uyarlar.®® Sanatin tarihine bakildig1 zaman tarihsel olaylarm sanatim ele aldig1
konular arasinda oldugu goriilmekte, bir donemin sanat1 ele alinirken de tarih ile de

iliskilendirilmektedir.

Genel tarihi olaylar1 ile insanin sanat evrimini at bas1 goétiirmek, tarihsel perspektifli bir
arastirmayr  yiiriitirken bagvurulan bir pekistirme yoludur. Agiktir ki, bir dénemin sanatini
anlatirken, onu, tarih malzemesiyle beslemek, 6zellikle kiiltiir tarihinin 1s18inda yiiriitmek ve
siyasi tarihe baglamak arastirmayr anlamli kilar. Bu baglama ve pekistirme yapilirken; bir
donemin siyasal ortamindaki denge ve tutarlilik ya da diisiis ve ¢oziilme, yine o déneme ait

sanatim izledigi yol, ancak tarihi belgelerinin 15181 altinda aydimnlanir.”

Sanat eserlerinin kaliciligindan, oliimsiizliglinden s6z ettigimiz zaman bir
bakima sanatin tarihsel boyutundan da s6z ediyoruz demektir. Ancak bu boyutun
disinda sanatin kendi tarihinin de ele alinip, incelenmesi basli bagina degerlendirilmesi
s0z konusudur. Bu baglamda sanat tarihi ve arkeoloji de sanatla i¢ ice olan ve sanat

olgusuna farkli boyutlarda katki saglayan disiplinler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

6% Selguk Miilayim, Sanat Tarihi Metodu, (2. Baski, Istanbul: Bilim Teknik Yayinevi, 1994), s.272
% Miilayim, a.g.e, 1994, 5.197
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1.2.5.1. Sanat Tarihi

Sanat tarihi, sanat olgusunun ¢ok yonlii iliski yapisina sahip olmasindan dolay1
birgok bilgi alanindan faydalanan ve en kisa tanimi ile “sanatin tarihini” inceleyen bir
disiplindir. Sanatin tarihsel evrimini inceleyen bir akademik disiplin olarak sanat tarihi
19. yiizy1l Almanya’sinda ortaya ¢ikar. 20. yilizyila gelindiginde ise hemen hemen tiim
diinya tiniversiteleri bu alanda egitim ve arastirmalara baslamuslardir.” Tarihi kosullar
cergevesinde ortaya ¢ikan sanat eserlerini, maddi kiiltiir nesnelerini incelerken, sanat
olgusunu olusturan tiim unsurlarin tarih icerisindeki degerlerini ve Onemini, sanat
disiplinleri arasindaki iligkileri, sanatin tarih igerisindeki degisimini ve Ozelliklerini de

arastirir.

Insanin &ziinii, ortaya ¢ikismni ve olusumunun yorumunu da iceren sanat tarihi, olaylarm
gelisi giizel bicimlendirildigi rastlantilarla dolu amagsiz, hedefsiz ve anlamsiz bir alani
inceleyemez. Sanatin tarihi de, kuskusuz diinyadaki diger gercekler gibi bir gercektir; insanin
kendisi gibi, celiskilerinin baslamasiyla baslamistir. Sanatin kaginilmaz akisi ve gidisini
yonlendiren, belirleyen bilimsel yasalar diizenini arastirma isini sanat tarihi iistlenmektedir.
Biitiin zamanlar ve yeryiizii kesimlerine uygulanabilir temel bir yasa veya metot ortaya koymasa
bile; tarihin belirli bir kesitinde ve belirli bir yoredeki sanat1 incelerken su noktalardan hareket
edebilir:

a) Her sanatin itici motiv ya da motivleri, yani o sanatin izleyicilerinin esas aldiklar1 sey.
b) Her sanatin tipik drnekleri; yani o sanatin mesajini var giiciiyle ileten maddi eserler.
c¢) Kurallar, ilkeler ve iisluplar.

d) Sanatin ortaya ¢iktig1 cevre ve seslendigi toplum.”'

Insanoglunun yasadig: farkli cografyalarda ayri ayri ele alinan sanati ve ¢ok
cesitli sanat alanlarin1 kapsamasindan dolayr sanat tarihi, kendi igerisinde uzmanlik
alanlarin1 gerekli kilmistir. Sanat eserleri ile ilgili arastrmalarin yapilmasi ve bunlarin
yazilmasi ciddi ve dnemli bir konudur. Bu baglamda sanat tarihgileri ¢ok kapsamli ve
olduk¢a cok bilgi alanlar1 ile de beslenmek durumunda kalabilirler. Sanat yapitlari

tarihsel ve kuramsal bilgiyi lizerlerinde tasirlar, sanat tarihgileri ve sanat kuramcilar

" M. Sézen / Ugur Tanyeli, Sanat Kavramlari ve Terimleri Sozliigii, (istanbul: Remzi Kitabevi ,
1994), s. 209
" Miilayim, a.g.e, 1994, 5.74
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arasinda da bir birlerini destekler nitelikte bir iliski s6z konusudur. Bu iliskiyi tarih¢i,

yazar Erwin Panofsky soyle agiklar:

... sanat tarih¢i ve kuramcisi arasindaki iliskiyi de, ayni1 alanda cirit atmaya hakk: olan,
ama birinde yalnizca bir silah, digerindeyse yalnizca mermi bulunan iki komsu arasindaki
iliskiye benzetebiliriz. Birlikteliklerinin ne anlama geldigini biliyorlarsa, akillilik ediyorlar
demektir. Ampirik bir disiplin tarafindan kapida karsilanmayan kuramin, bir hayalet gibi
bacadan girerek her seyi darmadagin edecegini sdyleyenler haklidirlar. Ama ayni fenomenler
dizisiyle ilgilenen bir kuram tarafindan kapida karsilanmayan tarihin, bir fare siirtisii gibi kilere

sizarak temelin altmi1 oyacagi da bir o kadar dogrudur.”

Erwin Panofsky’nin bu benzetmesi, yasadigimiz ¢agda bilgiler arasi iliskinin
Oonemini vurgulamak acisindan da 6nemlidir. Ciinkii glinlimiizde bir disiplin diger bir
disiplini destekler ya da tamamlar nitelikte, hatta birbirlerine bagimlilik géstermektedir.
Sanatin tarihi ele almirken insani konu alan sosyal bilimlerin bilgilerinden de
yaralanilmaktadir. Ornegin bir toplumun sanatini incelerken, o toplumun yapisini da
incelemek gerekmekte, bu iligki bir anlamda sanat sosyolojisi ve sanat tarihi iligkisi
boyutuna uzanmaktadir. Bu durum ayni zamanda sanat psikolojisi, sanat felsefesi ve
estetik gibi diger sanat disiplinleri i¢in de s6z konusu olmaktadir. Sanat tarihi disiplini
icin bu acgidan bakildiginda, 6zellikle estetik ve estetik tarihi de 6nem kazanir. Giizel
anlayisinin ve sanat ile ilgili degerlendirmelerin hangi evrelerden gectigini, bu
kavramlarin toplumlardan toplumlara nasil degistigini bilmek, bu bilgilerden
yararlanmak sanat tarihi agisindan arastirmalarin daha gii¢lii temellere dayandirilmasina
katki saglamaktadir. Sanat tarihgisi H. Seldmayr, “Gergek bir sanat tarihi i¢cin baslangic
noktasi, bizzat sanat eserinin i¢inde bulunur” demistir’”, o halde sanat tarihinin sanat
olgusu igerisinde olan tiim sanatbilim alanlar1 ve bilim dallar1 ile beslenmesi ve bu
alanlar1 beslemesi gerekmektedir. “Sanat tarihi, zaman igerisinde tekrar tekrar ele
alinmas1 gereken, yeniden yorumlanmaya acik, felsefi ve kiiltiirel boyutlar1 oldukga

genis bir disiplindir”.”

™ Erwin Panofsky, “Bir insani Bilim Olarak Sanat Tarihi”, Sanat Diinyamiz Dergisi, 91, (Bahar-2004),
s. 101.

7 Miilayim, a.g.e, 1994, s. 253.
™ Mine Haydaroglu, “Sanatmn Tarihi Nasil Yazilir?”, Sanat Diinyamiz Dergisi, 91, (Bahar-2004), s. 3.
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Tarihsel siire¢ icerisinde insanoglunun yarattigi sanat eselerini, diger disiplinler
gibi farkli bir agidan ele alan sanat tarihi, biitiiniin kavranmasini ve dahasi varolan

olgunun daha kapsamli1 ve zengin degerlendirilmesini saglamaktadir.

1.2.5.2. Arkeoloji

Arkeolojinin bilimsellesme siireci, antik sanat yapit1 yiginlarina bir sistematik
getirme ¢abalartyla baglarken, klasik arkeolojinin bilimsel bir disiplin olarak
iiniversitelere girisi, 1830’larda Almanya’da filoloji kiirsiilerinin konuyu arastirma ve
gretim alanlar1 arasma almasiyla baglamistir.”

Arkeoloji, yeryiiziiniin her yerinde yasamis insanlifin maddi {riinlerinin

kalintilarini inceleyen tarih bilimi olarak kisaca tanimlanmaktadir.

Yazi Oncesi c¢aglar ve/veya yazisiz kiiltiirler igindeki toplumlarmm geg¢misinin
belirlenmesi, genel olarak yalnizca insanin maddi iriin kalintilarina dayanmaktadir. Tarihi
¢aglarin, yazi sahibi kiiltiirlerin gegmisinin yeniden kazanilmasiysa biiyiik dl¢iide yazili belge ve
kaynaklar yardimiyla gerceklesmektedir; 6te yandan tarihi ¢aglarin erken dénemlerinden kalan
kaynak zayiflig1 ya da ele alinmis konularin tiirii dolayistyla ifade giigsiizligii, arkeolojik belgeyi
bu dénemler i¢in de temel veri durumuna getirmektedir. Yazili belgelerin nicelik ve nitelikleri
bir st astiktan sonra, arkeolojik kalintinin tarih igin (6r. Avrupa ortacagi, yakin caglar)
anlatim giicii azalmaktadir; maddi kalmt1 artik “arkeoloji” disiplini disindaki alanlarin (sanat
tarihi, teknoloji tarihi) konular1 durumundadir. Modern tanimlama arkeoloji biliminin giintimiize
degin gecirdigi evrimin son asamasini gostermektedir. Boyle bir tanimin kapsami salt sanat
yapitini asarak, her tiirlii maddi kalmtiyi ilgi ¢ercevesinde gordiigii gibi bilimin zaman ve mekan

stnirlarmi da genisletmistir.”®

Bu kadar genis bir ¢erceveye sahip olan arkeoloji disiplini, zaman, mekan ve
arastirilan kiiltiire iliskin baz1 uzmanlik alanlarma ayrilmistir. “Klasik arkeoloji, Ortacag
arkeolojisi ve Onasya arkeolojisi gibi.””’

Sanat tarihi ve arkeolojinin birbirlerinden metot olarak tamamen ayrilmalarina
ragmen, arastirma alanlarmin yakinlhigi ve iliskisi 6zellikle bu iki disiplinin ge¢miste

insanoglunun yarattiklarinin dile getirilmesi yoniindedir. Her iki bilim de tarihi bilimler

7 M. Ahunbay, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, (Istanbul: Yem Yayinlari, 1997), s. 131.
7% Ahunbay, a.g.e,1997, 5.130.
7 Ahunbay, a.g.e,1997, 5.130.
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icerisinde yer almakla birlikte, ¢esitli goriislere gore birbirlerinden ayrilan noktalar:
bulunmaktadir. Bu yaklagimlardan birinde sanat tarihinin insanoglunun sanat degeri
tastyan liretimlerini incelerken, arkeoloji insanoglunun elinden ¢ikan her seyi inceledigi
tizerinedir. Farkli bir bakis agisina gore de bu iki disiplini bir birlerinden ayiran
noktanin aragtirdiklar1 zaman dilimlerinden kaynaklanmasidir, 6rnegin arkeolojinin iist
tarih sinirt Roma Caginin sonuna dogru bitmekte ve bu donemden sonrasini sanat tarihi
ele almaktadwr. Bu yaklagimlara ragmen arkeoloji ile sanat tarihi arasinda nitelik
bakimindan bir fark olmadig1 sdylenebilir ve ge¢misin sanatini anlamak, kavramak,
kiiltiir tabakalar1 arasindaki etkilesimi ortaya koymak i¢in sanat tarihi ile arkeolojinin
karsiliklt ve zengin bir igbirligi gerekmektedir. Ciinkii E.H. Gombrich’in de belirttigi
gibi “Sanatin tiim tarihi, gittikce gelisen teknik yetkinlesmenin tarihi degil, degisen kafa

yapilarmin ve gerekliliklerin tarihidir.””®

Bu baglamda insan iiretimi olan nesneleri
inceleyen arkeoloji, diger disiplinlerin katkist ile kendi alanmnin da ¢ok yonlii bir

zenginlik kazanmasini saglamaktadir.

1.2.6. Antropoloji ve Sanat

Sosyal bilim dallarindan olan antropoloji, ¢ok genel anlamu ile insan bilimi
olarak tanimlanabilir. Antropoloji Yunanca insan anlamma gelen anthropos ile bilgi
anlamina gelen logos kelimelerinden tiiremistir. Insani, insanin olusturdugu topluluklar
ve bu topluluklarin kiiltiirlerini arastiran, inceleyen antropoloji bu 6zelliginden dolay1
disiplinlerarasi bilgi yararlanmalarinda da dikkat ¢cekmektedir. Bu ¢ok yeni sosyal bilim
disiplini, kapsam1 ve konusu ¢ok genis bir alan oldugu i¢in 6zellikle psikoloji, sosyoloji,

tarih, sanat tarihi, arkeoloji gibi disiplinlerle ¢ok yakin bir birliktelik icerisindedir.

Antropoloji, on besinci yiizyilin sonlarindan itibaren kasifler, tiiccarlar ve misyonerlerin
metinlerinde anlattig1 sekliyle baska kiiltiirlere duyulan meraktan dogmustur. Disiplin olarak
ortaya cikist ise, Fransa, Amerika Birlesik Devletleri, Ingiltere, Almanya’da bilim derneklerinin
kuruldugu on dokuzuncu yiizyilin ortalarindan sonra, daha derli toplu ve orgiitlii bir entelektiiel

ugras seklinde filizlenmesiyle ger¢eklesmistir.”

"8 E.H.Gombrich, Sanatm Oykiisii, Cev: Bedrettin Comert, (Dordiincii basim, istanbul: Remzi Yayinevi,
1992), s. 24.

" Gordon Marshall, Sosyoloji S6zliigii,Cev: Osman Akinhan/Derya Komiircii, (Ankara: Bilim ve Sanat
Yayinlari, 1999), s. 671.
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Antropoloji insanin sosyal ve kiiltiirel degisimlerini incelerken ayni zamanda
insanm fiziksel degisimlerini de incelemektedir. Ilk insandan modern insana kadar olan
stirecte insanin ugradig: fiziksel degisimleri, gen yapilarini, fosilleri aragtiran, inceleyen
antropoloji, bu aragtirmalarinda 6zellikle arkeolojiden yararlanmaktadir. Antropolojinin
ilgilendigi en 6nemli bir aragtirma alani da, insanlarin birbirleri ile iletisim kurup ve
diistincelerini ifade ettikleri diller ve bu dillerin yapisal 6zellikleridir. Tarih icerisinde
kullanilmig dillerle birlikte ¢agimizda kullanilan dilleri de aragtrma alani igerisine
almaktadir. Bu baglamda sanat olgusu her donemde insan diisiincesini ve insan1 tanitma
ozelligi ile antropolojiye ¢ok dnemli katkilar saglamaktadir.

Genis ve kapsamli bir disiplin olan antropolojinin ilgilendigi ve cevap aradigi
temel sorular1 soyle siralayabiliriz;

1-) Insanlar ve toplumlar neden bir birlerine benzerler?
2-) Insanlar ve toplumlar neden bir birlerine benzemezler?
3-) Insanlar ve toplumlar neden ve nasil degisirler?

Degisim ve gelisim insan dogasinin ve onun olusturdugu toplumun yasasidir ve
sanat yapitlart da kendi ¢aglarmi toplumsal, kiiltiirel ve diislinsel boyutu ile
coziimlemede, anlamada, kavramada kendilerini gostermektedirler. Antropologlar da
sanatin bu yonii ile isbirligi icerisinde hareket ederek anlamli caligmalar ortaya
koymaktadirlar. Kiiltiirel deger olarak kabul edilen sanatin, kiiltiirii arastiran bu
disipline onemli katkilar saglamaktadir. Antropoloji varolan kiiltiirel ¢esitliligi ve
degisimi anlamada ve bunu bir bilgi birikimine doniistiirmede sanatla birlikte bir¢ok
disiplinle de igbirligi yapmaktadir. Antropologlar i¢cin mektuplar, giinliikkler, resmi
arsivler, yazili belgeler ve geleneksel sanatlar 6nemli kaynak olurken, evrensel sanatlar
cergevesinde ortaya konmus sanat eserleri de farkli ve zengin boyutlar1 ile bu konuda
onem gostermektedirler.

Ozelikle 20. yiizyiln ikinci yarisindan sonra artan bilimsel ve teknolojik
gelismeler, hizli kiiltiir degisikliklerine neden olurken antropoloji, toplum yasaminda
goriilen bu degigsimlerin altinda yatan nedenleri ve bu nedenlere bagli olan konular1
aragtirmasindan dolay1 6dnemini gostermistir. Bir bakima insan yasami ve kiiltiirii ile
ilgili hi¢bir sey antropolojinin ilgi alaninin disinda kalmamaktadir. Boylesine genis ve

boyutlu bir arastirma, disiplinlerarast iliskiyi zorunlu kilmakta, yeni diisiincelerin,
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sorularm ve yanitlarin ancak bu iliskiler ve etkilesimler yolu ile ortaya cikabilecegini
kanitlamaktadir. Ayrica hemen hemen tiim disiplinler aradigi dogruya ulasmada

antropolojinin yardimma ihtiya¢ duymaktadir.

2. SANAT ALANLARINDA DiSIPLINLERARASI ETKILESIMLER

Sanat yapitlar1 kendi ¢aglarmna iliskin 6zellikler tagirlar, buna bagh olarak da bu
ozellikler ve varlik nedenleri ayni kalmaz. Giiniimiiz yagami ve insan i¢in sanat, ¢ok
boyutlu ve derin bir anlam tasimaktadir. Degisen zaman ve mekan kavramlari, iletisim
olanaklarinda yasanan hiz ve gelismeler, bilimsel buluslar ve tiim bunlarin insan
hayatina olumlu, olumsuz katkilar1 ¢agdas sanat anlayisini etkilemistir. Bunlarin tiimii
cagdas sanat anlayisinin kendi i¢inde ele aldigi, sorguladigi olgular olarak da goze
carpmaktadir. Yasamin tiim alanlari, farkli disiplinlerden bilgi ile iligki igerisinde olma
ve bu birliktelikten yeni bilgiler ¢ikarma, degerlendirme durumundadir. Cagin sanat
anlayis1 da sanat alan1 digindaki tiim disiplinlerle iliski ve etkilesim igerisinde olurken,
tiim sanat disiplinleri de birbirleri ile i¢ ice olmus ve sanat disiplinleri arasindaki kati

smirlar ortadan kalkmaya baslamigtir.

Sanat tarihindeki en oOnemli doniim noktalarindan biri olan Kiibizm, kaynagini
Cezanne’da bulur. Disiplinler aras1 bilginin sanatta en belirgin 6rneklerinden biri Cezanne’ nin
geometrik matematiksel dehasi ile resim sanatina getirdigi yaklasimdir. Cezanne nesnelerin
oziindeki yapiya dikkat ¢ekmemis olsa Kiibizmin dogusu riske girerdi. Daha sonralari gelen
modern sanat ise resim sanatinin pozitif ve sosyal bilimlerde yasanan gelismeler dogrultusunda
kendi diizlemi igerisinde kendi sorunsalina yoneldigi, kendi problemlerini ¢oziimledigi bir

siirectir.*

Cezanne’nin saglam bi¢im endisesinin yaninda, Van Gogh, Gauguin gibi
sanat¢ilarin Romantiklerle baslayan renk sorununa yaklasimlar1 19. ylizyili sanatta renk
cag1 olarak nitelendirirken, bu alandaki deneysel ¢alismalar ve uygulamalar da resim
sanatin bir degisime ugramasmna kaynaklik etmistir.®' Cezanne yapitlar1 ve sanat

anlayisi ile 20. yiizy1l sanat akimlarini ve sanatcilarini derinden etkilemis, kendinden

%0 Kara, a.g.e, 2003 )
8! Adnan Turani, Cagdas sanat Felsefesi, (4.Basim, istanbul: Remzi Kitabevi,2003 ), s.44.
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sonra gelen bircok sanat¢iya esin kaynagi olmustur. 20. ylizyil ise sanattaki koklii
doniisiimlerin donemi olarak tanimlanabilir, ¢iinkii sanat 6zellikle bu donemde bilimsel
bilgiden, gelisen teknolojiden yararlanmis ve Ozellikle felsefe ile de derinden iliskili
olmustur. Koklerini Cezanne’nin dogadaki her seyi geometrik formlarla ele
alinabilecegi diisiincesinden alan Kiibizm, doganin yansitilmas: yerine 6zgiin ve 6zgiir
formlarla anlatilmasina olanak saglarken kendinden sonra gelen akimlarin ilk diisiince
duragi olmustur. Kiibizmin ilk ¢ikis noktast goriinenlerin ardinda olan gerceklige
yonelimdir ki, bu da yaratic1 kisiligi gerekli kilmistir. Cisimlerin parcalara ayrilmasi,
farkli yorumlarla, ¢oziimlemelerle birlestirilmesi yalnizca bigimsel bir degisiklik gibi
dar bir yaklagimla ele almamaz, Kiibizm ayni zamanda donemin toplumsal
parcalanmalari, maddenin parcalanist ve insan psikolojisinde yasanan gelismelerle de
ilgilidir. Picasso’nun, sanat yagsaminda bir ¢ikmaza girdiginde bagka sanat¢ilarin konu
ve tekniklerine bagvurdugu ve bunu kendine bir ¢ikar yol olarak kullandigma sik sik
isaret edilir. Matisse ile boy dlclismek istedigi donemlerde yaptig1 “Avignon’lu Kizlar”,
yine Matisse’in 1906°da yaptig1 “Yasama Sevinci” resminin kaba bir kopyasi olarak
degerlendirilse de bu ele alis sonralar1 Kiibizmin baslica anlatim yollarmni ve gorsel
ozelliklerini gosteren Gnemli bir Srnek olmustur®,

Picasso, 1912’de resme farkli bir malzemeyi katmasiyla baslayan Biresimsel
Kiibizmde kolaj teknigini kullanarak yaptigi resimleri ile on plana ¢ikar. Burada,
geleneksel malzemelerin diginda farkli malzemelerin resim sanatinda kullanmasimin
yani sira deneysel caligmalarla yaratma olanaklarinin zenginlestigi ve bir disiplinin

diger sanat disiplinlerini etkiledigi ve kullandig1 goriilmektedir.

Sair Apollinaire, modern bir kent insaninin yasantisini yansitmada, kolaj resim
tekniginin ¢ok uygun olacag goriisiindeydi. Apollinaire, 1918’de o6liinceye kadar, bu yeni
sanatin atesli bir savunucusu oldu; ama onun boyle bir heyecan duymasi 6zel bir durumun
belirtisiydi. Biitiin sanatlar yeni yontemler, yeni anlatim yollar1 artyorlardi. Genis anlamda kolaj,
yani birbirine hi¢ benzemeyen &geleri bir araya getirerek bir yapit ortaya koyma teknigi ve
bunun sonucundaki doku kopuklugunu yadirgamama 6zelligi su yada bu bigimde tiim sanatlarda
goriiliir.  Apollinaire, duydugu konusmalar1 boliik porgiik bir bigimde, ama kendine 6zgii bir

yontemle siirlerinde yan yana getiriyordu.*

%2 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, (Ugiincii Basim, Istanbul: Remzi Kitapevi, 2004), s.s. 53-
54
%3 Lynton, a.g.e,2004, s.s. 64-65
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Bu yaklasim, cagdas sanat anlayist icerisinde, yeni bigimsel degisim ile birlikte
farkli disiplinlerin birbirleri ile olan iliski ve etkisi agisindan da 6nem kazanir. Resim
sanatinin, yazm sanatinda oldugu gibi birgok sanat alanma ve giindelik yasama kadar

uzanan bir etki siireci ve alani s6z konusu olmustur.

Miizikte besteciler orkestranin bilinen, pek de eski sayilmayan kimi galgilarma bir
secenek olarak baska ses kaynaklarindan yararlanma gibi deneylere giristiler. Bu besteciler ses
makineleri bulmakla kalmadilar, ayn1 zamanda yazi makinelerinin, telefonlarm, polis
diidiiklerinin ve Klaxon adli bir sirketin 1914 yilinda piyasaya ¢ikardig1 arabalardaki elektrikli
kornalarin seslerini de kullandilar. Yeni bir eglence tiirii olan sinema filmi, bilyiik olclide
yararlandig tiyatro sanati kadar dnemli bir sanat tiirii olarak kendini kabul ettirmeye kalkistyor,
yer, zaman ve gorls sinirliliklarini bir yana birakarak, temel 6zelligini gesitli anlatim yollarindan
yararlanan bir sanat olmada goriiyordu. Kiibizmi bir ¢esit islevini savsaklama olarak gorenler
bile, kisa zamanda kurgu ( Fransizca’da bir araya getirme anlamma gelen ‘montage’ ) dilini
ogrendiler ve bu dili fotografik gerceklikle, dogalciliga karsi bir kompozisyon analyisini

birlestiren bir sanat olarak kabul ettiler.**

Kiibizm, ¢agin sanat anlayisi ve bir ¢ok sanat disiplinini etkileyen oncii bir
akimdwr. 20. ylizyilda bircok sanat disiplini gibi resim sanati da kendi smirlarinin
Otesinde bir bagka disiplinle etkilesim igerisinde olmustur. Resim sanati ile miizik
arasindaki iliski hem konu hem de bi¢im dili agisindan goze ¢arpmaktadir. Miizikte
resimsel degerler bulunabilirken, resimde de miizikal ifadeler, kompozisyon, renk ve
bi¢im olarak karsimiza ¢ikabilmektedir®. Resmin miizikle iliskisi Ronesans’a kadar
uzansa da 19. yiizyil sonlarina dogru Van Gogh ve Gauguin’le “renk orkestrasyonu”,
“renk senfonisi” vb. miizik terimleri resim sanatinin sozliigline girmis, sanatcilar

. . . . e e . . . 86
resimlerine sonat, senfoni, noktriin gibi isimler vermiglerdir"".

19. yiizyilin eklektisizmi resimde oldugu kadar miizige de yansimistir. Bu donemin oda
miizigi, her ne kadar 6zel mekanlardan, halka agik kiigiik salonlara gegis yapsa da evlerde icra
edilmeye de devam etmistir. Bu dénemde, piyanolu oda miizigi topluluklar: igin bestelenmis
klasik ve romantik ¢esitli orkestra eseri ve senfonilerden ¢ok sayida uyarlamalar yapilmistir.

Klasik donemde ortaya ¢ikan yayl calgilar dortliisii, yiizyiln {istiin sayilan galgist piyanodan

% Lynton, a.g.e,2004, s.s. 64-65

% Nazende Oztiirk, “Bat1 Resminde Miizik Temas:1”, rh+ Plastik Sanatlar Der gisi, 6, (Eylil-Ekim,
2003), s. 30.

% Nazan Ipsiroglu, Sanattan Giincel Yasama, (istanbul: Pan Yaymncilik, 1998), s.s. 162-163
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dolay1 biraz ikinci plana diigmiistiir. 19, yiizyilda orkestra genislerken, ¢algilar da gelismis ve
bugiin kullandigimiz bigimlerini almaya baslamislardir. Resimle miizik alanindaki baglar
kuramsal olarak da gelistirilmistir. Lizst, resim sanatin1 esas alarak beste yaparken, bazi akimlar
edebiyat, resim ve miizik alaninda paralel gelisiyordu. Empresyonist resim, Akademik 6gretinin
karsisinda, 15182 gore degisen gergegi, karisimsiz saf renk darbeleriyle vermek isterken, miizik
alaninda, alistlmis kaliplart kirarak, ezgiyi, bigimi, polifon duyguyu ve klasik islev baglarini

atiyordu.”’

20. yiizyilin basinda Paul Klee gorsel sanatlar ve miizik arasinda bir paralellik
olduguna ve iki sanat disiplinin de zamansal yoniine dikkat cekmistir. Iyi bir miizik
egitimcisinin oglu olan ve iyi bir miizik egitimi almis olan Klee miizik elestirmenliginin
yaninda orkestralarda keman calmistir. Bunun disinda Klee’nin resimlerinde, yaratici
kisiligi ve ilgi alanlarmnin genisliginden dolay1 mimari, doga bilimleri ve yazin sanatinin
etkilerinin oldugunu savunanlar olsa da resimlerinde miizigin etkisinin oldugu fikri
iizerinde birlesmislerdir. 1985 yilinda Oslo’da 1989 yilinda da Paris’te acilan “Klee ve
Miizik” sergilerinde Klee’nin miizikle ilgili olan resimleri bir araya getirilmis, yaratici
kisiliginde miizigin etkisi vurgulanmustir.®® Resimleri ile miizik arasinda iliski kurulan
Kandinsky, Schonberg’in bir konserini dinledikten sora gelecekteki dostluklarini

baslatacak olan ilk mektubunda sunlar1 yazmistir:

Sizin bestelerinizdeki tek tek seslerin kendi yollarinda bagimsiz yiiriimelerini, 6zgiin
yasamlarini ben de resimde bulmaya ¢alistyorum. Giiniimiizde resimde yeni armoniyi konstruktif
yolda arama egilimi var. Ritim hemen hemen hep geometri bigimleri lizerine kuruluyor. Ben yeni
armoninin geometri yoluyla degil, tersine antigeometrik, antilogik yoldan bulunacagmna

inanryorum.*

Sanat tarihinde {izerine ¢ok diisiiniilen ve yazilan bir ressam olan Matisse’in de
resme baslamadan Once miizikle ugrastigi ve keman c¢aldig1 sdylenir. Yapitlarinda
kemani obje olarak kullanirken, dans resimleri de sik sik karsimiza ¢ikar.(Bkz: Resim 006,
007) Matisse bunun disinda yasami boyunca resimlerinde miizige iliskin konular1 ele

almistir. 1947°de “Caz” adli bir kitap yaymmlar. Bu kitap sanat¢inin yazilar1 ve

*7 Octiirk, a.g.e, 2003, s.s. 31-32
** Ipsiroglu, a.g.c. 1998, s.5.174-175.
% Ipsiroglu, a.g.e. 1998, s. 186
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resimlerinden olusmaktadir ve adini resim — yazi iligkisindeki miiziksel baglantidan

almaktadir.”

Resim. 006, “Miizik Dersi”, 1917 , Henri Matisse

(http://sunsite.tus.ac.jp/wm/paint/auth/matisse/matisse.lecon-musique.jpg)15.04.2006

Resim. 007, “Dans”, 1910, Henri Matisse

(http://www.philosophy.ubc.ca/faculty/russellp/gallery.htm) 09.05.2006

Picasso, 1917 yilindan itibaren Rus Balesi i¢in bir dizi resim yapmaya
baslanusti, bu calisma siirecinin sonunda ortaya c¢ikan “Ug Dansc1” eseriyle 1925
yilinda Gergekiistiiciilerin sergisine katildi. Picasso’nun miizik ve dans gibi sanatin

diger disiplinlerini konu eden bu eseri biresimsel kiibizm yoneliminin bir sonucu olarak

% «“Tyvalde Notalar Notada Renkler”, rh+ Plastik Sanatlar Dergisi, 6, (Eyliil-Ekim, 2003), s. 54.
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ortaya ¢ikmistir. (Bkz: Resim 008) Ayrica Picasso’nun da farkli donemlerde, miizik

enstriimanlarinin yer aldig1 eserlerini de gérmekteyiz.

Resim. 008, “Uc Dansc1”, 1925, Pablo Picasso

(http://www.master piece-repr o.com/picasso_3dancers_1925.html) 09.05.2006

Ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ortaya ¢ikan sanat hareketleri
disiplinlerarasi iligkiyi 6n plana ¢ikarmistir. Cagdas sanatin 6nemli sanat¢ilarindan olan
Yves Klein’1, ressam olan anne ve babasi ticaretle ugrasmasi i¢in yetistirmiglerdi.
Ancak o dogu dilleri ve doviis sporlarina merak salmis ve Japonya’ya gitmis, miizik de
ilgi alanina ciddi anlamda girmistir.”' Caz Piyanistligi de yapmis olan Klein’in sanatina
baktigimiz zaman bu ilgi alanlarmin etkisini gorebilmekteyiz. Sanat¢inin, 9 Mart 1960
yilinda Paris Uluslararas1 Cagdas Sanat Galerisinde gergeklestirdigi “Mavi donemin
Insan Olgiimleri” isimli gdsteri 6nemli ve iizerinde durulan bir calisma olmustur.
“Boyle bir gosteri fikrinin ilk kivilcimi, 1958’de judo salonunda parlamisti aslinda.
Klein Judo calismalar1 sirasinda, hizla diisen doviis¢iiniin minderdeki izlerinden

9992

etkilenmis,bunu bir kagit {izerinde denemeye karar vermisti.””” Yakin arkadas gurubu

ile evinde belirli araliklarla yaptig1 birkag denemeden sonra bu ¢aligmayi galeriye tasidi.

Gosteri aksami, izleyiciler ve miizisyenler kendilerine ayrilan sandalyelere oturdular.
Siyah takim elbiseli Klein ve ii¢ ¢iplak model, ortalikta yerlerini aldilar. Derken yirmi
miizisyenden olusan orkestra yirmi dakikast sesli, ondan sonraki yirmi dakikasi sessizlikten

olusan Monoton Senfoniyi ¢almaya basladi. Siire basladiginda, Klein kendi elleri ile ii¢ ¢iplak

! Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme, (Ankara: Utopya Yaymevi, 2005), s.s. 292-293
2 Yilmaz, a.g.e, 2005, s. 293
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modeli dizlerinden gogiislerine kadar boyadi; ve sonra, yer ve duvardaki kagitlara ve ipek

bezlere boyal1 bedenlerini bastirmalarini istedi.”

e Lol ™ = i e

Resim. 009, “Insan Ol¢iimleri”, Paris Uluslararas: Cagdas Sanat Galerisi, Gosteri, 09.031960, Yves Klein
(http://wwwl.uol.com.br/bienal/24bienal/nuh/enuhmonklei03a.htm) 28.02.2005

1960’11 yillarda Amerikali sanat¢1 George Maciunas Onciiliiglinde Fluxus akimi
sanata alternatif bir yaklasim getirmistir. Ressamlar, miizisyenler, edebiyatcilar ve
tiyatrocular bu akim cercevesinde bir araya gelip, senlikler, filmler, gosteriler ve
yayinlarla sanatsal calismalarini olustururlardi. “Fluxus baglangicta ne resim ne heykel
ne de sinema alanlarmi tanimlayan bir adlandirmaydi. Bu akim, gergekte avangard

miizik fikrinden dogmustu ve onun yapilanmasinin merkezinde onemli bir isim yer
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aliyordu: Cohn Cage...””" Fluxus sanatgilarini etkileyen bir diger isim de Duchamp’tir.

Akim, sanatin yalnizca gilizel eserler vermesi gerekmedigini savunurken sanatin

metalastirilmasina da karsi ¢ikiyordu.
Fluxus miizik diisiincesi ile ortaya ¢ikmasima karsin, biinyesinde topladig1 yaraticilariyla
kisa stirede galerilerdeki yerini alarak, plastik sanatlarm igerisinde degerlendirilmeye baslandi.
Fluxus sanatgilar1 daha 6nceki akimlarda oldugu gibi herhangi bir manifesto ile yola ¢ikmamasi
onun her seferinde yeniden bi¢imlendirilmesi sonucunu dogurdu. Bu yiizden bu akima baglanan
isler cogu zaman birbirlerinden tamamen farkli karakterler ortaya koyuyordu. Yaratimlari bir
birine baglayan olgu ise formlarm, diisiincelerin yenilik¢i ve degisken olmasi, gorsel ve isitsel

alanda yeni onermeler getirmeye galismastyd.”

” Yilmaz, a.g.e, 2005, s. 294

% Nilgiin Yiiksel, “Miizikten Plastige Fluxus”rh+ Plastik Sanatlar Dergisi, 6, (Eyliil — Ekim, 2003), s.
38.

% Yiiksel, a.g.e, 2003, 5.39
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Fluxus akimi, sanatcilariyla ve ortaya koyduklar1 ¢alismalarla, cagimizin sanat
anlayisma etki etmis ve oOzellikle sanatcilarin bir ¢ok sanat disiplinini kullanarak
iirettikleri eserlerle sanatta disiplinlerarasilik kavramina da 6nemli bir 6rnek olmustur.

(Cagimiz sanat anlayiginin getirdigi disiplinlerarasi iliski, miizik ve resim sanatini
cok farkli boyutlar1 ile birbirlerine baglamaktadwr. Kimi zaman miizigin resimle
gorsellesmesi kimi zaman da resmin miizikle duyumu diisiincesinden hareketle bir¢cok
sanatci, bu iki disiplini kullanarak ¢alismalar ortaya koymuslardir. 1994 yilinda ressam
Habip Aydogdu, caz sanatgisi Yildiz Ibrahimova’nin ve piyanist Tuna Otenel’in
gergeklestirdikleri dogaglama miizik esliginde resim ¢alismast yapmis, bu calismaya
balerinler de danslartyla katilmis, resim, miizik ve dans bu ortak calismayla izleyicilere
sunulmustu.(Bkz: Resim 010) Subat 2006°da izmir Devlet Opera ve Balesi Orkestrasi ile
Izmir Devlet Senfoni Orkestras1 sanat¢ilarindan olusan Ephesus Brass Grubu, Elhamra
Sahnesi'nde verdigi konserde ressam Cahit Coban sahnedeki perdeye resim yaparak
farkli sanat disiplinlerini bir araya getirmiglerdir. Piyanist Yesim Gokalp’in 2006 yilinda
cikardigr “Tirk Piyano Ezgileri” adli albiimde, ikisi “Tiirk Besleri” {iyesi olan
Cumhuriyet’in ilk donem bestecilerinden Ahmet Adnan Saygun ve Ulvi Cemal Erkin,
ikisi de giiniimiiz bestecilerinden Ilhan Baran ve Istemihan Taviloglu olmak iizere,
degisik kusaklardan dort bestecinin yapitlar: yer almaktadir. Albiim kapaginda ressam
Hakan Esmer’in “Piyanist” adl1 tablosunun yer almasi bu iki disiplin bulusmasina farkl

bir boyut getirmektedir.(Bkz: Resim 011)

Resim. 010, Resim Uygulamasi, Ankara Vakko Sanat Galerisi, Mart 1994, Habip Aydogdu

Murat Ural, Hesaplasma ve Yasami Savunma, Milli Reasiirans Sanat Galerisi Sergi Katalogu, istanbul 1997
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TURK PIYANO EZGILERI

furkish piang pieces

Resim. 011, “Tiirk Piyano Ezgileri”, 2006, Yesim Gokalp, (Albiim kapak resmi: Hakan Esmer)
(http://www.polifoni.net/?q=node/991)05.06.2006

Miizik plastik sanatlarla oldugu gibi bir ¢ok sanat disiplini ile de etkilesim ve
iliski igerisinde olmustur. Bunlarin basinda da tiyatro ve sinema gelmektedir. Hemen
hemen tiim tiyatro ve sinema eserlerinde miizigin kullanildig1 goriilmektedir. Antik Cag
tragedyalarindan giiniimiiz tiyatro oyunlarma kadar gecen siirecte, duygunun izleyene
daha giiclii aktarilmasi ve eserlerin daha etkili olabilmesi i¢in miizik destekleyici bir gii¢
olarak kullanilmistir. Bu durum temellerini tragedyalardan alan ¢ok yeni bir sanat
disiplini olan sinema i¢inde gegerli olmaktadir.

Sinemada ilk defa miizigin kullanimi ilk film gosterimlerinin yapildig1 yillara
dayanmaktadir. Paris’te 28 Aralik 1895 giinii Lumier Kardesler tarafindan yapilan ilk
film gosteriminde filme piyano eslik etmistir. Dogru bir miizik secimi ile filmin izleyici
tizerindeki etkisinin arttiginin goriilmesi ile filmler icin 6zel miiziklerin yapilmasi
geregini diisiinmeye baslamislardir. 1908 yilinda Pathe Kardeslerin “L’Assassinat du
Duc de Guise” filmi igin Camille Saint Saens ilk film miizigini yapmustir.”® Bu iliski
siirecinin sonunda “saundtrack” diye adlandirilan film miizik albiimlerinin satisa
sunuldugu goriilmektedir. Cagimizin geligsmis teknolojik imkanlar1 ile miizik filmlerde
izleyiciyi etkilemek tizere kullanilmaya devam etmektedir.

Sinema, miizik gibi giinlilk hayatin i¢cine girmis ve ¢agimizin en etkili kitle

iletisim araci olan televizyonun etkisi ile biiyiik kitlelere ulasabilen bir sanat disiplini

% jrfan Erdogan, Pinar B. Solmaz, Sinema ve Miizik, (Ankara: Erk Yaymcilik, 2005), s. 75.
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olmustur. Miizigin diginda tiyatro, edebiyat, plastik sanatlar gibi bir ¢ok sanat disiplini
ile iliski igerisinde olmus ve bir ¢ok sanat akimmdan da etkilenmistir. Onemli bir sanat
disiplini olarak sinema ayni zamanda bir¢ok sanat¢iy:r etkisi altina almis, sanatcilara
yeni ifade olanaklar1 sunmustur. Plastik sanatlarla ugrasan sanatg¢ilar sinemanin ilk
doneminden itibaren bu yeni alana farkli yaklasimlar getirmislerdir. Meiles’in ilk
canlandirma deneyimlerinden sonra asil adi Emile Courtet olan ve Emile Cohl olarak
taninan Fransiz ¢izer resim sanatindan gelen biri olarak plastik sanatlar1 sinema
sanatinda uygulamaya baslayan sanat¢i olmustur. Windsor Maccoy’un 1910 yilinda
yaklasik 10.000 kadar desenle olusturdugu 8 dakikalik “Dinasore Gerty” adli filmi ve
ressam Viking Eggeling’in  ¢izimlerinden olusan “Diagonale Symphonie” sinema
tarihinin 6nemli 6rnekleri olmuslardir.”” Sanatin hangi alanindan olursa olsun sanatgilar
sinemaya yakin bir ilgi gostermislerdir. Ancak bu ilgi ve iliski plastik sanatlarla sinema
arasinda ¢ok daha yogun bir sekilde yasanmistir. Ciinkii gorsel agidan bu iki disiplini bir
birine baglayan bir ¢ok ortakhik bulunmaktadir. Sanatc1 yazar Ferhat Ozgiir bu ortaklig1
sOyle ifade etmektedir.

Resim ve sinema dedigimizde bir gobek bagmin iki ucundan bahsediyoruz. Henri
Mattisse bir sarkic i¢in ses duyarliligini bir 6n kosul olarak belirtiyor ve ressam igin de giiglil bir
renk duyarliligini sart kosuyordu. Resim ve sinema arasindaki bu kan baginin temeli “gdriintii”
olduguna gore bir adim daha &teye giderek, bir yonetmenin hatta bir romancinin da iyi bir
ressam goziine sahip olmasi gerektigini sdyleyebiliriz. Resmin filme, filmin de resme kattig1
gorsel degerler hep var ¢iinkii. Gergekten de pek ¢ok film ustasinin ¢izim, tasarim gibi gorsel
sanatlarla olan ugraslart onlarm anlatim dillerini daha da pekistirmistir... Federico Fellini ise
yonetmenlikten dnce mizah dergilerinde ¢izimler yapiyordu, hatta ¢izgi kahraman Mandrake’nin
bir boliimiinii bile resmetmisti. Orson Welles ise ug bir drnek: Dokuz yasinda resim yapiyordu,
iistelik Wiscontin gazetesinde mansete ¢ikacak kadar olgunlastirmisti ¢izimlerini. Derek Jarman
ve Peter Greenaway ayni zamanda hem yonetmen hem de ressamdi. Akira Kurusawa’nin resimle
dostlugu daha da ileride. Kurusawa film karesinde yer alacak her bir 6geyi diipediiz bir ressam
gibi disiiniiyor, tonlarca guaj, suluboya tasarilarindan sonra kameranimn arkasina geciyordu. Ya
Hitchcock? O da ¢ekimden once bin bir tiirlii ¢izgi roman tiiriinde karalanmis eskizler
biriktirmekteydi. Andrei Takowski, Carpaccio’ya bayiliyordu. Onun bol figiirlii

kompozisyonlarmm masals1 giizelliklerinden, atmosferlerinden ¢ok etkilenmekteydi. Jean

7 Mustafa Altintas, “1900-1950 Arasi Plastik Sanatlar ve Sinema” rh+ Plastik Sanatlar Dergisi, 5,
(Mayis — Agustos, 2003), s. 12.
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Renoir, Manet’in “Kirda Ogle Yemegi” adli kompozisyonundan sinemaya uyarlamalar yapmisti.

Ettora Scola da o unutulmaz filmi “ Balo” i¢in eskizler olusturmustu.”

Sinemada 6nemli yapimlara imza atmis sanatgilara bakildiginda bu sanatcilarin
plastik sanatlarla iligkili oldugu goriilmektedir. Sinemanin usta yonetmenlerinden
Stanley Kubrick, lise ¢aglarinda fotografla ilgilenmis, Look dergisinde bir siire foto
muhabiri olarak c¢aligmistir. Kubrick filmlerinde resimde oldugu gibi 151k ve
kompozisyona dnem vermistir. “Piyanist” filmiyle Oscar kazanan Polonyali yonetmen
roman Roman Polanski, lise egitimini tamamladiktan sonra resim, heykel ve grafik
egitimi almistir. Pennsylvania Academy of Fine Arts’ta iyi bir sanat egitimi alan ve
tasarim 0diilii bulunan David Lynch de sinema sanatinin 6nemli yonetmenlerinden biri
olarak goriilmektedir.” Amerikali sanat¢1 Andy Warhol 1960’11 yillarin basinda sinema
ile ilgilenmis ve bu alandan bir ¢ok sanatg¢1 ile birlikte calismalar yapmistir.

Tiirk sinema sanatina bakildiginda da plastik sanatlarla karsilikli yogun bir iligki
icerisinde oldugu goriilmektedir. Plastik sanatlarin disinda sinema ile ilgilenen Abidin
Dino Fransa ve eski Sovyetler Birliginde film c¢alismalarinda bulunmustur. Tiirk
sinemasinm en 6nemli ydnetmenlerinden biri olan Atif Yilmaz Istanbul’da hukuk
egitimi ve Giizel Sanatlar Akademisi resim boliimiinde sanat egitimi almistir. Ressam
Nevin Cokay, Siileyman Saim Tekcan, Siileyman Turan gibi isimler bu iki disiplinde
calismalar yapmis sanatcilar olmuslardir.

Fransa’da sanat egitimi alan ressam Bedri Baykam 6grencilik doneminde ayni
zamanda oyunculuk dersleri de almisg, “Asma”, “Persembe”, “Lokko”, “Heidi”gibi kisa
ve uzun metrajli filmlere imza atmigtir. Sinemanin hep hayatmin i¢inde oldugunu
sOyleyen Baykam sanati ile ilgili su ifadeleri kullanmaktadir: “Tuval resminin fotograf,
video ve bunlara bagintili mekan diizenlemelerine girdigi ortamlar tasarlamay1 tercih
ettim. Bana gore bunlar, birbirinin alternatifi ya da diismani degil... Sanata genel bir
bakis getirip, degisik ¢aligmalarin ve degisik sanat dallarinin birbirini besledigi ortamlar
yaratmay1 tercih ediyorum.”'”

Ezel Akay’in “Karagdz Hacivat neden 6ldiiriildii?” filmi ise Osman Hamdi’nin

“Kaplumbaga Terbiyecisi’ne yaptig1 gonderme ve plastik sanatlarla kurdugu gorsel

% Ferhat Ozgiir, “Goriintii Ortakligi” rh+ Plastik Sanatlar Dergisi, 5, (Mayis — Agustos, 2003), s. 14.
% “Beyaz Perdeyi Boyayanlar”, rh+ Plastik Sanatlar Dergisi, 5, (Mayis — Agustos, 2003), s. 46.

1% Bedri Baykam, “Benim Sinemalarim”, rh+ Plastik Sanatlar Dergisi, 5, (Mayis — Agustos, 2003), s.
12.
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iliski acisindan karsilikli etkilesime bir 6rnek olmaktadir. Resim sanati tarihinin 6nemli
yapitlarint bu Ornekte oldugu gibi, film karesi igerisinde resimsel tiim degerleriyle

kullanildigint gérmekteyiz. (Bkz: Resim 012, 013, 014, 015)

Goya, 3 Mé’yxs, 1814. : : Spielberg'in “Amistad” filminden, 1997
Resim. 012, “U¢ Mayis”, 1814, Goya Resim. 013, “Amistad”, 1997, Steven Spielberg
Rh+ Sanat, Say15, Mayis-Agustos, 2003,s.20.

- - e 3 i i -
Resim. 014, “Caravaggio”, 1986, Derek Jarman Resim. 015, “Konser”, 1595, Caravaggio
Rh+ Sanat, Say15, Mayis-Agustos, 2003,s.41.

Sinema ve plastik sanatlar iligkisinin bir baska boyutu ise sinemada plastik
sanatlardaki 6nemli sanatcilarin yasam Oykiilerinin konu olmasi ya da bu sanatgilarin
sanat anlayislarinin ve seriivenlerinin ele alinmasi seklindedir. Leonardo da Vinci,
Michelangelo, Verrmer, Goya, Van Gogh ve Picasso hemen sdylenebilecek isimlerdir.

Sinema sanatinda ¢ok onemli ¢aligmalara imza atmig isimlerin plastik sanatlarla
olan iliskisi, sanat olgusunun ¢ok yonlii bilgiden beslendiginin, disiplinlerarast baglarin
Ooneminin gostergesi olmaktadir. Sanat tarihini belli basli akimlarmnin, ilk glinlerinden bu
yana, sinema sanat1 lizerinde etkili oldugunu diisiinen sinema yazar1 Vecdi Sayar;
“Plastik Sanatlar — sinema iligkisi, kuskusuz tek yanli bir iliski degil. Sinema sanati

nasil plastik sanatlardan etkilendiyse, plastik sanatlarda sinema sanatindan etkilenmistir.
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Fiitlirizm’in ve Kostriiktivizm’in ¢agin sanati sinemadan etkilenmedigini sdyleyebilir

2190 ifadesi ile bu iliskinin iki yonliiliigiine dikkat cekmektedir.

misiniz

Bu yaklasima benzer bir baska etkilesim ve iligki tiyatro sanati ile sinema
arasinda da goriilmektedir. ki disiplin her seyden dnce arasinda oyunculuk agisindan
bakildiginda ¢ok siki bir bag bulunmaktadir. Oyunculuk yetenegini hem sinema hem de
tiyatro sanatinda sergileyen bircok sanat¢i drnek olarak gosterilebilir. Sinema ve tiyatro
arasindaki bag, resim ve sinema arasindaki iliskiye benzerlik gostermekte, birgok
onemli tiyatro oyunun sinemaya uyarlandigi, yine bir¢ok tiyatro sanatgisinin yasam
Oykiisiiniin filmlerde ele alindig1 gibi 6rnekler bulunmaktadir. Sair, diisiince adami ve
tiyatro yazar1 William Shakespeare bu baglamda c¢ok onemli bir 6rnek olarak goze
carpmaktadir. “Hamlet”, “Kral Lear”, “Romeo ile Jiiliet” gibi bir ¢ok oyunu sinemaya
uyarlanmistir.

Shakespeare sinemanin diginda birgok sanat disiplinini etkilemis ¢ok énemli bir
s0z ustasidir. Biilent R. Bozkurt onun i¢in su ifadeleri kullanmaktadir; “Romancilar,
sairler, tiyatro yazarlari, besteciler, film yonetmenleri, televizyon programcilari onun bir
soziinden (esinlenerek) bir yapit yaratirlar. Onun sozleri, isledigi konular, oyunlari
iizerine binlerce kitap yazilmistir ve yazilmaktadir. Shakespeare yeni sanat iiriinlerinin
kaynag1 ve bu arada, pek cok anlamda, binlerce kisinin ge¢im kaynagidir.”'**

20. ylizyilin en Onemli tiyatro adami olan Bertolt Brecht sinema ile ¢ok
yakindan ilgilenmis ve eserleri bir cok kere sinemaya uyarlanmistir. Senaryosunu yazip
zaman zaman filmin yonetmenligine de katildigi “Kuhle Wampe” adli film, onun
istedigi dogrultuda gegeklestirdigi film olmustur. Sinemanin ticari yOniine olan
tepkisinden dolay1, “U¢ Kurusluk Opera” miizikalinin sinemaya aktarilmasindan sonra
yapimcilarla mahkemelik olmustur. Endiistriyel bir sektor haline gelen sinema {izerine
1977 yilinda “Sinema Yazilar” adli kitabin1 yazmig burada kapitalizmde sanat ve

sanat¢inin durumunu ortaya koymustur. Brecht bir¢ok sinema adamini yeni bir sinema

dili yaratma konusunda etkilemistir.

0 veedi Sayar, “Oliimsiiz Bir Ask: Plastik Sanatlar ile Sinema”, rh+ Plastik Sanatlar Der gisi, 28,
(Nisan - 2006), s. 19.

192 Biilent R. Bozkurt, Giines Carkinda Golgeler Shakeasper’den Alintilar, (Ankara: Meteksan
Yayinlari, 1990), s.2.
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Sinema sanat1 baslangicinda 6zellikle resim ve tiyatrodan ¢ok yararlanmustir,
anacak gelisen teknoloji sinema sanatina ¢ok farklh bir dil kazandirmistir. “Ozellikle
kurgu tekniklerinin daha etkili kullanilmaya baglamasi, ¢ok sayida kamera ile
calisabilme ve dolayisiyla ayni objeyi farkli agilardan gdsterebilme avantaji, ¢ekim
asamasinda kaydirma tekniklerinin yerini almasi, sinemayi1 arka arkaya dizilmis

resimler olmaktan ¢ikarmustir.”'*®

Bilgisayar teknolojisinin ileri diizeyde kullanilmasi
ve yayginlagmasiyla, sinema ile birlikte bir¢ok sanat disiplininde yaratma olanaklarinin
ve sanat¢cinin kendini ifade etme bigimlerinin zenginlik kazandigi goriilmektedir.
Fotograf makinesinin icadi ile baslayan bu siire¢, glinlimiizde elektronik aletlerin ¢ok
secenekli bir hal almasi ve neredeyse smirsiz imkanlar yaratan dijital olanaklar
sayesinde farkli agilimlar kazanmaktadir.

1839 yilinda Louis Daguerre tarafindan icat edilen ilk fotograf makinesi, sanat
anlayismi kokten degistirirken, “sinema” ve “video sanat1” gibi sanatsal ifade
olanaklarmin olugsmasina da neden olmustur. “Fotografin {i¢c boyutu en nesnel bigimde
vermesi, temsil ettigi ger¢egin ta kendisi olmasi, sanat1 gergekci tutumdan siyirmis,

104§ <
7 Insanoglunun ani durdurma basarist olarak

kompozisyon anlayigin1 sarsmigtir.
goriilen fotograf sanata, her seyin konu olabilecegi anlayisin1 getirmistir. Fotograf,
giindelik yasamimizdan cesitli meslek alanlarinda 6zel amagclarla kullanilmasina,
bilimsel ¢alismalardan egitime kadar hayatimizin i¢ine girmis ve en dnemlisi, yogun
tartigmalar sonucunda sanatsal bir nitelik kazanmistir. “Fotografin diger bir boyutu ise
endiistri fotografidir. Tiiketim ekonomisinin hizla gelistigi gliniimiizde fotografin grafik
boyutlar igerisinde deger kazanmasi ve yorumlanmasi endiistri fotografciligina gegis
saglamis ve reklamcilik kendisini fotograftan soyutlayamaz bir duruma gelmistir.”'®
Fotograf sanatinin icinde yer alan 151k, golge, ¢izgi, leke, acik, koyu, derinlik vb. cogu
kavramin bir¢ok sanat disiplininde de kullanildigini gérmekteyiz. Bu ortakligin yaninda
farkli agilardan da fotografin bilimsel ve sanatsal disiplinlerle etkilesim ve iligki ag1

kurulabilmektedir.

1% Dilek Giizelsoy, “Matrix ya da Homo Scopus”, rh+ Plastik Sanatlar Der gisi, 5, (Mayis — Agustos,
2003), s. 19.

1% Secan Yildirim, “Sinema-Plastik sanatlar ve Zaman”, rh+ Plastik Sanatlar Der gisi, 5, (Mayis —
Agustos, 2003), s. 24.

1% Giiler Ertan, “Diinden Bugiine Fotograf”, Atatiirk Universitesi Sanat Der gisi, 7, (Erzurum: Bakanlar
Matbaacilik, 2005), s.59.
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Fotograf hem bir faaliyet, hem bir kitle iletisim araci olarak kendine 6zgii kurallar1 olan,
toplumda ve sanat alaninda gecerliligini koruyabilen bir sanat olarak ¢agdas sanatlarin i¢inde
yerini almistir. Sanatlarm birbirinden bagimsiz olmadigy, sanatin artik tek basmna ele alinmamaya
basladig1 giiniimiizde fotograf sanati da diger sanatlarla birlikte kullanilmaktadir. Ciinki
fotograf; basli basina bir materyaldir. Yani malzeme ve teknik olarak cesitli bi¢imlerde
kullanilabilme 6zelligine sahiptir. Ancak fotograf, sadece mekanik ve teknik bir islem degil,
onun da oOtesinde diger sanat dallariyla biitiinlesmeye en yatkin etkinliklerden birisidir. Biitiin
sanatlar arasinda bir iligki vardir ve bu iliski, farkl sanat alanlarmda kullanilan teknikler yoluyla

her bir sanat alanmnin gelisimini, yaratilan eserleri ve birbirleri arasindaki baglar1 etkiler.'*

Resim. 016, Fransa - Paris, 1953, Henri Cartier - Bresson

(http:/fototapeta.art.pl/fti-inv28hcb.html) 07.06.2006

Fotograf, cagdas sanat anlayisi icerisinde sanatgiya, onemli bir ifade araci ve
zengin olanaklar saglayan iletisim giicii yiiksek bir malzeme olmustur. Glinlimiiz
sanatina girmis ve sanatcilar tarafindan sanatsal etkinlikler i¢erisinde siklikla kullanilan
bir bagka ifade araci da video teknolojisi olmustur. Video sanatinin olusumuna bir siire¢
olarak fotografin, sinemanin ve ¢agm Onemli kitle iletisim araglarindan olan
televizyonun etkisi oldukca biiyiiktiir. Video sanati ve sinema arasindaki en onemli
ortak nokta hareketli goriintiilerdir ve bu fotografin video sanati lizerindeki etkisini de
gostermektedir. Sinema ve video arasinda ¢ok fazla ortak nokta bulunacagi gibi bu iki
sanat arasindaki farkli 6zellik olarak; goriintiiniin kaydedilme teknolojisi ve maliyet
gosterilebilmektedir. Sinema yiiksek maliyetlerle ortaya konulurken video sanati icin

gerekli olan video hemen hemen herkes tarafindan rahatlikla alinip kullanilabilmektedir.

1% Beyhan Ozdemir, “Fotografik Dil Yetisinin Evrimi Baglaminda Miidahale Sorunsali”,
Yayimlanmamis Doktora Tezi, (Iizmir: Dokuz Eyliil Universitesi SBE, 1996), s. 3.


http://fototapeta.art.pl/fti-inv28hcb.html
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Video sanati, 1965 yilinda Sony firmasinin tasinabilir video kameray1
cikarmasiyla baglamistir. Sanatcilarin diisiincelerini ifade ettikleri yeni bir yontem olan
video, kullanim kolayligi, rahatlikla elde edilebilmesi 6zelligi ile ¢agimizin sanati
icerisinde yer bulmustur. Fluxsuz hareketi i¢inde yer alan Nam June Paik video
sanatinin Onciilerinden biri olarak kabul edilmektedir. Paik 1960’11 yillardan itibaren
teknolojinin iiriinlerini kullanarak eserlerini ortaya koymustur. 4. Istanbul Bienaline
“Muma Bakan Buda” eseriyle katilan sanat¢i, bu ¢alismada Mehmet Yilmaz’in ifadesi
ile “Dogu, bati, teknoloji ve diisiince denen verili kavramlar1 kendince bir araya
getirerek karsilastirtyor. Herhangi bir ¢oziim Onermekten ziyade, oyunun araglarini

6niimiize koyuyor.”'"’?

(Bkz: Resim 017) Paik’in bu caligmasma benzer, teknoloji ile
sanatm bulustugu drneklerin 6zellikle son 7., 8. ve 9. Istanbul Bienallerinde oldugu gibi

birgok sanatsal etkinliklerde siklikla kullanildig1 goriilmektedir.

Resim. 017, “Muma Bakan Buda”, Buda heykeli, televizyon, mum, 1992, Nam June Paik

Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, 2005, s.427

7 Y1lmaz, a.g.e, 2005, s. 427.
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Resim. 018, “Electronik Siiper Anayol”, 313 Monitor, neon, ses, 1995, Nam June Paik
(http://www.paikstudios.com/gallery/11.html) 08.06.2006

Sanat¢1 Can Altay, 8. Istanbul Bienaline katildig1 “Kagit Toplayicilar” isimli
calismas1 ile Istanbul’da c¢oplerden kagitlar1 toplaylp fabrikalara satarak para
kazananlar1 ele almis, kagit¢ilar1 ¢alisirken gosteren video kaydinin yaninda slayt
sunumunu da c¢aligmasinda kullanmistir . Yansitma yiizeyi olarak da atik A4 kagitlar
kullanarak, kagit toplayanlarin geri doniisime sagladiklar1 katk: ile bir biitiinliik ve

iligski olusturmustur.

Resim. 019, “Kagit Toplayicilar”, Video, 2003, Can Altay

(http://www.univer ses-in-univer se.de/car/istanbul/2003/antrepo1/e-tour-16.htm) 08.06.2006


http://www.paikstudios.com/gallery/11.html
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Video sanati, c¢ok farkli disiplinlerden sanat¢ilarin kullandigi, zamanla da
miizelerde kendine yer bulan bir sanat olmustur. Ozellikle 1960 ve 1970’li yillarda ¢ok
etkili olan ve kullanilan video giiniimiizde de varligini ciddi bir sekilde devam
ettirmektedir.

Picasso’nun “Eger bir sanat eseri her zaman bugiinde yasamiyorsa, iizerinde
durmaya degmez” s6zii, bir anlamda ¢aglarin ifade araclar1 i¢in de gecerli olmaktadir.
Gliniimiiz sanat1 teknolojik gelismelere paralel olarak yeni sanat tiirlerini ortaya
cikarmaktadir. Fotograf, sinema ve videodan sonra sanat olgusu icerisine giren ve
iizerinde konusulan “internet sanati”, “web sanat1”, “dijital sanat” gibi sanat tiirleri
cagdas teknolojinin sonuglari olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Internet sanat1 1980 yillarin
sonunda baglayip giiniimiize kadar gelmistir. “Ag Sanat1”, “Net Sanati”, “Net Art”
olarak da adlandirilan internet sanati1 Kavramsal Sanat, Pop Art, Fluxus, Performans

Sanati ile iligkilendirilmektedir.

Internet sanati sanatsal web sitelerinde bi¢imlendigi gibi, email projeleri, online video,
internet bazli yazilimlar, internet bazli enstalasyonlar, ses ve radyo isleri, tarayici sanati, spam
sanati, kod siiri gibi uygulamalar1 da kapsar. Internet'in getirdigi yeniliklerle sanatgilarin 6niinde
sinirsiz imkanlar agilmig, bu internet sanati terimini biraz belirsiz ve fazla genel kildiysa da,

genel anlamda ¢agdas sanatin degismesi ve genislemesine katkida bulunmustur.'*®

Internetin hayatin icine ¢ok yogun bir sekilde dahil olmasi ile sanat alaninda
gerek sanatgilarin gerekse sanat alicilarmnimn iletisiminde alternatif yapilanmalar ortaya
cikarmustir. Bir gurup sanat¢inin internet lizerinde bir araya gelmesi ile kurulan ArtExpo
bu yapilanmalardan birine 6rnek olmaktadir. ArtExpo’nun kurucularindan olan sanat¢i

Luca Curci, sanatcilarin, sanat severlerin bir araya geldikleri, fikirlerini paylastiklar1 ve

bilgi aligverisinde bulunduklari ¢ok kapsamli projeyi soyle anlatmaktadir.

3 Agustos 2001°de, alt1 ay siiren yogun calisma, yiizlerce e-posta ve tartismanin
sonunda, gurup ilk bulusmasmi Bari eyaletine bagli denize bakan bir kasaba olan Polignano a
Mare’de gergeklestirdi. Her biri farkli yontemlerle tiretilmis 70 eser sergilendi; dijital, geleneksel
resim, video, enstalasyon, ve bilgisayar {iirtinleri vardi. Resimden heykele, fotograftan dijital
sanata ve videoya kadar tiim isler tek bir amaci dile getiriyordu: dilin sinirlamalarini, politik ve

cografi engelleri asan ve tiim dinleri ve insanlar1 birlestiren yegane lisan olan sanat araciligiyla

1% http://tr.wikipedia.or g/wiki/%C4%BOnternet_sanat%C4%B1.08.06.2006
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iletisim kurmak. Cagdas disiincenin yayilmasi, devamliligin eksikligi ve “sanat” sozciigiiniin
anlami iizerine odaklanilmisti... ArtExpo uluslararasi bir sanat olayidir. Amaci teknolojileri
sanatin dilini evrensellestirmek i¢in kullanmak, diinyanin her yanindaki sanat¢ilarmn fikirsel

baglantilarini kurmak ve diinya aginin sik dokusunda hepsini bir araya getirmektir.'”

Gelisen teknoloji, sanat olgusu icerisine ifade araci olarak girmesinin yani sira
sanat alaninda bilgilerin paylasimi ve fikirlerin tartigilmasi konusunda da Onemli
degisimlere neden olmaktadir. Bu ayni zamanda sanatin bilimle, teknoloji ile
etkilesiminin bir boyutu olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat olgusu icerisindeki tiim
etkilesimler, iliskiler ve degisimler toplumsal kosullarin ve degisen toplum yapilarmin
da yansimasi niteligini tagimaktadir. Tiim bu gelismeler, yeni bilgilerin, bilgi alanlarmin
olusmasma neden olmakta ve bu olusumlar birbirleri ile yeni ve ¢ok boyutlu iligki
baglar1 yaratmaktadir.

Ozellikle 1990 sonrasi yasanan dijital gelismeler, sanat alaninda da etkisini
gostermis, sanatcilar tarafindan bu gelismis teknoloji siklikla kullanilmistir. Bu
kullanim boyutu dijital aygitlarin, yardimci arag olarak kullanilmasindan, bizzat yaratici
konumuna kadar uzanmaktadir. Dijital teknolojinin etkiledigi sanatlardan biri gerek
dijital fotograf makineleri gerekse baski imkanlar1 acisindan fotograf sanati olurken
hemen hemen tiim sanat disiplinleri bu gelismeden etkilenmistir. Gerek tasarim agamasi
gerekse uygulama sirasinda dijital teknolojiden faydalanan heykel sanatina 6rnek olarak
Serkan Ozkaya’nin “Davut” projesi gosterilebilir. Michelangelo’nun “Davut” heykelini
“insan yapimi en degerli nesne” olarak degerlendiren sanatc¢i, heykelin en biiyiik
kopyasmm1 9. Istanbul Bienali kapsaminda yapnustir. Internette, Marc Levoy’un
onciliigiini yaptig1 tic boyutlu faks cihaziyla tanigan sanat¢i aslindan birkag boy
biiyiikliigiinde ve altin  rengine boyadigi “Davut” heykelini straforlarla
gerceklestirmistir. Yaklagik 18 ay tlizerinde calistigi heykel tamamlandiktan sonra,
kaidesine yerlestirilirken yikilmig, ancak dijital teknolojinin heykel sanati igerisinde

degerlendirilmesi agisindan 6nemli bir 6rnek olmustur.

1% Ferhat Ozgiir, Luca Curci ile Soylesi, Plato Giincel Sanat Dergisi, 4, (May1s 2006 ), ss. 42-43.
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Resim. 020, “Davut”(Michelangelo’dan Esinle) Strafor, 2005, Serkan Ozkan

9. Uluslararasi Istanbul Bienali Rehberi, 2005

Sanat tarihi sanat eserlerinin olduk¢a farkli malzemelerden {iretildigi bir tarihi
olusturmaktadir. insanoglu bir¢ok nesneyi sanat malzemesi olarak kullanmis ve bu sanat
malzemelerini sanatin ortami i¢ine dahil etmistir. Kullanilan sanat malzemelerindeki bu ¢esitlilik
bir bakima hem gelisen teknolojiyi gézler 6niline sermekte, hem de insan oglunun kendini ifade
etme cesitliligini yansitmaktadir. Her sanat¢i kendini ifade edecek farkli sanat malzemeleri
kullanarak Heidegger’in teknigin ara¢ olmaktan c¢ok nedensel bir yapr kazanmasi savini
kanitlamaktadir. Ciinkii sanatcilar kendilerini ifade ederken, iletilerini sectikleri sanat
malzemeleri ile de desteklemektedir. Bu nedenle sanat malzemesi sanat kavrami iginde 6nemli
bir yer edinmistir. Sanat malzemelerinin islenis bigimleri de 6énem kazanmig ve ortaya g¢ikan

sanat eserlerinde etkin bir yap1 olusturmustur.''’

Sanat olgusu icerisinde zenginlesen ifade olanaklarinin, cagdas sanat anlayisi
icerisinde bir arada, birliktelik icerisinde kullanilmasi, sanat alani ile ilgili temel

kavramlarin tekrar tekrar ele alinip yorumlanmasina ve degerlendirilmesine de olanak

10 Altunay, a.g.e, 2004, s. 59
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saglamaktadir. Ornegin giiniimiiz sanatma bakildiginda mekan kavraminin geleneksel
anlayigtan farkli olarak degerlendirildigi goriilmektedir. Sanatsal etkinliklerde zaman
zaman sanat eserleri ile birlikte kiiltiirel mekanlarin da sanat alicisiyla bulugmasi
hedeflenmekte ve sanat eserleri galerilerden farkli mekanlara taginmaktadir. Bir bagka
boyutu ile de mekan diizenlemeleri ile sanatcilar, sanatta yeni egilimlerin dogmasina
neden olmaktadirlar. Bu yaklasimlar disiplinleraras: iliskiyi, birlikteligi ve gerekliligi
kuvvetlendirmektedir. Mehmet Yilmaz “Bigemler ve disiplinlerarasi etkilesim-

Nesnenin giicli” isimli yazisinda bu yaklagimi sdyle degerlendirmektedir;

Son yillardaki kiigtiklii-biiyiiklii sanat organizasyonlar: (sergiler, bienaller, konferanslar)
gbz Oniine alindiginda, disiplinler arasi etkilesimin {iriinleri olan mekan diizenlemeleriyle
karsilagmak artik siradan bir hale geldi bile denebilir. Oyle ki, giiniimiiz sergilerinde bu tiir
calismalara o kadar ¢ok rastlantyor ki, “artik, tuval resmi ve heykel yapan kalmadi m?” gibi
yakinmalar duyuyoruz. Yakimmalar gegmiste de vardi gelecekte de olacaktir; biitiin bunlar son
derece dogal tartigmalar. Yeni anlatim yollar1 rast gele ortaya ¢ikmaz; doguslarinda belli
toplumsal, bireysel, ekonomik, teknolojik olgular rol oynar. Her ¢ag kendine 6zgii yeni bir
sanatsal dili her zaman yaratir. Ancak biitiin bunlar, eski anlatim olanaklarinin ¢op sepetine
atildigi anlamina gelmez. Ciinkii, bazen en ilkel ve kaba denebilecek, bir yol da giiniimiiz

insaninin gereksinimlerine yamt verebilir.'"!

Sanatcilar yasadigi ¢agin bilgi ve teknolojisini sanatin i¢ine sokarak sanatin
siirlarint gelistirmektedirler. Sinirlar gelistikce yeni olanaklar, olanaklar da yeni ifade
bigimlerini yaratmustir. Ozellikle 1960 sonrasi sanatta yasanan degisimler, sanatin
diisiinsel ve kavramsal boyutunu 6n plana ¢ekmistir. Kavramsal Sanat, Viicut Sanati,
Yeryiizli Sanati, Fluxus, Gdsteri Sanati, gibi egilimler birbirlerinin sinirlar1 igersinde de
hareket etmisler, geleneksel sanatsal iiretime alternatif arayislar getirmislerdir. Kosuth’a
gore Kavramsal Sanat, “sanat” kavraminin temellerinin irdelenmesidir ve sanatta
onemli olan goriintiiden cok, eserin iizerinde tasidigi kavramdi. Bdylelikle sanat
dilbilimsel bir nitelik kazanir. Daha sonralar1 sanatin yapisini sorgularken Antropoloji
ile ilgilenilmeye baslanmigtir. Bilim, teknoloji ve diisiince diinyasinda yasanan tiim
gelisgmeler sanat alani icerisinde kendine yer edinmistir. Giliniimiiz sanati da,

arayislariin koklerini 1960 sonrasi “Avant-Garde” Sanatta bulmaktadir.

" Mehmet Yilmaz, “Bicemler ve disiplinlerarasi etkilesim-3 Nesnenin giicii”’, Milliyet Sanat, 437,
(Agustos 1998), s. 41.
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Ozellikle giiniimiiz sanatt ¢ok yonlii ve zengin bilginin kullanimm,
iliskilendirilmesini, sanatlar arast baglarin gili¢lendirilmesini ve bunlarin kuramsal
acidan tartisilip, degerlendirilmesini gerektirmektedir. Gerek uygulama alanlarinda
gerekse diisiinsel boyutta farkli disiplinlerin olanaklarindan beslenen g¢agdas sanat,
sanatin tarihsel siireci igerisinde hi¢ olmadigi kadar Ozgiir olarak varligini

surdiirmektedir.

3. DISIPLINLERARASI ETKILESIMIN SANAT EGITIMINE ETKISI

Egitim, insanoglunun kendi varligin1 devam ettirme amaci dogrultusunda, tiim
toplumlarda siiregelen bir kavram olmustur. Varligin devam ettirilebilmesi ancak
bilgilerin ve evrensel degerlerin sonraki kusaklara aktarilmasiyla gerceklesmektedir.
Yeryiiziinde bu aktarimi yapabilen tek canli insanoglu olduguna gore egitim, insanin
yetistirilme silireci olarak karsimiza g¢ikar ve bu silire¢ yasamin her alaninda kendini
gosterir. Sanat, insan yasamini anlamli kilan ve ister bilinenler isterse bilinmeyenlere
yonelik bilgi kaynagi olma 6zelliginden dolay1 toplum yasaminin ¢ok boyutlu ve dnemli
bir alanidir. Boylesi dnemli bir alanin egitimine Oncelik verilmesi gerek toplum igin
gerekse kisilikli bireylerin yetigsmesi i¢in kaginilmazdir ve sanat egitimi ilk bakista
sanat¢1 egitimi olarak algilansa da oncelikle sanatsever egitimini hedeflemektedir' .
Clnkii sanat, bir olgu olarak ve kavramsal boyutuyla diisliniilmezse, sanat egitimi
yalnizca ustalik egitiminden ileri gidemeyecektir.

Sanat egitiminin tarihsel siirecinde sanat¢1 adaylar1 19. yiizyila kadar, sanatci
atolyelerinde yetisirlerdi. Bir sanat¢inin yaninda ¢irak olarak baglayan gengler,
ustalarinin tekniklerini, iisluplarint 6grenir belirli bir ustaliga gelince atdlyelerdeki
caligmalara katilirlardi. Ustaligin1 daha ileri diizeye tasiyanlar kendi atdlyelerini
kurarlardi. Sanat egitimi, usta ¢irak iliskisinin gecerli oldugu bir gelenek olarak
goriilmekteydi. Sanayi devrimi toplumsal yasamda c¢ok biiyilkk degisimlere ve
olusumlara neden olurken, etkilerini sanat ve sanat egitimi alaninda da gostermistir.
“Sanayi {lirtinlerine karsi eski el sanatlarinin gelistirilmesi diisiincesi uygulama alani
buldu ve 19. yiizyilda ingiltere’de tatbiki giizel sanatlar okullar1 kuruldu.”'” Bu

okullarin yansimalar1 diger Avrupa iilkelerinde de kendini gdstermeye basladi. 1863

"2 Sitki M. Ering, Sanatin Boyutlari, (Ikinci Basim, Ankara: Utopya Yayinevi, 2004), s. 32.
' Faruk Atalayer, Temel Sanat Ogeleri, (Anadolu Universitesi Yaymlari, No: 795, 1994), ss.67-68
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yilinda Fransa’da kurulan “Giizel Sanatlarin Endiistriyel Uygulamasi Komitesi”

onciiliigiinde bir orgiitlenme ile Giizel Sanatlar Okulu kuruldu.

1877°de komite, “Dekoratif Sanatlar Merkezi Birligine” doniistii. Devlet bu kurulusu
yasalastirdi. Paris’te 6zel bir “Galeri” birlik adma agildi. 1897°de “Tatbiki Giizel Sanatlar
Miizesi” agildi. 1.000.000.’un iistiinde bir graviir koleksiyonu olan miizede resim, heykel, tekstil,
vitray, mobilya gibi gorsel sanat iiriinleri toplandi. Daha sonra, Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Konseyi kuruldu. Konsey, Fransiz gorsel sanatlarinin, ¢agdas yapilagsma ve gelismesini, endiistri

gereksinimlerine gore teknik ve tasarimlarin diizenlenmesini, sanatgi-endiistri iligkilerini ve yeni

okullarm agilimni belirledi.'™*

Bu gelismeler etkisini diger Avrupa iilkelerinde gostermeye baslamig, 1919
yilinda Almanya’da kurulan Bauhaus okulu uygulamali egitim big¢imi ile egitim
kurumlarmi etkilemis bir okul olmustur. Bauhaus, geleneksel sanat egitiminin ve
Tatbiki Giizel Sanatlar egitiminin birlestigi onemli bir sanat egitim kurumu olarak,
teknolojik gelismelerin kullanimimi da egitim anlayisi igerisine yerlestirmistir. Paul
Klee, Kandinsky, Oscar Schemler ve Moholy Nagy gibi ¢agin onemli sanat¢ilari
Bauhaus’ta hocalik yapmislar ve kuramsal agidan yaptiklar1 ¢aligmalarla da modern
sanatin gelisimine etki etmislerdir. Mimarliktan grafige, seramikten tekstil tasarimina
mobilyadan resim ve heykele kadar sanati ¢ok genis bir yelpazede ele alan Bauhaus
giinlimiiz giizel sanatlar fakiiltelerinde siklikla vurgulanan disiplinlerarasi sanat egitimi
anlayisinin dogus noktasi olmustur.

Insanmn genel egitimini bir biitiinliik icerisinde diisiinecek olursak, sanat egitimi
de bu biitlinliigiin bir pargas1 olarak kabul edilebilir. Burada sanatin yaraticilik ve 6zgiin
olma ozelliklerinin onemini dikkate alinirsa, sanat egitiminin kendine 6zgii ¢ok 6zel
yasalarmm ve ilkelerinin varligmi kabul etmek gerekmektedir.''> Sanat egitiminin,
degisen sanat anlayislarina paralel olarak degisim gdstermesi, bu ilke ve yasalarin her
defasinda sorgulanmasini, tartigilmasint ve degerlendirilmesini gerektirmektedir.
Gliniimiizde plastik sanatlar egitimi veren kurumlara bakildiginda, genellikle
disiplinlerarast kavraminin 6n plana ¢ikarillarak c¢agin sanat anlayisma ve

gerekliliklerine uygun, sanat egitimi verme yaklasmmi goriilmektedir. Tiirkiye, Avrupa

4 Atalayer, a.g.e, 1994, ss. 68-69.
"5 Kazim Artut, Sanat Egitimi Kuramlar1 ve Yontemleri, (Ankara: Am Yayncihik, 2001), s.89.
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ve Amerika’da sanat egitimi veren kurumlarda agilan boliimler ve kurumlarin internet
sitelerinde ifade ettikleri amag ve hedefleri bu yaklasimi agikca gostermektedir.
Tiirkiye’de de sanat egitiminin kurumsallastiriimasi ¢caligsmalar1 Avrupa ile yakin
tarihlerdedir. 1882 yilinda Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane adiyla kurulan, ilk olarak
resim, heykel, mimarlik egitimi veren, 1928 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi olarak
ad1 degisen Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Tiirkiye nin ilk sanat egitimi
veren kurumu olarak ¢cagdas anlamda sanat egitimi vermeye devam etmektedir. Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, “Fotograf”, “Geleneksel
Tirk El Sanatlar1”, “Grafik Tasarim”, “Resim”, “Heykel”, “Sahne Dekor ve
Kostiimleri”, “Seramik ve Cam Tasarimi”, “Sinema-TV”, “Tekstil ve Moda Tasarimi”
ve “Temel Egitim” boliimleri ile sanat egitimi verirken kurumun amag ve hedefi soyle

belirtilmektedir:

Gilizel Sanatlar Fakiiltesi'nin boliimlerinde, farkli agirliklar gosteren dallarda
sanatg¢1 yetistirilmesi, toplumun sanatsal yapisinin evrensel degerlere ulastirilmasi, sanatin
ve endiistrinin list diizey kadrolarinin olusturulmasi ve gelecek kusaklara kendi meslek
alanlarinda yetkili ve bilgili elemanlarin yetistirilmesi amaglanmaktadir. Egitimin hedefi,
Ogrencinin egitim siiresi boyunca, yaratici giicii aciga cikarmak, sezgiler gelistirmek,
arastirma, bulma, uygulama, deneme, denetleme ve sonuglandirma siireglerini igeren
bilimsel metodlar gercevesinde diisiinmesini kazandirmaktir. Ogrencinin ¢agdas sanat ve
bilimsel arastirma yontemleri ile kazandig1 bu yetenekleri endiistri alaninda uygulamasi
arzulanmaktadir. Hizmetin amaci, sanatin duygusalligi ve bilimin arastiriciligi iginde
toplumun maddesel ve ruhsal ihtiyaglarina cevap verirken, daha iist diizeyde zevkin
gelismesini  saglamak, egitici ve sorumlu sanat ireticileri ve yetkin kadrolari

yetistirmektir.''®

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 11 boliimle sanat egitimini

sirdiirlirken, egitimin yeniden yapilandirilmas1 konusundaki ¢aligmalar1

disiplinlerarasi ¢aligmalar ekseninde yapmaktadir.

1-Ogrencinin  disiplinler arasi g¢alismalar yapabilmesini ve kendine &6zel bir program
hazirlamasin1 saglayacak olanaklarm olusturulmasi. Cift dal ve anadal-yandal diploma

olanaklarmim saglanmasi.

" http://www.msu.edu.tr 12.06.2006
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2-Ogretim iiyelerinin arastirma gelistirme, yarati ¢alismalarmi kolaylastiracak ve disiplinler arasi
caligmalarla sanata katkilarini arttiracak ortamin olusturulmasi.

3-Uluslararas1 6grenci ve Ogretim tiyesi degisimlerinin arttirilmasi. Fakiiltenin sahip oldugu
Cagdas Tiirk Sanat1 Koleksiyonunun, bir miize ¢atis1 altinda toplanmas.

4-Sanat ve tasarimin toplum yasamindaki yerinin artirilmasi amaciyla gesitli yaymnlarin, TV
programlarimnin, gezici sergilerin, atolye ¢calismalarinin diizenli bir hale getirilmesi.
5-Fakiiltemizin her boliimiinde varolan ve ilgili sektorlerde 6n plana ¢ikmus, tiniversite disindaki
basarili kisilerden olusan “Danisma Kurullari”nin son ii¢ yilda Fakiiltemize sagladigi gesitli

birikimlerin, teknolojik ve finanssal katkilarm, arttirtlarak stirdiiriilmesi.""”

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tiirkiye’de ilk ve tek olan “Cizgi
Film (Animasyon)”, “Cam” bolimlerinin yani swa “Baski Sanatlar1”, “Resim”,
“Heykel”, “Grafik”, “I¢ Mimarlik” ve “Seramik” béliimleri ile 6grencilerin
disiplinleraras1 caligmalarin1 destekleyecek teknolojik altyapiya sahip cagdas sanat
egitim kurumlarindan biri olarak dikkat ¢ekmektedir.

Tiirkiye’de1984 yilindan sonra kurulan vakif iiniversiteleri de sanat egitimine
onem vermis ve ¢agin sanat anlayigina ve egitim anlayisina yonelik caligmalarla sanat
alanina onemli katki saglamiglardir. Tiirkiye’nin ilk vakif iiniversitesi olan Bilkent
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesinde 6zellikle Avrupa ve Amerika’daki sanat
egitim kurumlarina benzer bir sekilde, boliimleri birlestiren bir yapiyr uygulamaktadir.
Ogrencilerin  plastik  sanatlarin  farkli  disiplinlerinden  bilgiyle beslenmeleri
hedeflenmektedir. Kurum hedefini, giizel sanatlar fakiiltesi 6grencisinin farkli alanlarla
beslenmesi ve bu alanlarda giigclenmesi olarak belirlerken, bu amag¢ dogrultusunda
“Stiidyo Sanatlarr” ve “Teori ve Elestiri” olmak {izere iki ayr1 ders programi
uygulamaktadir. Stiidyo Sanatlarinda resim, heykel, seramik ve tasarim gibi farkl
disiplinleri 6grenciye sunmaktadir. Teori ve Elestiri ders programinda ise sanatin
diisiinsel ve kuramsal yonii 6grenciye sunulmaktadir. Ilk iki yil bu programlar1 beraber
alan 6grenci daha sonraki yillarda uzmanlagmak istedigi alan1 se¢mektedir.

Yine vakif {iniversitesi olan Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
biinyesinde “Plastik Sanatlar”, “Moda ve Tekstil Tasarmmi”, “I¢ Mimarlik”, “Grafik”,
“Gastronomi” ve “Mutfak Sanatlar”, “Endiistri Uriinleri Tasarim1”, “Peyzaj Mimarlig1”,
“Sanat ve Tasarim Boliimlerini” bulundurmaktadir. Plastik sanatlar boliimiinde, “temel

sanat egitiminin ardindan boliim derslerinin ikinci yilinda resim, heykel, seramik,

" http://gsf.marmara.edu.tr/vizyon.htm. 14.06.2006
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Ozglinbask1 ve duvar resmi atdlyelerinde tekniklerle tanigmay1 amaclayan bir egitim
programi uygulanir. Ugiincii ve dordiincii yillarda ise 6grenci bu alanlardan ilgi

55118

duydugu herhangi birinde egitimini yogunlastirabilmektedir Kurum bu yapi

icerisindeki amacini sdyle belirtmektedir:

Plastik Sanatlar Boliimii, giiniimiiz sanatinin disiplinlerarasi 6zelliklerine uygun olarak,
farkli sanat alanlarini bir boliim altinda birlestiren, bu ozelligiyle de sanat iretiminde farkl
disiplinleri birlikte kullanabilecek bilgi ve beceriye sahip sanatgilar yetistirmeyi amaglar. Bu
amaci gerceklestirmek igin Ogrencilerin, farkli disiplinlerin kendine &zgii teorik ve pratik
sorunlarini kavramalar1 ve bunlar1 kendi 6zgiin yaklasgimlariyla yorumlayarak kavram ve eser

iiretmeleri i¢in ortam hazirlar.'”

Degisen sanat anlayiglarma ve ¢agin kosullarma gore sekillenen sanat egitimi,
Ogrencilerin yaratict giiglerinin, bilgi birikimlerinin ve estetik duyarliliklarinin ¢ok
yonlii beslenmesini ve gelismesini hedefler. Bu hedefin gerceklesmesi i¢in sanat
egitimi, ¢agin bilimsel ve teknolojik gelismesine paralel olarak giincellenmeye ve
onerileri degerlendirmeye acik olmalidir. Ayrica c¢agin gereklilikleri ve iletigim
olanaklarinda yasanan gelismeler, kiiltiirler arast ve uluslararasi baglarin, iligkilerin

gelismesine katki saglarken, sanat egitimine de olumlu etkiler katmaktadir.

"8 http://www.yeditepe.edu.tr/7tepe/ 14.06.2006
"9 http://www.yeditepe.edu.tr/7tepe/ 14.06.2006



UCUNCU BOLUM
PLASTIK SANATLARDA DiSIPLINLERARASI
ETKILESIM VE SERAMIK SANATINA YANSIMASI

1. PLASTIK SANATLARDA DIiSiPLINLER

Gorsel sanatlar olarak da ifade edilen plastik sanatlar kapsaminda resim, heykel,
grafik, mimarlik, ¢izgi film — animasyon, cam ve seramik gibi disiplinler ele
alinmaktadir. Plastik sanatlardaki tiim disiplinlerin ortak O6zelligi, yaratmaya dayali

olarak sekillendirme sonucunda form olusturulmasidir.

Tim gorsel (plastik) sanatlar, formun, islev-6z ve “striiktiir” olarak dengelenip, yeni
sentezler yaratma eylemliligidir. Tiim gorsel sanatlar, estetik nesnenin alacagi basit ya da
karmagik formlardan, oranlardan, &gesel iligkilerden, gorsel hareket devamliliklarindan,
geciglerinden, doku, renk, 151k gibi Ogesel birlesimlerden, kaynasmalardan, sonsuz plastik
olanaklardan yararlanir. Estetik ve plastik olanaklar, form, dl¢ii, doku, renk, yon, aralik, hareket,

ritim, gibi 6gelerle nesnellesir. Her basarili tasarim, plastik yapisi ile bir sanat nesnesidir.'*’

Plastik sanatlar ¢agin kosullarina ve gerekliliklerine gore degisim gosterirken
degisen sanat anlayislarinda da ilk hareket noktalarmi olusturmustur. “Giiniimiizde
plastik sanatlarin degisik alanlarinda gorillen pek c¢ok eser ya da etkinligin
algilanmasida, artik geleneksel anlamda bir goriintii algilamasi yetmemekte, bunlar
dayandiklar1 diisiince ve yorumlarla yeni bir icerik ve deger kazanabilmektedir.”'*'
Plastik sanatlar1 olusturan alanlarm, yaratma olanaklarmni zenginlestirme konusunda

birbirleri ile hareket ettikleri, ortak ¢oziimlemelere gittikleri ve sinirlarini ortadan

kaldirdiklart goriilmektedir. Bu iligki yogunlugu 6zellikle plastik sanatlarda bigimsel

120 Atalayer, a.g.e, 1994, .19
21 Halil Akdeniz, “Plastik Sanatlarda Giiniimiiz Sanat Egilimlerinin Diisiinsel Dayanaklar1 ve Bunun

Cagdas Turk Sanatina Yansimasi Uzerine Bir Degerlendirme”, Anadolu Sanat, (Eskisehir: Anadolu
Universitesi Yayinlari, No: 862, Subat 1995), s. 9.
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unsurlart 6n plana ¢ikarma Onceliginden kaynaklanmaktadir. Cagin sanat anlayisinda
kullanilan malzeme c¢esitliligi, bu iliskiyi yogunlagtirmakta ve karsilikli etkilegim

stirecleri yaratmaktadir.

1.1. Resim

Resim sanati, kullanilan geregler, uygulama yontemleri ve uygulama yiizeyleri
acisindan ¢ok fazla cesitlilige sahip ve sanat disiplinleri igerisinde en eski olan bir

alandir. Resim sanat1 en genel anlamu ile sdyle tanimlanmaktadir:

Gorsel sanatlarda ¢izimden farkli olarak, saydam ya da saydam olmayan boyalarla bir
ya da birden fazla renkle bir yiizeyde leke ya da gizgilerle imge olusturma sanati. Kullanilan
boya gerecinin sivi niteligi genellikle resmi ¢izimden ayiran bir kosul olarak kabul edilse de
20.yy i¢inde renkli kuru boyalarla ve yapistirilan gereclerle (Kolaj) elde edilen resim niteliginde

isler bu kat: ayrimi ortadan kaldirmugtir.'>

Resim sanatinin ilk drneklerine tarih dncesi donemlerde yapilmis olan Fransa’da
Lascaux ve Ispanya’da Altamira Magaralarinda rastlanmugtir. inangsal degerler tasityan
bu ilk orneklerden ve insanoglunun yerlesik hayata ge¢mesinden sonra olusan tiim
uygarliklarin kendilerine 6zgii sanat ve buna bagli olarak resim sanati anlayisi olmustur.
Yunan ve Roma sanatina etki etmis Misir sanatinda da resim dinsel nitelikler tagimistir.
Toplum yasammin her alaninda oldugu gibi sanatg¢ilarinda yeni bilgilerle karsilastig
Ronesans donemi, tiim sanat alanlarinda oldugu gibi resim sanatinin da kokli
degisimler yasamasina neden olmustur. Giinlimiiz sanat anlayiginin ve “Sanat”
kavramimin geldigi bu noktada 6nemli bir donem olarak degerlendirilmektedir. 19.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Fransa’da olusan Empresyonizm, donemin tiim sanat
dallarna etki etmistir. Empresyonizm 20. yiizyil sanat yonelimlerine olan etkisi ile de
onemli bir akim olmustur. Resim sanatindaki kat1 kurallarin yikilmasma ve geleneksel
konularin digina ¢ikilabilmesine yol agan akimin ardindan, Seurat ve Signac
onciiligiinde Neo Empresyonizm ve Post-Empresyonizm gelmistir. Van Gogh,

Gauguin, Matisse, Lautrec, Cezanne gibi ressamlar renk ve 15181 bilimsel yollarla ele

122 JN. Erzen, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, (istanbul: Yem Yaynlari, 1997), s. 1549.
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almislardir. Sanatin amacinin, sanat¢imin i¢ diinyasmi renk ve ¢izgi gibi 6gelerle disa
vurumu olduguna dayanan Ekspresyonizm, ayni zamanda donemin edebiyatcilarinin,
felsefecilerinin ve bilim adamlarmin yarattiklar1 kiiltiirel ortamla da iliskilidir.
“Disavurumculuk, akimi ilk kez 1905 dolaylarinda Fransa’da Fovizm, Almanya’da da
Die Briicke ile giindeme gelmekle birlikte, Avrupa’nin pek ¢ok iilkesinde ayni yillarda
yesermeye baslamus, ama en yetkin ifadesini Almanya’da bulmustur.”' Resimde
betimlemeden kopus ve bicimi bozma Disavurumcu anlatimm en belirgin 6zelligi
olarak goriiliir ve daha sonraki donemlerde bu anlayis ¢cok farkli ve zengin yonelimlerle

ele alintr.

Resim. 021, “Ciglik”, 1893, Edvard Munch

(http://www.mystudios.com/treasure/munch/scream-review.html ) 30.06.2006

123 7. Rona, “Resim” Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, (istanbul: Yem Yaynlari, 1997), s. 452.
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Sanat tarihine yon veren Kiibizm akimi, nesnelerin ¢ok yonlii betimlenmesi ile
resim sanatina diistinsel bir bakig ve dil getirmistir. Yeni bir diinya tasarimi anlamina
gelen bu dil, diinyanmn yalnizca gozle degil daha ¢ok zihinle algilanmasi gerekliligini
savunmustur'>*. Bunu yaparken de sanatcilar, kullanabilecekleri ne varsa resim
sanatinin i¢inde degerlendirmisler ve birgok farkli alan igersinde hareket etmislerdir.
“Mayakovski, 1922°de Picasso’yu ziyaret ettiginde, isliginde, antik imgelerden tutun da

tencke ve telden yapilmis heykellere kadar, tiirli tiirlii, Gistelik ayn1 tarihli bir siirii is

95125

gordiiglinii nakleder. Bu tutumlar onun ¢ocuksu ve oyunsu tutkulari olarak

goriilebilmektedir.

Picasso, oyunsal igtepiselligi araciligiyla ulastigi biitiin bu dogaglamalara diger sanat
alanlarinda da yer vermistir. Onun el atmadigi, ulasmadig hi¢bir konu olamaz. Resmin disinda,
uzman sayilabilecek on alan daha Picasso’nun eli altindadir: Heykel, graviir, seramik, linograviir,
litografi, uygulamali sanat (hali, taki), sahne sanat1 (tiyatro dekoru), tiyatro yazarligi, sinema

- .. 126
oyunculugu ve siir.

Cok yonliiliigii ile dikkat ¢eken Picasso, farkli kiiltiirlerden de beslenirken,

sanatinda kullanabilecegi her seyi degerlendiriyordu.

Picasso, Kiibizmde bulduklarini heykelde de denemistir. O tarihte heykel denince akla
Rodin geldigi i¢in, Picasso’nun heykellerinin tasidigr énemi kimse fark etmemisti. Bunun bir
diger nedeni de dncelikle ressam olarak bilinmesiydi. Ancak ¢ok gegmeden onun getirdikleri 20.
yiizyil heykeline yeni bir yon verecekti. Ornegin 1909’u 1910’a bagladig1 arada yaptig1 “Kadin
Bag1”, kiigiik diizlemlerden meydana gelmis kiibist (daha dogrusu insaci) bir heykeldir. Picasso,
bu basi gelencksel yontem (kil yigma) ile yapmis sonra da bilinen siireglerden gecirerek bronz
olarak doktiirmiistii. Buna benzeyen baska isler de yapmisti sanat¢i. Bu heykellerdeki yeniligi,

yontemden ziyade bigime getirdigi farkli bakis agilartydi.'*’

Daha sonraki donemlerde ise bu yontemin aksine buldugu her tiirlii parcayi
sekillendirerek  bicim  vermistir.  Picasso, “...Kiibizmden Gergekiistiiciiliige,

Sembolizmden Klasisizme, tuvalden kolaja, heykelden seramige, birden ¢ok dili ve

"2 Y1lmaz, a.g.e, 2005, s. 45.
' Yilmaz, a.g.e, 2005, s. 49.
126 Neriman Samurgay, “Psikanalitik Agidan Pablo Picasso”, Artist, (Istanbul: Mart 2006) s. 26
" Y1lmaz, a.g.e, 2005, s. 51.
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disiplini ayn: anda kullantyordu.”'*® Ozellikle 1925-1937 yillar1 arasmda yaptig
resimler Siirrealist olarak da degerlendirilmistir. Picasso’nun “tiim resimlerinde resimsel
niteliklerin diislince iletimlerinden daha c¢ok ©nem tasidigi Ekspresyonist degerler
bulunmasina karsin, bu yapitlar sonuna dek siddet, mizah ve diissel 6zellikler tasir.
Bilindigi gibi bunlarmn iicii de Siirrealizmin temel 6zellikleri arasindadir.”'® Bu gok
yonliilik “sanat” anlayisina oldugu gibi, “sanat¢1” anlayiginda da doniisiimlere neden
olmustur. Sanat¢1 sadece kendi i¢ diinyasi ile degil dis diinyanin tiim verileri ile
beslenen ve bunlari sanatinda kullanan kisi olmustur.

Resim sanatinda koklii bicimsel degisimi baglatan Kiibizm, daha sonraki sanat
akimlarini etkilerken sanat disiplinleri arasinda da 6nemli etkilesimlere neden olmustur.
Kiibizm’in etkiledigi sanat akimlarindan biri de Konstriiktivizm’dir. Bu anlayis resimle
heykel arasindaki ayrimi yok ederken, farkli malzemelerin (metal, cam gibi)
konstriiktivist ilkeler dogrultusunda bir araya gelmesiyle olusan heykellerin mimariyle

B0 Ozellikle heykel sanatinda uygulama alani bulan

biitiinlesmesini  sagliyordu
Konstriiktivizm’in 6ncii  sanatgis1 Tatlin’nin c¢aligmalar1 ile Picasso’nun resimleri
arasindaki bicimsel benzerlik bu etkilesimi gostermektedir.(Bkz: Resim 022) Kiibizm ayni1
zamanda “soyut sanat”in yolunu agan bir akimdir, ancak soyut sanatin ilk ismi olarak V.
Kandinsky gosterilmektedir ¢iinkii o, dogal olani resimden tamamen c¢ikaran ressam
olarak bilinir. Kandinsky’ye gore “ bir resmin her seyden dnce renk ve bigimlerden
meydana gelmesi, tipki bir miizik kompozisyonun sézlerden 6nce seslerden meydana

gelmesi gibi bir seydi”"!

Kandinsky bilim sanat iligkisini su sozleriyle
vurgulamaktadir: “Atomun biitlinligiiniin bozulmas1 ve parcalanmasi, biitiin varligin
parcalanmasiyla esdegerdir benim goriisiime gore. En kalin duvarlar boylece yikilmis
oluyordu. Her sey igreti, oynak ve kararsiz, gevsek ve zayifti benim igin.”"** Soyut
sanatin 6onemli bir sanatgis1 Mondrian ise resim sanatinda ii¢ boyutluluk yanilsamasina
gerek duymuyor, insanin ve dolayisi ile sanat¢inin dis diinyanin tiim alanlarindan

etkilendigini diislinliyordu. Sanat anlayigi, anlatim tarzini en basite indirgemeye

dayaniyordu. “Mondrian yalnizca yansitmaciligt ve ticboyutlu resim mekanmni degil,

' Y1lmaz, a.g.e, 2005, s. 49.

129 Passeron, a,g.e, 1990, 5.226

1307 Rona, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, (istanbul: Yem Yayinlari, 1997), s. 1924

P! Yilmaz, a.g.e, 2005, s. 69.

12 Itzhak Goldberg, “Kandinsky ve Ansizin Ortaya Cikan Soyutlama”, Cev: Ismail Tunah, Artist,
(Istanbul: Ekim 2006), s. 31



85

ayni zamanda kivriml c¢izgileri, doku, ylizey ve renk kullanimi yoluyla saglanan

duygusal nitelikleri de yadsimis, resmin asal 6gelerini dik agilarla birlesen diiz ¢izgiler

ve birkag ana renkle sinirlandirmistir.”'*?

Resim. 022, “III. Enternasyonal Anit Modeli”, 1920, Viladimir Tatlin

(http://www.rosizo.ru/eng/avantguarde/tatlin02.html) 28.06.2006

Felsefe ile yakindan ilgilenen sanat¢1 Malevig, betimlemenin sanatsal yaratmay1
engelledigini ve Kiibizmle baslayan nesneden kopusun Suprematizm ile son noktasina
ulagtigmi savunuyordu. Suprematizm, temel geometrik bi¢imlerin bir araya
getirilmesine dayanmaktaydi. Boylelikle resim dinsel, siyasal ve toplumsal
iliskilenmelerden kopuyor ve mutlak &zgiirliige kavusuyordu. “Ozellikle Siiprematizm
ve Konstriiktivizm diinyada gelismeye baslayan diger soyut sanat akimlarma da esin
kaynag1 olarak sadece resimde degil pek ¢ok sanat alaninda yeniliklerin dogmasini

99134

sagladi

133 |, Babacan, Eczacibagsi Sanat Ansiklopedisi, (Istanbul: Yem Yaymnlari, 1997), s. 1292
134 Nilgiin Yiiksel, “Rayonizm, Kubo-Fiitlirizm, Siiprematizm”, Gen¢ Sanat — 92, (Istanbul: Nisan 2002),
s.24
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Resim. 023, “Beyaz Uzerine Siyah Kare”, Tuval iizerine yagl boya, 1913, K. Malevig

(http://www.escualotis.com/unpopperuno/Immagini/malevic.jpg ) 29.06.2006

Birinci diinya savast sonras1 1917°de uluslararasi bir iine kavusan Dada Hareketi
ile sanatc¢ilar sanatin ne oldugu lizerine olan goriislere karsi ¢ikarak, insanligi bu

noktaya getiren degerlerle hesaplagmaya baslamislardir.

“Sanatginin tiikiirdiigii her sey sanattir.” Diyordu Kurt Schwitters. Bir yapiti sanat

yapan big¢imi, konusu, igerigi, tiirii ve yansittig1 ustaligr degil, sanat¢inin onun sanat oldugunu

bilmesidir. Bu tutumu bekli de Kiibizm, Fiitiirizm ve Devrim 6ncesi Rus sanati hazirlamisti; oysa
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bu tutum agik¢a kendini ortaya koyuyordu. Sanatgi ressam, heykelci ya da baska bir yaratici

olarak varhigmni siirdiirmektedir.'*®

Resim. 024, “Tristan Tzara’nin Portresi”, Boyali tahtadan kabarma, 1916 Jean Arp

(http://www.loggia.com/art/artists/images/arp.gif ) 01.07.2006

Dada sanatcilar1 ¢ok gesitlilikleri ile dikkat ¢ekerken, geleneksel ustaliklari ve
sanatgmin kontrol islevini terk ediyorlardi. Dadaci harekette iiretilen yapitlar,
“...(Konstiiriiktivizm oldugu gibi) insanin ve onun diinyasinin 6nemini vurguluyor, hem
de biiyiik bir rahathkla dogaya boyun egiyordu.”"**

1914 yilinda yaptig1 “Stopaj Ag1” resmi, Marcel Duchamp’in resim iizerindeki
denetimi birakarak, rastlant1 sonucu elde edilen yapitlarina 6rnek olmaktadir.(Bkz: Resim
025) Marcel Duchamp, hazir nesneleri sanatin i¢ine sokarak sanatin diigiinsel boyutunun
Onemini artirdi. Sanat yapitinda estetigi feda etmeyi hedefleyen Duchamp, bunu
aliskanliklar1 yok etmek amaci ile yapryordu. Ona gore, “Ilging, giizel ve heyecanli
seyler faiarin alanmma girer ki, diislinceyi Onemseyen bir insan bunlardan

sakmmalidir.”'?’

135 Lynton, a.g.e,2004, s. 127.
136 Lynton, a.g.e,2004, s. 130.
Y7 Yilmaz, a.g.e, 2005, s. 120
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Resim. 025, “Stopaj Ag1”, Tuval iizerine yagl boya, kursun kalem, 1914, M. Duchamp

(http://www.moma.or g/images/collection/FullSizes/00273058.jpg ) 01.07.2006

Birinci diinya savasmnin tiim diinyay1 etkiledigi bir donemde ortaya c¢ikan
Stirrealizm, Dada hareketinin devami olarak goriilmiistiir. Bunun nedeni ise geleneksel
sanat tutumuna ve akademik sanat egitimine karsi yaptiklari saldiridir. Bazi Dada
sanatcilarinin yapitlart ayni zamanda Siirrealist olarak gdosterilmistir, ¢linkii bu iki
hareket arasinda ¢ok yakin bir iliski vardir. “Gergekiistiiclileri Dadacilardan ayiran en
onemli fark, gercekiistiiciilerin resme ve diislere 6nem vermeleriydi.”'?®
Gergekdistiiciiler yapitlarinda insanin psikolojik durumlarini, biling altindaki diisiinceleri
ve riiyalar1 konu ediniyorlardi. Jean Arp, Max Ernst, Salvador Dali, Jean Miro, Rene
Magritte bu akimm 6nemli sanatgilar1 olarak goriiliirken, Siirrealizm dendiginde akala

gelen ilk isim Salvador Dali’dir. Kendi resimlerini “Elle yapilmis diigsel fotograflar”

olarak degerlendiren Dali, fotograf ve film teknolojisine yakin ilgi duymaktaydi.

Belgikali sanat¢i Rene Magritte ise Dali’nin tersine satafati ¢ok seven bir ressam
degildi. Teknigi daha sade, kompozisyonlarindaki hayali unsur olgiiliiydii. Ancak gorinti,

gercek ve kavram arasindaki iliskilere ¢ok daha fazla kafa yordugu kesindi. Magritte’nin amact

% Yilmaz, a.g.e, 2005, s. 132.
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sasirtmaktan ziyade diisiindiirmekti. Sanki bir ressam gibi degil, bir felsefeci gibi yaklasiyordu
nesnelere goriintiillere. Hegel, Heidegger, Sartre ve Foucault’dan metinler okuyor, resim

araciligyla iletisimde bulunan bir diisiiniir olarak tanimliyordu kendisini.'*

LCeci nest pas une fufie.

Resim. 026, “Imgelerin haneti I, Tuval iizerine yagli boya, 1929 Rene Magritte

(http://www.geor getown.edu/faculty/irvinem/visualarts/magritte-pipe-sm.jpg ) 01.07.2006

Daha onceleri figiiratif resimleri ile tanman Jackson Pollock 1940’lardan sonra
etkilendigi unsurlar1 birlestirerek soyut resim anlayisina yoneldi ve Soyut
Disavurumculugun en 6nemli ismi oldu. Pollock tuval disinda denemelerini, cam
iizerinde de yapiyor ve boya icerisine kum gibi farkli maddeler ekleyerek
gerceklestiriyordu. Boyalar1 farkli yontemler kullanarak yere serdigi tuval {izerine
akitiyor, derinlikli, ritmik ve gerilimli yiizeyler elde ediyordu. (Bkz: Resim 027) Bu
resimler ayni zamanda sanat¢inin tuval {izerindeki hareketlerini yansitiyordu.

Pollock’in bu teknigi ve resim anlayis1 baska sanat¢ilar1 etkilemesinin yani sira,
Stire¢ Sanati, Fluxus, Happening gibi ¢cagdas sanat akimlarina da etki etmistir. Willem
de Kooning, Franz Kline, Mark Rothko gibi isimler de Soyut Disavurumcu akimin

onemli temsilcileri olmuslardir.

9 Yilmaz, a.g.e, 2005, s. 146.
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Resim. 027, Jackson Pollock ¢alisirken, 1951, Fotograf: Hans Namuth
(http://www.wor th1000.com/web/media/32675/pollock.jpg ) 04.07.2006
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Ingiltere ve Amerika’da bir birinden bagimsiz olarak ortaya c¢ikan Pop Art
sanatcilari, fotograf, mekanik pargalar, plastik nesneler ve giindelik yagamda kullanilan
her tiirlii pargayla resimler yapiyorlardi. Richard Hamilton’in yaptig1 “Giiniimiiziin
Evlerini Bu Kadar Farkli ve Cekici Yapan Ne?” adli kolaj Pop Art’mn ilk drnegi olarak

kabul edilmistir. O donemde ¢ok yaygimn olan Soyut Disavurumculugun disinda olan bu
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resim: “...dergi ve gazetelerin reklam sayfalarindan toplanmis (elestirmenlerin

deyimiyle ‘ki¢’, ‘sanat dis1’ ya da ‘ucuz’) fotograflardan meydana getirilmisti.”'*

Resim. 028, “Giiniimiiz Evlerini Bu Kadar....”, Kagit iizerine kolaj, 1956, R. Hamilton

(http://tr .wikipedia.or g/wiki/Resim:Image-Hamilton-appealing2.jpg ) 04.07.2006

1950’1 yillara gelindiginde toplumsal yasamla, siyasetle, degerlerle ilgili ve
sanat olgusunu igerisinde yer alan her seye karsi sorgulamanin ve karsi ¢ikiglarin iist
diizeye ¢iktig1 goriilmektedir. Tiim bu sorgulamalar 6zellikle 1960 sonrasi ¢ok sayida

sanat hareketini ortaya c¢ikarmistir. Konu ile ilgili olarak Nancy Atakan su ifadeleri

kullanmaktadir:

Bugiin geri doniip bakildiginda, 1960 ve 70’lerde iiretilen 6nemli sanat yapitlarmin,
yalnizca bigimecilige bir tepki olmayip, Minimalistler’in, Yeni-Dadac1 ve Pop sanat¢ilarin sanata
iligkin kabul edilmis énermeleri sorgulama egilimlerinin de bir devami oldugu goriiliir. Eylemler
(Actions), Yoksul Sanat (Arte Povera), Viicut Sanati1 (Body Art), Kavramsal Sanat (Conceptual
Art), Yerylizii Sanat1 (Earth Art), Fluxus, Olusumlar (Happenings), Gosteri Sanat1 (Performance

Art) ve Siire¢ Sanati (Process Art) basliklar1 altinda simiflandirdigim sanat¢ilarin tiimi, yalnizca

0 yilmaz, a.g.e, 2005, s. 183.
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resim ve heykele karsi alternatif teknik ve malzemeler bulmakla kalmamis, bir yandan gelecek
kusaklar igin sanat¢inin ve izleyicinin rolii ile sanat nesnesinin statiisiinii yeniden

bi¢imlendirirken, bir yandan da, sanat tanimin1 genisletmislerdir.141

Soyut Disavurumculuga bir tepki olarak ortaya c¢ikan Minimalizm, yapiti
olabilecek en azla olugturmay1 hedeflemistir. “Minimalist yapitlar 6zellikle Heykel ya
da Ug boyutlu Resim-Heykel tiirii olarak degerlendirilen bigimlerde ortaya ¢ikmustir. ..
sanatcilar geleneksel tuval resminin genelde dikddrtgen olan bi¢imine de yeni boyutlar

getirmiglerdir.”'*?

Daha c¢ok heykel alaninda etkili olsa da resim ve heykel
disiplinlerinin 6zelliklerini birbirleri icersinde degerlendirmesi ve daha sonraki sanat

anlayislarini etkilemesi agisindan 6nemli goriilmiistiir.

Resim. 029, “Daha Cok ya da Az” Tuval {izerine aliminyum boya, 1960, F. Stella

(http://tinguely.cnac-gp.fr/Navlmages/plein/31/01/3101567.JPG ) 04.07.2006

1960-1970 yillar1 arasinda yeni bir sanatsal anlayis olarak tanimlanan Kavramsal

Sanat, sanatsal iiretimin bir metaya donilismesine ve sanatta ideolojiye, toplumsal igerige

41 Ataktan, a.g.e, 1998, s. 7.
'42 Hasan Sahbaz, “Modern Seramik Sanatinda Minimalizm”, Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi,
(Eskisehir: Anadolu Universitesi S.B.E, 2006), s.132.
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kars1t ¢ikmistir. Bicimciligi ve geleneksel estetigi reddetmislerdir. Kavramsal sanat,
kendinden 6nceki birgok sanat akimindan yararlandig1 goriislerle ilkelerini olusturmus

ve sanata bakis agisini ciddi bir sekilde degistirmistir.

Farkli anlamlarda olsa da Kavramsal Sanat’m Izlenimcilik ve Foto Gergekgilikten
alintisi, bu sanatlarin gergekgilik iizerine bir sorgulama girisimi oluslaridir. Kiibizm’den alintist
ise diinyanin algilanmasma yonelik ¢oziimlemelerdir. Kavramsal Sanat’in yerlesik sanata
koktenci bir tavirla karsi ¢ikismin temelinde Dadacilar ve Duchamp vardir... o&zellikle
Warhol’un imgeleri g¢ogaltma yontemiyle olusturdugu tarzsizlik, kisiliksizlestirme olgusu ile

Kavramsal Sanat’a katkida bulunmustur.'*’

Kavramsal sanatin en 6nemli temsilcisi Joseph Kosuth’a gore, hazir nesnenin
sanata girmesiyle sanatin bir bi¢cim sorunundan c¢ikip islev sorununa yonelmesi bu
akimim ortaya ¢ikigini belirlemistir. Kavramsal Sanat dogrultusunda sanatgilar, sanat
yapitlarini galerilerde sergilemek yerine sanat kavramini sorgulamuslardir'**. Kavramsal
sanatin temelini olusturan en 6nemli unsurlardan biri de dildir. Ciinkii kavramsal sanat
diistinceyi 6nemser ve diislincenin dille basliyor olmasi, bu ilgiyi ve iligkiyi ortaya
cikarmistir. Sanat egitiminin yani sira felsefe ve antropoloji egitimi alan ve kavramsal
sanatin en Oonemli sanat¢ilarindan biri olan Joseph Kosuth, resimlerinde dil ve imge

iligkisini kullanmistir. (Bkz: Resim 030,031,032)

Hammer (he'mar), 5. [Com. Teut.: OE.
hamor, -ar, Apmer = ON, Aamarr, etc. The
Norse sense *crag ', and possible relationship
to Slav. kamy, Russ. kament stone, point to an
orig. meaning ‘stone hammer'.] 1. An in-
strument having a hard solid head, usu. of
metal, set transversely to the handle, used for
beating, breaking, driving nails, ete. Hence;
a machine in which a heavy block of metal is
used for the same purpose (see STEAM-HAM-
MER, etc.), b, fir. A person or agency that
smites, beats down, or crushes, as with blows
of a hammer. Cf L. mallews, ME,

Resim. 030, “Bir ve Ug Ceki¢”, Cekic, cekic fotografi ve sozliik tanimi, 1965, Kosuth
(http://pauillac.inria.fr/~codognet/VR.html ) 05.07.2006

' N. Ozayten, “Kavramsal Sanat”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, (Istanbul: Yem Yayinlar1, 1997),
s. 971.
14 Ataktan, a.g.e, 1998, s. 44.
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Resim. 031, “Bir ve Ug Sandalye”, Sandalye, sandalye fotografi ve sézliik tanimi, 1965, Kosuth

(http://www.geor getown.edu/faculty/irvinem/CCT510/kosuth-chair1-english-1965.jpg ) 05.07.2006
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Resim. 032, “Higbir Seyin Tanimlamalari”, 1966, Kosuth

(http://www.nga.gov/education/classroom/new_angles/img/img_kosuth nothing_lg.jpg ) 06.07.2006
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Tiirk resim sanatinda ise Cumhuriyet’in ilanindan sonra toplumsal degisimlere
paralel olarak, farkli yaklasimlar kendini gostermeye baslamistir. 1960 sonrasinda,
Neset Giinal, Cihat Burak, Nuri Iyem, Orhan Peker, Sabri Berkel, Adnan Coker, Ferruh
Basaga, Altan Giirman, Ozdemir Altan, Omer Ulug, Burhan Dogancay, Devrim Erbil,
Ergin Inan, Mehmet Giileryiiz, cagdas Tiirk resim sanatinin dnemli isimleri olarak

goriilmiislerdir.

Resim. 033, “Yansima II”, 1996, Adnan Coker
(http://sanatgalerisi.com/art/coker/cokerl.jpg ) 07.07.2006

Resim. 034, “Fisildayan Duvar”, 1985, Burhan Dogangay

(http://www.galerinev.com/res_serg/rsa_brdgncy.html ) 07.07.2006
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Sanatgilarin, ¢cagin imkan tanidig: tiim ifade araglarini ve bilgilerini kullanmaya
yonelik istekleri onlar1 farkli birgok disiplinle i¢ ice sokmus ve ortaya konan yapitlarin
hangi disiplinin niteliklerini tasidigi {izerine yapilan tartigmalar, diisiinceler, “resim
sanatinin 61diigi” gibi bir tartismayr da giindeme getirmistir. M. Yilmaz, 20. ylizyilin

ikinci yarisindan sonraki sanat anlayismin geldigi noktay1 sdyle agiklamaktadir.

Isteyen resim yapar isteyen heykel; isteyen soyut calisir isteyen figiiratif; isteyen
kavramsal isler yapar isteyen film ¢eker; higbir anlatim yolu asagilanmaz; giiclii olan ayakta
kalir. Hadise, modernizmin segkinciligine karsilik, farkli disiplin ve bi¢cemlerden olusan bir

cogulculugun 6ne ¢ikarilmasidir ki; bu da postmodern denen seydir.'*’

Resimlerinde fotografi siklikla kullanan Gerhard Richter, soyut resimleri ile de
dikkat cekerken, Ricter resimlerinde farkli teknikleri bir arada kullanarak 0zgiin

resimler iireten bir sanat¢i olarak taninmaistir.

Resim. 035, “Meditasyon”, 1986, Gerhard Richter

(http://www.geor getown.edu/faculty/irvinem/visualarts/Image-Library/Richter/Richter-mediation-1986.jpg)
07.07.2006

5 Yilmaz, a.g.e, 2005, s. 347.
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Resim sanatinda 1980’lerden sonra Georg Baselitz, Sigmar Polk, Anselm Kiefer,
Sandro Chia, Francesco Clemente, Enzo Cucchi, Eric Fisch, David Salle ve Robert
Longo gibi isimler 6n plana ¢ikmiglar ve yapitlarinda disiplinlerarasi etkilesim, anlayis

ve yaklagim yogun bir sekilde hissedilmistir.

Resim. 036, “Grane”, 1980-93, Anselm Kiefer
(http://www.moma.or g/images/collection/FullSizes/00153035.jpg ) 07.07.2006

Resim. 037, Resim ve hazir nesne olarak bisikletten olusan diizenleme, 1997, Enzo Cucchi

(http://www.online.newschool.edu/iat97/Venice/FPP/cucchi_bike.GIF ) 07.07.2006
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19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin basinda yasanan teknolojik, bilimsel gelismeler
ve endiistrilesme, resim sanatin1 dnemli bir sekilde etkilemistir. “20. ylizyil sanat1 i¢in

en biiyiik ilke, yenilik ve 6zgiinlik olarak saptanmustir.”'*®

Yeninin 6zgiin ve yaratict
bir sekilde ortaya konmasi, yeni malzemelerin ve arayiglarin sanatin her alaninda
oldugu gibi resim sanatinin i¢ine girmesiyle miimkiin olmustur. 20. yiizyilin ikinci
yarisindan giiniimiize kadar geleneksel ifade araglarmin yani sira ¢agin teknolojik arag
gereclerinin de resim sanati igersinde kullanildigi goriilmektedir. Geleneksel ifade
araclarinin yeni deneyimlerle sorgulanmasi resim sanatinin smirlarini genisletmis,
hemen hem tiim sanat dallar: ile arasmdaki duvarlari yikmustir.'"*” Smirlarin ortadan
kalkmasi, resim sanatinin tiim sanat disiplinleri ile karsilikli yogun iligki ve etkilesim
yasamansa neden olmustur. Sanat¢i ifade olanaklarmin zenginligi karsisinda teknik
bilginin yani1 sira bir ¢ok alanla ilgili bilgi donanima ihtiyact duyarken bu durum sanat
izleyicisi i¢in de gecerli olmustur. Ayrica disiplinlerarasi bu iliski sanat alanindaki

Ozneler acisindan ve yine sanat alanina dair genis bir bilgiye sahip olma ihtiyacini

ortaya ¢ikarmustir.

1.2. Heykel

Kisaca tas, kil, ahsap, metal, plastik gibi malzemelerle {i¢c boyutlu bigimler
yaratma  sanati olarak tanimlanan heykel, genel olarak “hacim” sanati olarak
goriilmektedir.

Sanat kavramlar1 ve terimleri sozliiglinde heykel soyle tanimlanmaktadir:
“Estetik yasanti olusturmasi amaglanan ligboyutlu nesne yapit. S6zciik, bu amac1 giiden
her biiytikliikteki, hangi malzemeyi ve teknigi kullanirsa kullansin, tiim yapitlarin genel
adidir.”'*

Heykel yapiminda oyma, yontma, birlestirme ve dokiim gibi teknikler
kullanilmaktadir. ik donemlerde hareketsiz olarak kabul edilen heykel, 20. yiizyildan
itibaren gelisen tekniklerle hareketlilik gibi farkli boyutlar kazanmistir. Ayrica heykel
herhangi bir ylizeyden bagimsiz, her yoniiyle algilanabilen ve bir yiizeye bagli olarak

"¢ Erzen, a.g.e, 1997, s. 1552.
"7 Erzen, a.g.e, 1997, s. 1552.
148 Sozen / Tanyeli, a.g.e, 1994, s. 104.
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alcak ya da yiiksek rolyef olarak bilinen kabartma heykel gibi iki ana guruba ayrilir.
Heykel sanati, giiniimiize kadar olusan sanat akimlarindan etkilenmis resim ve seramik
gibi disiplinlerle etkilesim icerisinde olmustur. Michelangelo, Bernini, Pisanello, Degas,
Picasso gibi farkli sanat disiplininde birden iiriin vermis sanat¢ilar ve yapitlari, heykel
sanatinin, baska gdrsel sanat disiplinleri ile olan baglarmi ortaya koymaktadir.

Tarihsel siirecte heykel sanati, ilk sanat alanlarindan biri olup, ilk eserler resim
sanatinda oldugu gibi inangsal degerler tasmustir. ilk heykeller kil ve kolaylikla
sekillenebilen taglardan biiyiisel giicler tasidigina inanilarak iiretilmistir ve bu eserler
bize insanlarin donemlerine ait diinyayla ilgili diisiincelerini aktarmaktadir.

Anadolu, Mezopotamya, Misir ve Yunan gibi her uygarhigin kendi sanat
anlayigini ve en onemlisi diinyay1 algilayismi gosteren kendine 6zgii heykel {iretimleri
goriilmektedir. Yakin bir zamanda Cin’de ortaya ¢ikarilan “Terra-Cotta Askerler” ilk
Cin hanedanint korumak {izere iiretilmislerdir. Yiizleri birbirlerinden farkli olarak
iiretilmis olan askerlerin yani sira, atlarda seramik heykel olarak betimlenmistir. Cin
Setti ile ayn1 donemde yapildig1 diisliniilen bu eserler gecmiste yapilmis degerli eserler

arasina girmistir. (Bkz: Resim 038)

Resim. 038, “Terracota Askerler”, 10.000 Seramik heykelden olusan ordu, M.O. 221-210, Cin

(http://www.ceramicanorio.com/miscelanea/china/china.htm ) 08.07.2006

Ronesans doneminde heykel sanatina, Antik Yunan’da oldugu gibi Onem

verilmigtir. Ghiberti, Donatello, Verrocchio gibi heykelciler ve Maniyerizm’in
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baslangic1 sayilan Michelangelo donemin Onemli heykel sanatc¢ilart olmuslardir.
Michelangelo yaptig1 resimleri ile de donemin 6nde gelen sanatgilarindandir.

19. yilizyillda Fransiz Romantizminin, en biiyiikk temsilcisi Rodin, Rdnesans
donemi heykel sanat¢ilarini incelemis ve arastirmistir. Rodin 19. yiizyil heykel sanatinin
20. yiizyila gecisinde ¢ok dnemli bir bag olarak kabul edilmistir. Rodin’in heykellerinde
oldugu soylenen gerilim duygusu, donemin Avrupa’sinda yasanan olaylara
baglanmaktadir. Ayrica heykellerinde resim sanatiyla da ilgili bir baglant1

kurulmaktadir.

Rodin birgok eserinde yiizeyleri torpiileyerek iyice diizeltmek yerine dylece birakarak
sanki bir ¢irpida bitmis (bazilarina gore de bitmemis) izlenimi verir. Yiizeylerin piiriizlii olmasi,
15181 yer yer parcalanmasina, geciciligine neden olur ki, bu izlenimci ressamlarin tablolarinda

uyguladiklari bir yontemdir.'*’

Rodin’in etkisi 20. ylizyilin 6nde gelen heykel sanatcilart C. Brancusi ve H.
Moore’un ilk caligmalarinda goriiliir. Brancusi daha sonralar1 soyutlamaya yonelik
heykelleri ile dikkat ¢eker, 19. yiizyil sanatinda yasanan degisimler onun sanatini da
etkilemistir. “Sonsuz Siitun” en Onemli yapitlar1 arasinda yer alir. Doganim, giiciinii
canli cansiz tiim varliklarda gdsterdigini vurgulayan H. Moore, 1960 sonrasinda biiytlik
boyutlu heykelleri ile 6n plana ¢ikmistir. Moore’un sanatina, Picasso, Arp ve
Giacometti’nin etki ettigi diisiiniilmektedir. Miihendislik egitimi alan Amerikali sanat¢1
Alexander Calder da Picasso’nun yam sira, Mondrian’dan etkilenmistir. “Picasso’nun
act1g1 yoldan ilerleyen sanat¢1 hurda metallerden kemik ve agac pargalarina kadar her
seyi heykele c¢evirmeye merakli biriydi... O da Mondrian gibi, evrende gizli bir
matematik dengenin oldugunu diisiiniiyordu.”">® Calder’in heykelleri duragan ve
hareketli olmak {izere iki ayr1 grupta toplanmis, hareketli olan heykelleri i¢in bazen
motor bazen de dogal giicleri kullanmigtir.

Picasso’nun geleneksel yontemlerle yaptigi “Kadm Basi1”, metal tabaka ve
tellerden yaptig1 “Gitar”, bisiklet diimeni ve oturagindan olusturdugu “Boga Bas1”
(Bkz:Resim039) Onemli heykelleri olarak dikkat ¢ekmektedir. Picasso’nun yeni

olanaklarin pesinden gitme ugrast baska sanat disiplinlerini etkiledigi gibi heykel

9 Mehmet Yilmaz, “Bicemler ve Disiplinlerarasi Etkilesim-1 Nesnenin Giicli”’, Milliyet Sanat, 435,
(1998), s. 20
" Y1lmaz, a.g.e, 2005, s. 75.
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sanatin1 da ciddi bir sekilde etkilemistir. Bu tiir bir yonelime 6rnek olarak gilinlimiiz
heykel sanat¢ilarindan Bill Woodrow ve David Mach’in calismalar1 6rnek olarak

gosterilebilir.(Bkz: Resim 040, 041)

Resim. 039, “Boga Bas1” ve “Kadin Bas1” Heykelleri, Picasso

(http://employees.oneonta.edu/sakoult/3d/assignments/found/ ) 10.07.2006

Resim. 040, “Solo Tanitma”, 2002, B. Woodrow

(http://www.sabinewachters.com/webpages/exhibitions/exhibition_art_brussels bill 2002.html )
10.07.2006
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Resim. 041, “101Dalmagyali”, 1988, David Mach

(http://www.tate.or g.uk/britain/turnerprize/images/mach 101dalmations.jpg) 10.07.2006

1901 yilinda dogan ve bir¢ok sanat disiplini ile i¢ ice olmus olan sanat¢1 Alberto
Giacometti’nin, resim ve heykellerinde canlilik ve hareketlilik sezinlenir. Bu canlilik,
hareketlilik ve dogallik, yazilarinda da gdzlemlenmektedir. Jacques Dupin onun
yapitlart i¢in su ifadeleri kullanmaktadir: “Desenlerinde, resimlerinde ve yontularinda
da gordiigimiiz gibi, Alberto Giacometti’nin yazisit hi¢cbir zaman, artik kimiltisiz
kilinmus, giivence altina alinmis, ¢izgisellesmis ya da konusunu kestirip atan bir yazi
degildir.” "' Sanati bir gorme bi¢imi olarak tanimlayan Giacometti, Andre Parinaud
yaptig1 bir sdyleside sanat ve bilimin seriiveninin ¢akismasi ile ilgili olarak su ifadeleri

kullanmustir:

Ister bilimle, ister sanatla ugrasin, kendinizi, gordiigiiniizii en iyi bicimde yakalamaya,
kavramaya kosullanmigsaniz, izlediginiz yol aynidir. Hangisi olursa olsun, bir alanda
uzmanlasan bir bilgin, bilgi edindikge, karsisina edinilecek baska bilgiler ¢ikar; ve giiniin birinde
bilgilerin tiimiine ulasma konusunda umut beslememesi gerekir. Ayrica, bilgilerin timiini
edinmek, bir bakima oliimiin kendisine ulagmak demektir. Sanat ve bilim, anlamaya g¢aligma

edimidir. Basarisizlik ya da basar biitiiniiyle ikinci planda kalir.'>

1 Alberto Giacometti, Yazilar, Cev: Atkut Derman, (istanbul: Yapt Kredi Yayinlari, 1998), s. 16.
152 Giacometti, a.g.e, 1998, s. 318
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Alman sanat¢1 Joseph Beuys, Fluxus, Kavramsal, Cevresel Sanat, Yoksul Sanat
gibi farkli akimlar icerisinde degerlendirilirken, yag, kece, kablo gibi malzemelerle
yaptig1 heykelleri, bigimden ¢ok diisiinceyi vurgulamas ile dikkat ¢ekmistir. Insan1 hem
sanatg1 hem de sanat eseri olarak gormils, sanatla toplumlarin Ozgiirlesecegini

savunmustur.

Resim. 042, “Siirii”, 32 Kizak, yag, kege ve minibiis, 1969, Joseph Beuys

(http://www.tate.or g.uk/modern/exhibitions/beuys/images/thepack lg.jpg ) 10.07.2006

20. ylizyiln ikinci yarisindan itibaren ortaya ¢ikan sanat akimlar1 sanatta
kurallar1 yikmay1 hedeflemis, bunun sonucunda sanatlar arasinda gecisler ve baglar
kurulmustur. Heykel sanati bu yeni olusumlardan etkilenmistir. “Bruce Neumen, Dan
Flavin, Richard Long, Lucas Samaras, Carl Andre, Richard Serra gibi heykel sanatcilari

. .. . 1
bu kuralsizlik igerisinde anlam iireten sanatgilar”'>?

olmuslardir. DOnemin sanat
anlayigin1 ve heykel sanatinin geldigi noktayr Ceylan Dékmen, “Disiplinler Aras1 Sanat

Ortaminda Heykel Tekil Kalabilir mi?” baglikli yazisinda soyle degerlendirmektedir:

133 Selcuk Yilmaz, “Postmodernist Yaklasimm Heykele Yansimasi”, Anadolu Sanat, (Eskisehir:
Anadolu Universitesi Yayilari, No: 990, Subat 1997), s. 167
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Oyle iiretici, devingen ve yaratict bir siirece girilmisti ki biitiin sinrlar kalkmaya
baslamis, her malzeme, her mekan esneklik kazanmaya baglamigti. Artik malzeme insan1 degil,
insan malzemeyi belirliyordu. Ve aslolan diisince ve kavramlar olmaya baglamisti. Zaten
yasanilan diinyada kitle iletigim araglari, bilisim teknolojisi ile sinirlar kalkmis, diinyanin her
yeri ulagilabilir hale gelmisti. Bu iletisim ve paylagim ag1 sonucu heykel de biitlin sanatlar gibi
sinirsiz bir paylasim ve yenilik alanina girmis, yeni yaklagimlar, yeni degisimler, malzemenin
her tiirli kreatif anlami degerlendirilmeye baslanmistir... Biitiin bunlarin sonucunda eger
elimizdeki biitlin araglar, malzemeler, mekanlar, sesler, kokular sanatin tekelindeyse
disiplinleraras: sanat heykeli de baska sanat dallarmi da kétii bir noktaya tasimaz. Onemli olan

malzemenin de etkilerinin de nasil kullanildigs, neye hizmet ettigi ve ortaya ne ¢ikardigidir.'**

k

Resim. 043, “Uzayda Cizgisel Konstriiksyon”, Plastik seritler, 1970-71, Naum Gabo

(http://fusionanomaly.net/naumgabolinearconstructionno2.jpg) 10.07.2006

13 Ceylan Dékmen, “Disiplinlerarasi Sanat Ortaminda Heykel Tekil Kalabilir mi?”, Artist, Temmuz-
Agustos 2006, ss.76-77
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Tiirk heykel sanatmin énemli bir ismi olan ilhan Koman’in ¢alismalar1 da bu
sanat anlayismin heykele yansimasmnin ornekleri olarak goriilmektedir. 1960 sonrasi
matematiksel ve hareketli isler ortaya koyan Koman, heykelleri i¢in su sozleri

kullanmaktadir:

Heykellerimi birer cenin olarak adlandiririm, ¢linkii her parga yeni fikirler {iretmeyi ve
farkli bilgilere duyulan ihtiyaci gidermeyi amaglar; ayni tiiriin daha gelismis Orneklerini
iretmede nasil kullanilabilir, bunu ortaya koyar. Ama tabii ki eski caligmalarim iizerine
yogunlasarak yeni heykeller yapmiyorum. (...) Siradanliga oOzellikle de degistirilemez

tartigtlamaz gibi goriinen tabulara meydan okumak bana haz veriyor.'*

Resim. 044, “Dervis”, Ahsap, [lhan Koman

(http://www.koman.or g/main/in_frame works.htm ) 10.07.2006

Farkli malzemeleri sanat1 igerisinde kullanan bir diger Tiirk heykel sanatgisi
Kuzgun Acar ¢agin sanat anlayismi ortaya koymus ve geng yasta hayatini kaybetmesine
ragmen sanati ile adindan s6z ettirmistir. Acar heykel i¢in su ifadeleri kullanmistir:
“Heykel 0yle de yapsan olur bdyle de. Tastan, mermerden oyarsin, ¢ividen demirden

dokersin, canak ¢omlekten biikersin. Hepsi de olur... Tepe noktaya bir yere koyarsin,

133 Yilmaz, a.g.e, 2005, s. 176.
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stis olur; firlatir atarsin ¢op olur... Ama bir ise yaradi m1 o zaman Opiilesiye, oksanasiya
giizel olur dogru olur.”">*
1961 yilinda, Paris Geng Sanatgilar Bienalin’de 6diil alan sanat¢i, 1975 yilinda

“Kafkas Tebesir Dairesi” adli oyun i¢in masklar da yapmustir.

3.y T gub D S Nl ) 1) &5 N

Resim. 045, “Soyut Heykel”, Metal, 1973, Kuzgun Acar

(http://sanalmuze.or g/sergiler/contentz.php?imgid=3638&ic=60&sergi=571&pg=1&order=17)
10.07.2006

Onemli heykel sanatgist Ali Teoman Germaner (Alos) farkli malzemelerle
eserler ortaya koyan baska bir heykel sanatgisidir. Germaner’in seramik malzemeyi
kullanarak yaptig1 heykelleri disiplinlerarasi etkilesime Ornek olabilecek oldukca
etkileyici caligmalardir.

Saim Bugay, Mehmet Aksoy, Seyhun Topuz, Meri¢ Hizal, Ferit Ozsen, Koray
Aris, Osman Ding, Azede Koker, Rahmi Aksungur gibi isimler ¢agdas Tiirk heykel
sanatmin énemli temsilcilerinden bazilaridir.

Disiplinleraras1 sanat anlayisinda heykel belirleyici bir alan olarak kendini
gostermistir. Bunda malzeme kullanimindaki cesitlilik, heykelin mekan kavrami ve
mimari ile olan iliskisi, resim sanatindaki gelismelere aciklig1 etkili olmaktadir. Heykel,
tiim disiplinlerde oldugu gibi 6zgiinliiglin ortaya konmasi ¢ergevesinde gelisen tiim
olusumlar1 kendi i¢inde yasatabilen, kabullenebilen, plastik sanatlarin “cok boyutlu” bir

alani olarak kendini ortaya koymaktadir.

¢ Yilmaz, a.g.e, 2005, s. 177.
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1..3. Mimarlk

Mimarlik, insanoglunun en temel gereksinimi olan barmmma ve korunma
ihtiyacin1 karsilamak iizere dogan, glinlimiizde de plastik sanatlar icerisinde kabul
edilen bir alan olarak kendini gostermektedir.

Eczacibagi Sanat Ansiklopedisinde mimarlik sdyle tanimlanmaktadir:
“Insanlarin kisisel, toplumsal, kiiltiirel, ekonomik gelismelerine karsilik verecek
nitelikteki yagam ortamlari ile ¢evrelerini fiziksel mekan ve diizenlemelerle ifade eden
yapilarla cevreyi iiretme sanat1 ve teknigi”'>’. Edmund Bacon mimarlig1 bu gercevede
sOyle tanimlamaktadir: “ Mimarlik i¢inde yer alan kigide ge¢mis ve 6nceden edinilmig
mekan yasantilartyla iligkili, belirli bir mekan yasantis1 yaratmaya yonelik bir mekan
eklemlendirilmesi sanatidir.”'*®

(Cagdas tanimlamalar igerisinde en yalin ve gecerli tanimlama olarak mimarlik
“cevreyi ve mekani orgiitleme sanati olarak™ kabul edilmektedir.

Insanoglunun yerlesik hayata ge¢mesi ile birlikte barinaklar insa etmesi ve bu
barmaklar1 zamanla birbirlerine yaklastirmasi, korunma ihtiyacinin bir sonucu olarak
goriilmiis, ayni zamanda bu birlikte hareket etme insanin toplumsal yasama gegisinin
onemli bir siireci olmustur. Dinsel ihtiyaglarmi karsilamaya yonelik gelistirilen
tapinaklarin yapimi mimariyi, sivil ve dini olmak {izere iki genel gruba ayirirken, bugiin
cok farkl cesitleri ve yonelimleri ile mimarlik alaninda eserler ortaya konmaktadir.
Caglar boyunca mimarlik alaninda o ¢agm anlayisina, diisiince diinyasina, toplumsal
yasam sartlarina ve kiiltlirline gore farkli Gisluplar ile iirlinler verilirken 18. ylizyilin
sonlar1 ile19. ylizyilin basglarindan itibaren “modern mimarlik” kavrami ortaya ¢ikmistir.
Bu siireci net olarak ortaya koymak zor olsa da, “Modern mimarlk terimi 19. ve 20.
yiizyilda iretilmig, kimi yOnlerden tutum ve bicim ortakliklar1 gosteren yapilari,
bunlarm i¢inde gruplastigi farkli davranis, akim ve ydnelimlerle onlar1 var eden

diisiinsel arka plam nitelemektedir.”'>

Bilim ve teknolojide yasanan gelismeler 20.
yiizyillda mimarlik alaninda da doruga ulasmistir. 1920’lerde mimarlik alaninda

Disavurumculuk akiminin izleri goriiliir. Hans Poelzig, Bruno Taut, Erich Mendelsohn,

ST E. Balkan, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, (istanbul: Yem Yaymlari, 1997), s. 1255.

'8 M. S6zen / Ugur Tanyeli, Sanat Kavramlar1 ve Terimleri Sozliigii, (istanbul: Remzi Kitabevi ,
1994), s. 162.

' Ugur Tanyeli, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, (istanbul: Yem Yayinlari, 1997), s. 1287.
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Rudolph Steiner ve Michel de Klerk bu akim igerisinde tasarimlari ile 6ne ¢ikan

sanat¢ilar olmuslardir.

Resim. 046, “Einstein Kulesi”, 1917-1921, Erich Mendelsohn

(http://users.tce.rmit.edu.au/E03159/ModMelb/mm2/lect/30 ) 11.07.2006

1960 sonrast mimarlik diisiincelerine, egilimlerine yon veren ABD’li mimar
Eero Saarinen de Disavurumcu caligmalar ortaya koymus, mimariye heykel gibi
yaklagmis ve islevin yaninda ilging formlar ile ¢agdas mimarinin dnemli bir ismi
olmustur. 1956-62 yillar1 arasinda gerceklestirdigi “T.W.A. Terminal Binas1” en 6nemli
eserlerinden biri olmustur. (Bkz: Resim 047) Kanatlarini agmis ve bagini 6ne egmis biiyiik
bir yirtic1 kusu cagristiran bu yapi i¢ tasarimindaki basarili ¢oziimlemeleri ile de dikkat
cekmistir. Saarinen bu yapi i¢in su ifadede bulunmustur. “Mimarligin, terminal binasini
statik, kapali bir yer olarak degil, fakat bir hareket ve degigme yeri olarak ifade etmesini
amagladik.”'® Mimarlig: giizel sanatlarin bir disiplini olarak degerlendiren sanatci
Ekspresyonist yaklasimi ile ¢ok dnemli eserler ortaya koymus ve mimarlik tarihinde
kendine 6nemli bir yer edinmistir. Saarinen ayrica yaptigi mobilya tasarimlari ile

odiiller kazanmustir.

1?0 Enis Kotran, “Ekspresyonist Mimarlikta Tasarim Siireci”, Yapidan Se¢meler, Mimari Akimlar 1,
(Istanbul: Yem Yayinlari, 1996), s.74.
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Resim. 047, “T.W.A. Terminal Binas1”, 1956-1962, Eero Saarinen

(http://libraries.mit.edu/rvc/kidder/photos/CT22.html) 11.07.2006

Mimarlik, giizel sanatlarmn 6nemli bir disiplini olarak, diger plastik sanatlarla
etkilesim ve iliski igerisinde varhigini slirdiirmiistiir. Resimle olan etkilesimine en
etkileyici ornek olarak Gerrit Rietveld’in “Schréder Evi” gosterilebilir. Mondrian’nin
yaptig1 kirmizi, sar1, mavi kompozisyonlu resimlerini plasti§e ¢evirmis ve mimari yap1
icerisinde kullanmistir. (Bkz: Resim 048) Hollandali mimar Rietveld mobilya tasarimi
yaptig1 yillarda mimarlik kurslari almis ve bu alanda kendini gostermeye baslamistir.
“Rietveld, De Stijl’in yalin, birbirini dik kesen geometrik 6gelere dayali, ana renklerin
siyah beyazla Olciilii bicimde kullanildigi sanat ilkelerini mimarliga uygulamistir.
Yapitlarinda insan 6lgegini yitirmeden basarili bir i¢ mekan-dis mekan iliskisi kurdugu

gozlenir.”'®!

Bu mimari yapmin diginda ayni etkiyi gdsteren mobilya tasarimlar1 da
olduke¢a dikkat cekicidir. (Bkz: Resim 049) Yaptig1 mobilya tasarimlarindan bazilarinda

Mondrian’nin etkilerini kullanan sanat¢1, i¢ mimarlik alaninda da calismalar yapmastir.

11 U. Alsag, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, (istanbul: Yem Yaynlari, 1997), s. 1560.
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Resim. 048, Mondrian’nin resminden Detay ve “Schroder Evi”, 1932-34, Gerrit Rietveld

(http://www.caed.kent.edu//History/Modern/Rietveld/rietveldext.jpg) 11.07.2006

e

Resim. 049, Sandalye, Masa, Lamba Tasarimlari, Gerrit Rietveld

(http://www.bonbon.co.uk/classic/phbin/gtr_20.jpg
http://moeblermedmer e.dk/Graphics/Products/205_m.jpg
http://www.mmfa.qc.ca/_admin/upload/1610.jpg
http://www.cassinausa.com/pics/634 schroeder big.jpg) 11.07.2006



111

Gergekdistiiciiliik, resim, heykel, edebiyat gibi alanlarda bi¢imlenirken etkisini
mimarlikta da gostermistir. Gergekiistiicliler resimlerinde mimari yapilart siklikla
kullanirken, asil meslegi postacilik olan Ferdinand Cheval Gergekiistiicii akimin ortaya
¢ikmasindan &nce 1872°de baslayip 1912°de bitirdigi “Ideal Saray” isimli yapisi,
Gergekiistiicii mimarinin anit1 sayilmistir. Cheval bu yapiy1 uzun yillar topladigi taslarla

inga etmistir. (Bkz: Resim 050)

Resim. 050, “Ideal Saray”, 1872-1912, Ferdinand Cheval

(http://students.washington.edu/fiore/photographs.html) 14.07.2006

Amerika’ya gd¢ eden italyan asilli Bir is¢i olan Simon Rodia’nun yaptig1 “Watts
Kuleleri” hi¢bir kullanim amaci tagimasa da bu anlamda 6nemli bir 6rnek sayilmaktadir.

Rodia bu kuleleri farkli malzemeleri bir arada kullanarak gergeklestirmistir. (Bkz:Resim
051)
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Resim. 051, “Watts Kuleleri”, 1921, Los Angeles Simon Rodia

(http://www.roadtripamerica.com/roadside/Watts-Towers-of-Simon-Rodia.htm) 14.07.2006

Mimarligin, sanat olma yOniiniin yani sira teknik ve bilimsel yonii de onun
disiplinleraras1 yaklagimint gostermektedir. Bilim ve teknolojide yasanan tiim
gelismeler, bircok mimar igin yeni yaratici olanaklar sunmaktadir. Isvigreli mimar ve
kent planlayicis1 Le Corbusier bilim ve teknolojideki gelismelerin mimarligi
yonlendirdigini vurgulamis, ayni zamanda resim ve heykelle de ilgilenerek c¢ok
yonliliigi ile dikkat cekmistir. Mimarligin kentsel yoniine de agirhik veren Le
Corbusier, 1940’larda mimarhig1 kuramsal agidan ele alan ¢alismalar yapmistir. 1929
yilinda gergeklestirdigi “Savoye Villasi”nin diigsel goriiniimiinden dolay1 Gergekiistiicii

olarak degerlendirmeler yapilmistir.(Bkz: Resim 052)
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Resim. 052, “Savoye Villas1”, 1929, Le Cobusier

(http://faculty.evansville.edu/r129/art105/img/corbusier _savoye.jpg) 14.07.2006

Glinlimiizde siklikla karsimiza ¢ikan Postmodernizm kavraminin ¢ikis noktast
mimarliga dayanmaktadir. Modern mimarligmn 6ldiiglinii savunan Jenks 1977°de
yaymlanan “Postmodern Mimarligin Dili” adli kitabinda modern mimarligin dayandigi

goriisleri elestirmistir.

Mimarlikta bir akim olarak gelisen Post-Modernizm, resim ve heykelde bir akim adi
olmaktan ¢ok, 1970 sonrasinin bireyci, 6zgiin, ¢esitli kaynaklardan ayrim yapmadan etkilenmeye
acik, genel de carpici niteliklere sahip ve bicimsel biitiinliigi ama¢ giitmeyen c¢alismalarin

siniflandirildig genel bir yaklasim tiirii olarak kullanilmaktadir.'®*

Postmodern mimarinin en 6nemli yapilarindan biri olan Guggenheim Miizesi,
Amerikali mimar Frank Gehry tarafindan tasarlanmistir. Gehry miizelerin sanat
eserlerinin degerlerini kaybettirmeyen bir mimari yapida olmasi gerektigini diigiinmiis
ve bu diisiinceden hareketle Guggenheim miizesini insa etmistir. Miize, metalik

goriintiisii, kivrimlart ve hareketli yapisi ile ¢ok etkileyici bir goriiniim sergilemektedir.
(Bkz: Resim 053)

12 J N.Erzen, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, (istanbul: Yem Yaymlari, 1997), s. 1507.
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Resim. 053, “Guggenheim Miizesi”, Bilbao, Frank Gehry

(http://www.artlex.com/ArtLex/m/images/museu_gug.bilb.1.1g.jpg) 14.07.2006

Tirkiye’de, mimarlik sanati 1950 sonrasi Avrupa’nin rasyonalist anlayist
cergevesinde gelismistir. Sedat H. Eldem, Abdurrahman Hanci, Enis Kotran, Turgut
Cansever ve Behruz Cinici bu donemin dnde gelen isimlerinden bazilaridir. 1960’11
yillarda pargali yapilarin 6ne ¢iktig1 ve modern mimarhigin yerel veriler dogrultusunda
gerceklestirildigi  goriilmektedir. Bu  donemlerde  gerceklestirilen  Istanbul
Manifaturacilar Carsisi, farkli disiplinlerden sanatcilarin eserleriyle dikkat ¢ekmektedir.
Mimar Dogan Tekeli, Sami Sisa ve M. Hepgiiler tarafindan gerceklestirilen yapida,
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiliboglu ve Nedim Giinsiir’iin mozaik panolari, Fiireya
Koral ve Sadi Diren’in seramik panolari, Kuzgun Acar ve Ali Teoman Germaner’in
kabartmalar1 bulunmaktadir. 1970 sonras1t mimarlikta Avrupa’da goriilen Postmodernist
egilimler, Tiirkiye’de de etkisini gostermistir. Giiniimiizde yapilan ¢ok dnemli mimari
yapilarin yani sira Tiirkiye’de kent mimarisi agisindan bazi sorunlarm olduguna dikkat

cekilmektedir.

Genelde, tek tek basarili birgok yapiya karsin Tirkiyemin ekonomik ve sosyal
calkantilart nedeniyle ¢agdas Tiirk mimarligi, toplumun diizensiz hizli gelisiminden ve bunun
sonucu olan kiiltiirel ¢éziilmeden olumsuz etkilenmistir. Gecikmis endiistri devrimi ve agir1 hizl
niifus artig1; diizensiz, plansiz, yogun, anarsik kentlesme ile toplumsal sigramalar1 birlikte
getirmistir. Ortaya ¢ikan biiyik konut agigi, gerekli ekonomik ve yonetimsel onlemlerin

alinmamasi nedeniyle, yapsat diizeni, kalfa yapilari, kagak yapilar ve gecekondularla yeni, fakat
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anargik bir anonim mimarlik yaratmistir. Politik ddiinlerle yozlastirilan kent toprag: kullanimi ve
stiriip giden arsa spekiilasyonu, ¢evre degerleri ile kent biitiinliigiiniin korunmast ile yapilararasi

iliskilerin diizenlenmesi olanaklarmni ortadan kaldirmustir.'®

Fiziksel ¢evrenin insan psikolojisini etkilemesi diisiiniildiigiinde, mimarligin bu
konuya olan yaklagimi 6nemini artirmaktadir. Bu baglamda mimarligin toplumsal ya da
bireysel yagam bi¢imlerine etki ettigi goriilmektedir. Mimari yapilar, ihtiyaca yonelik
basit yararlarin diginda ideolojik, kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal etkenlerin gdstergesi

olmaktadir.

1.4. Grafik

Grafik sanatlar1 diger ¢izime dayali etkinliklerden ayiran en dnemli iki temel
fark olarak, basim yolu ile ¢ogaltma esasina dayanmasi ve farkli bir isleve sahip olarak
insanlar arasinda iletisim saglamasi gosterilebilir. Grafik sanati farkli kaynaklarda soyle
tanimlanmaktadir.

“Grafik Sanatlar: Cesitli basim ve cogaltma teknikleriyle gergeklestirilecek
resimsel ya da ylizeysel malzemenin tasarimi konusunu ele alan sanat dallar1 grubu.
Afis, tekstil tasarim, tipografi vs.”'®*

“Grafik Sanatlar: Tahta baski, bakir, ¢inko graviir ve litografi gibi ¢esitli basim
teknikleri yolu ile yapilan resimleri ele alan sanatlara denir. Diirer’den bu yana gittik¢e
gelismis olan grafik sanatlar 6zellikle cagimizda biiyiik bir gelisme kaydetmistir.”'®

Eczacibagi1 Sanat Ansiklopedisinde ise grafik sanati su sekilde tanimlanmaktadir.

“Resim sanatinin bir dali olan 6zgiin baski sanatlar1 (tas baski, elek baski, agac
baski, linol baski vb), resmin bir zemine kazinarak c¢izilmesi nedeniyle, Almanca

Graphishe Kunst (grafik sanati) deyimi ile ifade edilmistir.”'®® Grafik sanati tanimlardan

da anlagilacag1 tizere dncelikle baski sanatlarini tanimlamaktadir.

' http://www.mimar likmuzesi.or g/galeri_resimler.asp?sayfa=1&id=6&exid=7

1% M. Sozen / Ugur Tanyeli, Sanat Kavramlar1 ve Terimleri Sozliigii, (istanbul: Remzi Kitabevi ,
1994), s. 93.

1% Adnan Turani, Sanat Terimleri Sozliigii, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2004), s.48.

1% D Bektas, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, (istanbul: Yem Yayinlari, 1997), s. 701.
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Grafik sanati sanatsal islevin yani swra kullanima ydnelik bir islevi iizerinde
barmdirmak durumundadir. Gorsel iletisim sanati olarak da adlandirilabilen grafik
tasarimlari, “iglev ve estetigi birlestirerek kitlelerle iletisim kurmayi saglayan, yazi ve
resmin bir arada kullanildig1 gorsel anlatim dilini tanimlamaktadir.”'®” Endiistri devrimi
ile ortaya ¢ikan grafik tasarim kavrami, reklam diinyasi, bilgisayar, gorsel medya, film

diinyasi, fotograf ve matbaacilik gibi bir ¢ok uzmanlik alanini kapsamaktadir.

Grafik tasarimci, bir mesaj1 hedef kitleye iletirken yerine gore, bir kisi ya da kurulusun
kimligini tanimlayan amblem; kisi, kurum ya da hizmetin ismi olan harf dizisi, sozciik ya da
sozciik dizisinin amblem niteliginde tasarlanmasi anlamma gelen logotype; kitleye duyuru
islevini yerine getiren ve herkesin gorebilecegi bir yere asilan afis; basin yoluyla bilgilendirmek
iizere basin ilani (dergi ilani, gazete ilani); billboard (biiyiik boy kentsel afis); kisi yada kurumu
tanimlayan basili kagit (antetli kagit, zarf, kartvizit, fatura); dergi ve kitap tasarimi, takvim,
davetiye, tebrik karti, pul, direct mail (mektupla duyuru), TV-filmi, iiriin tanitim1 igin etiket ve

ambalaj vb unsurlarin tasarimini yaparak tiim kitle iletisim alanlarinda etkinlik gosterir.'*®

Bilgisayar teknolojisinde yasanan gelismeler sonucu ortaya c¢ikan internet
sayfalarinin tasarimlari, grafik tasarimcilar i¢in yeni bir alan olmustur.

Tasarimin, giizel sanatlarla ayni1 degerde goriilmesine neden olan Arts and Craft
Hareketi, tasarimci-sanatg¢i1 tipini ortaya ¢ikarirken, grafik sanati da gelisim siirecinde bu
hareketten diger sanat dallar1 gibi etkilenmistir. 20. ylizyilin baginda yasanan toplumsal,
bilimsel degisimler ve sanat alaninda goriilen Kiibizm, Dadacilik, Gergekiistiiciiliik,
Stiprematizm ve Konstriiktivizm gibi akimlar, gorsel iletisim anlayisina da etki etmistir.
Ornegin kolaj teknigi, yaratma imkanlarini genisletmesi agisindan grafik sanatma biiyiik
bir katki saglamistur.

“Grafik tasarim alaninda 20. ylizyilin basinda ortaya ¢ikan yaratict yeniliklerin
biiyiik bir kismi, modern sanat hareketlerinin bir uzantisi olarak meydana gelirken, bu
hareketlerden bagimsiz olarak calisan birgok sanat¢i da “yeni tipografi” adi altinda

95169

onemli geligmeler ortaya koymustur. Tipografi yaziy1 belli bir forma sokma sanati

olarak kisaca tanimlanabilir. “Tipografi ve imaj grafik, grafik tasarimm iki bilesenidir.

17 Bektas, a.g.e, 1997, s. 701.
1% Bektas, a.g.e, 1997, s. 702.
1% Bektas, a.g.e, 1997, s. 707.
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170
»170° yazi tasarmmlarinin

Bagka bir deyisle tipografi grafik tasarimm yarisidir.
smiflandirilmasi da tipografinin konular1 arasinda yer almaktadir.
Tipografiyi grafik sanati alanmin disinda soyut resmin bir elemani olarak da

gbéren Mehtap Uygungdz konu ile ilgili su ifadeleri kullanmaktadir:

Resimde oldugu gibi, yazt da bir leke olarak degerlendirildiginde, isaretlerin
anlamlardan arindigi, yalitilarak kendi ¢eperlerinden kurtuldugu gozlenir. O ¢ok 6zel bolgelere
inildiginde, yaz1 da resim de birbirine doniisiir... Geometrik olan ve olmayan elemanlar, ¢izgiler,
sekiller, lekeler, kesitler ve hatta harfler ve rakamlar, soyut resim i¢in bir konudur. Biitiin bu
elemanlar ayn1 zamanda grafik sanatlar igerisinde, tasarimi destekleyici bir yontem olan
tipografinin de ana elemanlarini olusturur. Tipografinin asil hedefi serbest grafik sekillendirme

metoduna ulasmak oldugu i¢in, bununla kompozisyon ve anlatim imkanlari arastirilir.'”!

Frederic W. Goudy tipografi ve tasarim diinyasinin 6nemli isimlerinden biri
olarak yaklasik 116 yazi karakteri tasarlamistir. Ayn1 zamanda egitimci olan Goudy
kaligrafi dersleri de vermistir. Giizel yazi yazma sanat1 olarak kullanilan kaligrafi, islam
sanatinda hat sanat1 olarak tanimlanmaktadir. Ik 6rnekleri, Misir’da M.O. 2494-2345

yillarinda papiriisler {izerine yazilan yazilar olarak bilinmektedir.
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Resim. 054, Yaz1 Tasarimi Eskizi, 1939, Frederic W. Goudy
(http://users.1st.net/jweinstein/AA210f/ Type210/goudskch1.gif) 20.07.2006

170 Sevim Selamet, “Tipografi Uzerine”, Anadolu Sanat, (Eskisehir: Anadolu Universitesi Yaymlari, No:
916, Nisan 1996), s. 174.

"I Mehtap Uygungéz, “Resim ve Tipografi”, Anadolu Sanat, (Eskisehir: Anadolu Universitesi
Yayinlari, No: 916, Nisan 1996), ss. 192-193.
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Tiirkiye’de, Cumhuriyet donemi ile birlikte cagdas sanat anlayigma paralel
olarak cagdas grafik sanatinda da ilk ornekler ortaya ¢ikmaya baglamistir. Almanya’da
egitimini tamamladiktan sonra Tiirkiye’ye dénen Ihap Hulusi Gorey bu anlamda

caligmalar ortaya koymustur.(Bkz: Resim 055)

MILLIPIYANGO

DE

|

HER AYIN

¥ YEDISIN

Resim. 055, Milli Piyango i¢in Afis Tasarimi, Thap Hulusi Gérey

(http://www.ihaphulusi.gen.tr/sanal_sergi.html) 20.07.2006

1968 yilinda “Grafik Sanatcilar Dernegi” Yurdaer Altintag, Ahmet Giileryiiz,
Mengii Ertel Sait Maden onciiliigiinde kurulmus, iki yil sonra kapanan dernek
“Grafiker Meslek Kurulusu” olarak tekrar agilmustir' >, Tiirkiye’de yasanan endiistriyel
ve ekonomik gelismeler cercevesinde grafik sanatinda da gelismeler yasanmistir.
Yirminci yiizyilin sonlarinda yasanan iletisim olanaklar1 ile ilgili gelismeler tiim
diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de grafik tasarimlarinin 6nemini ve etkisini arttirmastir.

Grafik sanati, baski yontemlerini ve tekniklerinin gelismesi ile gorsel agidan
daha yiiksek bir kaliteye ulasmistir. Ozellikle giiniimiizdeki bilgisayar teknolojisinde
yasanan gelismeler ve hiz grafik sanatin1 dogrudan etkilemekte ve yeni yarati alanlari

ortaya ¢ikartmaktadir.

'72 Bektas, a.g.e, 1997, s. 711.
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1.5. Baski Sanatlar:1

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yaganan endiistriyel, teknolojik ve bilimsel
gelismelere paralel olarak sanat anlayisi da degismeye baglamistir. Cogaltma
tekniklerinden ortaya ¢ikan baski sanatlari da bu olusum ve degisimlerin etkisiyle
gelismeye baslamistir. Uzun bir gegmise sahip olan baski tekniklerine, ¢agin teknolojik
imkanlar1 paralelinde eklenen yeni tekniklerle baski sanatlar1 plastik sanatlardan bir ¢ok
sanatgmin ilgisini ¢ekmistir. Genel olarak baski teknikleri dort ana grupta
toplanmaktadir. Bunlar Cukur Baski (Aga¢ Graviir, Aside Yedirme, Leke baski,
Mezzotint, Soguk Kazi), Yiiksek Baski (Agac¢ Baski, Linol Baski), Diiz Baski (Tas
Baski ‘Litografi’, Ofset Baski ‘Ofset-Lito’), Sablon Baski (Elek Baski, Sablon Baski)
olarak belirtilmektedir.

Baski tekniklerinin sanat alaninda bir ifade aracina doniismesinin en Onemli
nedeni birgok ressamin bu teknikleri kullanmalar1 olmustur. Tarihsel siire¢ igerisinde
baski tekniklerini basariyla kullanan sanatc¢ilar olmustur. Ronesans donemi sanatgisi
Albrecht Diirer baski resim konusunda en Onemli sanat¢ilardan biri olarak
gosterilmektedir. Diirer’in kazandig1 basar1 ve linde yaptig1 graviir ¢aligmalarin etkisi
oldukca biiyliktiir. Ayrica Diirer farkli teknik ve malzemeyi oldukg¢a farkli konular

secerek ele almigtir.

Baskiresim, 6zgiinligii ve boya resmin tiim 6zelliklerini igermesi ve bundan da ote
¢ogaltilabilirligi nedeniyle insanlara daha kolay ulasabilen bir ¢izgide yer alir. Cogaltilabilirligi
nedeniyle tuval resmine oranla satin alma bedeli de diisiiktiir. Yine bu 6zelligiyle baski resim,
sanatin kitlelere ulasmasinda etkin bir sanat alanidir. Ancak ilk uygulama donemlerinde, hem
teknigin yeterince bilinmemesi, hem de c¢ogaltilabilir yonii nedeniyle sanat ¢evresinde ok
uzunca bir siire hak ettigi degere ulasamayan baskiresim, ancak 20. y.y. baslarinda 6zgiin bir
sanat alan1 olarak degerlendirmeye baglanmistir. Ressamlarin tuvalleriyle belki de hig
karsilasamamis insanlar, yine sanat¢ilarin baskilartyla sanata ve sanatgiya, onun vermek istedigi
ideaya daha kolay ulagmaya baslamislardir. Diger yandan, insanlarm giincel yasamlarinda her an

kars1 karsiya geldikleri afisler, ilk kez baskiresim yontemiyle saglanmistir.'”

'3 Gonca IIbeyi, “Baskiresim”, Anadolu Sanat, (Eskisehir: Anadolu Universitesi Yaymlari, No: 836,
Aralik 1994), s. 59
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20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Avrupa ve Amerika’da baskiresim

olduke¢a yogun bir sekilde kullanilmis ve sanat alaninda basarili sonuglar vermistir.

Sanatcilarin ¢ogaltima dayali ve zaten endiistriyel anlamda kullanimda olan geleneksel
baski tekniklerini, sanatsal bir potada yogunlastirmalari, bir “yeniden kesif” olarak
degerlendirilebilir. Ozgiin baskiresmin, bu dénemde sanatcilara cekici gelmesinin bir nedeni
olarak da, dénemin sanatsal hareketlerinin gorsel diline uygun bir anlatim bigimi olusturmasi

gosterilebilir.'”*

Litografinin de baski sanatlarin icerisine girmesiyle, bu alanda 6nemli yapitlarin

ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir. Paul Wunderlich, Horst Jansen 1960’11 yillarda 6n plana

¢ikan sanatcilar olmuslardir.

Resim. 056, “Profil ile Sicak”, Litografi, 1988, Paul Wunderlich
(http://www kassmeridian.com/wunderlich/wundprofilehat.html) 01.02.2007

7% Gonca Ilbeyi, “Amerika’da Ozgiin Baskiresimde 1960’11 ve 1970°1i Yillar”, Anadolu Sanat,
(Eskisehir: Anadolu Universitesi Yayinlari, No: 916, Nisan 1996), s. 80
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Rauschenberg, A. Warholl, Lictenstein, Max Ernst Kurt Schwitter gibi isimlerde
baski resim alaninda etkileyici ve 6zgilin eserler iiretmis sanat¢ilardir. Tiirkiye’de de
baskiresim alaninda birgok sanatci basarili caligmalara imza atmiglardir. Stileyman Saim
Tekcan, Miirside I¢meli, Hayati Misman, Atilla Atar, Aysegiil izer, Gonca Ilbeyi ve
Hayri Esmer gibi sanatgilar baski resim alaninda eserler ortaya koymuslardir. Bu
isimlerin yani swra birgok Tiirk ressam sanat alanin farkli disiplinlerinden olan

sanatc¢ilar, baski teknikleri ile olduke¢a basarili calismalar yapmislardir.

1.6. Fotograf

Fotograf kelimesi, Eski Yunanca’da 151k anlamma gelen photos ve c¢izmek
anlamma gelen graphein kelimelerinden ortaya ¢ikmistir. Geleneksel tanimi ile de
nesnelerin lizerine diisen ya da yansiyan 151¢m mercekler yardimiyla film {izerine
aktarilmasidir. Fotograf, 1518a duyarli maddeler ve kimyasal iglemler sonucunda ya da
cagim teknolojik gelismeleri sonucunda dijital tekniklerle kalict goriintiiler elde etme isi
olarak da tamimlanmaktadir. Ilk fotograf makinesi 1839 yilinda Louis Daguerre
tarafindan icat edilmis ve sonraki siirecte yeni teknolojik gelismeler sonucunda ¢ok
farkli boyutlara gelmistir.

Fotograf 19. yiizyilda yeni bir anlatim arac1 olarak ortaya ¢ikmis ve baslangigta
sanat alani iginde goriilmemistir. Fotografin ilk kullanimi goriintii kaydetme amaghdir.
Bu islev ortaya ¢iktig1 ilk andan itibaren sanat anlayisina onemli bir sekilde etki
etmistir. Fotograf 20. yiizyilda ortaya ¢ikan sanat hareketleri icerisinde yogunlukla yer
almis ve onemli bir sanat alan1 olarak kendini kabul ettirmistir. Fotograf sanati, sanat
bilim iligkisinin ve etkilesiminin 6nemli bir gostergesi olurken ayni zamanda biitiin
sanat alanlarina etki eden ve iliski icerisinde olan bir sanat disiplini olarak kabul

edilmistir.

Tarihsel adimlar s6z konusu oldugunda fotografin ilk iliski kurdugu alan basindan beri
resim sanati olmustur. Bu baglamda resim sanatinin fotografin plastik dilini de etkilemesi
kagmilmazdi. Bunun iki temel nedeni olabilir: Birincisi, fotografik goériintiiniin (yapisi geregi)

en yakin oldugu sanat tiirii resimdir; ikincisi ise ilk fotografcilar dénemin ressamlariyds.'”

175 Muammer Bozkurt, “Resim Sanatinda Fotografa Fotograftan Resim Sanatina”, Rh+ Sanart, 34,
(Kasim 2006), s.19
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Fotografin diger sanat alanlar1 ile iliskisi, cagin sanat anlayis1 igerisinde
yogunlasarak artmis ve farkli boyutlara ulagsmistir. Sanatlar arasindaki etkilesimler
baglaminda fotograf bu olusuma oldukga yatkim bir disiplin olarak kendini gostermistir.
Resmin diginda fotograf sanati grafik sanatlari, seramik, heykel, sinema, tiyatro gibi
disiplinlerle siki1 bir iliski igerisinde olmustur. Ozellikle sinema ve televizyonun

tetikleyici bir giicli olarak kabul edilmistir.

19. yiizyilda ortaya ¢ikan fotograf sadece gbérme bigimlerini degil, yazinin sinirlarini da
etkilemistir... Belge niteligi tasiyan fotograf izleyicisine her zaman ‘oradaydim’ mesajin1 verir.
Ote yandan izleyicisiyle mesafeli bir iliski kuran fotograf, yakmlastig1 dlciide uzaklasacaktir.
Tipki Brecht’in tiyatro eserlerinde kullandigi yabancilagma efektine benzer bir durumdur bu.
Oyunlarmda izleyicisini, kullandig: tekniklerle, oyunun oyun oldugunu hatirlatarak yakinlastirir
ve daha sonra gorebilmeleri i¢in uzaklastirir; ¢iinkii Brecht’e gore okuyucu/izleyici yakin olani

degil uzak olan1 gorebilir.'”®

Fotograf ilk kez heykel sanat¢isi Moholy-Nagy tarafindan 1925 yilinda ¢agdas
bir sanat olarak degerlendirilmis ve bu siirecin ardindan miizelerde yerini almaya
baslamistir. Bu da disiplinlerarasi yaklasima fotograf sanatinin olduk¢a agik olmasmi
gosteren bir 0rnek olmaktadir.

Biitlin sanatsal iiretimlerde oldugu gibi fotograf sanatgis1 da birtakim igsel
siiregler sonucunda seciciligi ile eserini olugturmaktadir. Bu siire¢ farkli disiplinlerde
farkli uzunluklarda ve yogunluklarda olabilmektedir. Ancak ulasilmak istenen hedef

hepsinde sanatsal yaratma eylemidir.

Fotografinin siirecleri, bireysel bir emegi zorunlu kilar. Sunum; o&zellesmeyi,
ozgiinlesmeyi hatta 6zgiirlesmeyi gerekli kilar. Plastik sanatlar i¢inde, emegi, bilinci ve kisiligi,
“geri beslemeden” ote etkileyip belirleyen ender bir dil “dirimliligine” sahiptir fotografi. Clinki
“secicilik”, temel dil niteliklerinden biridir. Ciinkii, dogay1 degistirebilen tek canli olan insan, en
genis degistirme-miidahale sansi1 ve olanaklarini fotograf dilinde bulur. Bu ise beynin gérme,
bilme, duyumsama ve akil kaliplarindan kurtulmasini, kisilik 6gelerini yeniden diizenlenmesini,
giderek “farkinda olan™, ayirt eden, secen, degistirebilen bilince ulasmasimi, dogmalardan,

dokunulmazliklardan kurtulmasini, yaratma giiglerini 6zgiirlestirmesini kisiye kazandirir.

76 Giilbin Furat, “Fotograf ve Yaz1”, Rh+ Sanart, 34, (Kasim 20006), s.s. 27-28
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Fotografi, insan1 yaratmanm yalmn, dogrudan, cesitli anlati olanaklarini bir kaynak
olarak tastyan, gorkemli bir estetik ileti dilidir. Emegi, estetik emege, yaratici emege zorlayan,

ender “yapay” dillerden biridir.'”’

Berenice Abbot, Ansel Adams, Irving Penn, Agnes Varda, Henri Cartier-
Bresson, Jerry N. Uelsmann, Cindy Sherman, Tiirkiye’den ise asil adlar1t Vichen ve
Kevort olan Abdullah Biraderler, Ara Giiler, Fikret Otyam, Sakir Eczacibasi, Giiltekin
Cizgen, Ahmet Oner Gezgin, Izzet Keribar, Cemil Agacikoglu fotograf sanatcilarmdan

bazilaridir.

Sanatsal bir ifade aract olmanin disinda giindelik yasamin bir¢ok alanina sizmig
olan fotograf, birgok farkli disiplinin farkli amaglarla yararlandigi, ¢ok yonli ve ¢ok

onemli iletisim aracidir.

1.7. Cizgi Film (Animasyon)

Cizgi film, olusumuna resim, sinema, karikatiir gibi alanlarin 6nemli etkileri
olan gorsel sanatlarin bir disiplinidir ve gelisim siirecinde sinemanin etkisi oldukga
biiyiiktiir. Cizgi film temel olarak, resim veya hareketsiz nesnelerin belirli bir mekan ve
zaman igerisinde hareket ediyor duygusunu veren disiplindir. Bu duyguyu hissettirme
egilimi ve istegi ¢ok eskilere dayanmaktadir. “ilk caglarda Altamira magaralari
duvarlarina cizilen resimlerden, sinemanin bulunusuna kadar gegen siire¢ icerisinde
sanatgl, yaptig1 resimlere garip bir i¢ giidiiyle, “hareket” izlenimi vermeye

95178

calismistir. Bu istek de ¢ikis noktasini, sanat¢iya her zaman kaynak olmug olan

dogadan almaktadir.

Iran’in Sistan-Belucistan Eyaleti’ndeki Gomiilii sehirde, 2005 yilinmn ocak ayinda
bulunan bir masrapa, canlandirmanin tarih dncesine kadar uzandigmin bir bagka kanitidir. Bu
masrapa iizerinde, bes bin yil Oncesinin sanatgisi, bir keginin yapraklarint yemek i¢in agaca

ziplamasimi canlandirmaktadir. Tarih 6ncesi uygarliklarin en 6nemli Orneklerini barindiran

"7 Faruk Atalayer, Fotgrafya 13, (http://www.fotografya.gen.tr/issue-13/f atalayer.html), 04.02.2007
'78 Fethi Kaba, “Cizgi Film Uzerine”, Anadolu Sanat, (Eskisehir: Anadolu Universitesi Yaymlari, No:
836, Aralik 1994), s. 82
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Gomiili Sehir’de, kegi ve balik gibi birgok wvarlik ile ilgili benzer canlandirmalarda

bulunmaktadir.!”

Cizgi filmin olusum siirecine, sinemaya oldugu gibi golge oyunu tiyatrolarmin
etkisi oldukga biiylik olmustur. Tiirkiye’de bilinen ve olduk¢a eskilere dayanan Karagoz

ve Hacivat gibi golge oyunlari, ¢izgi filmlerin ilk ¢aligmalar1 olarak kabul edilmektedir.

Deneysel film onciilerinden Fransiz Emile Cohl’un Joyeaux Microbes adli filmi, ilk
¢izgi film denemelerinden biri olarak sinema tarihinde énemli bir yere sahiptir... 1909 yilinda
Amereikali Winsor Mc. Cay “Gertie the Trained Dinosour” adli ¢izgi filmi gerceklestirerek

seyircileri, normal sinema salonu gosterisi kapsaminda , ilk kez kisa ¢izgi filmle tanistirmugtir.'*

Televizyon, ¢izgi film sanatina ¢ok olumlu katki saglamistir. Sanatgilar buradan
elde ettikleri gelirlerle ¢ok masrafli olan ¢izgi filmin sanatsal yOniine agirlik
verebilmislerdir. Cizgi filmin ticari yoniine karsilik bir ¢ok sanatg¢1 bu disiplini bir ifade
alan1 olarak gérmiis ve sanatsal acidan 6nemli ¢aligmalar gergeklestirmiglerdir.

Teknik buluslarin gelismesiyle ¢cok farkli boyutlar kazanan animasyon metotlari,
temel olarak {ic bashik altinda degerlendirilmektedir. Bunlar ¢izimlerin elle
gerceklestirildigi, iki boyutlu olan ve ¢izgi canlandirmanin kendisi olarak kabul edilen
‘klasik metot’, ii¢ boyutlu (3D) bilgisayar programlariyla gerceklestirilen ‘bilgisayar
grafigi ve karakter jeneratorii (CG) metodu’ ve kukla, oyun hamuru ya da seramik
camuru ile elde hazirlanmig modellerin kullanildig: ‘stop-motion metodu’.

Tiirkiye’de ¢izgi film-animasyon alanindaki ilk ¢alisma olarak karikatiir
sanatgis1 Cemal Nadir’in tamamlanmayan ‘Amcabey’ olmustur. 1960 yilindan sonra
cizgi film, farkl disiplinlerden sanatgilarin ve 6zellikle karikatiiristlerin biiylik katkisi
ile 6nemli gelismeler gdstermistir. 1984 yilinda kurulan ve Tiirkiye’deki bir ilk olan
Eskisehir Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Cizgi Film (Animasyon)
Boliimii bu sanat alanin gelisimine katki saglamistir.

Cizgi filme biiylik destekleri olan karikatiir sanat¢ilarinin yarattigi tiplemeler,
Haziran 2003’te VitrA Seramik Sanat Atdlyesinin ger¢eklestirdigi “Cizgi Kahramanlar
Sokakta” projesiyle seramik sanat1 ile bulugsmustur. Cok farkli disiplinlerle etkilesim ve

iliski igerisinde olan ¢izgi film, bu projeyle karikatiir ve seramik sanati ile bir bag

"7 Levent Elpen, “Canlandirma Tarihi”, (http://www.cizgifilmciler.or g/content/viev/5/33/)
%0 Kaba, a,g,e, 1994, s. 84
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olusturmustur. Oguz Aral, Turhan Selguk, Tan Oral, Semih Balcioglu, Bedri Koraman,
Necaiti Abaci, Giirbliz Dogan Eksioglu, Selguk Erdem, Bahadir Baruter, Birol Bayram,

Latif Demirci gibi bircok Onemli karikatiiristin eserlerinin donustiiriildiigii seramik

Resim. 057, “Cizgi Kahramanlar Sokakta” Sergisinden Ornekler

(http://www.arkitera.com/ma.php?year=2003
http://www.sanalmuze.or g/sergiler/contentxy.php?sergi=402&ic=35&pg=2
http://www.arkitera.com/v1/sanat/2003/06/mercekalti/ornek.htm) 05.012007

Birgcok farkli disiplinle i¢ ice olabilen ¢izgi film (animasyon), teknolojik
gelismelere paralel olarak farkli boyutlar kazanmaktadir. Buna paralel olarak sanatgilar
farkli ifade olanaklar1 ile farkli alanlarda iiretimler yapabilmektedirler. Bu yaklagima
oldukca agik olan ve tarihsel siirecinde de bunu tagimis olan ¢izgi film sanat, reklam

egitim, tanitim gibi ¢cok genis bir alanda varligin1 devam ettirmektedir.

1.8. Cam

Cam insanoglunun binlerce yildir farkli sekillendirme ydntemleri gelistirerek
iirettigi ve farkli amaclarla kullandig1 ¢cok 6zel malzemelerden biridir. Cam ilk olarak
Mezopotamya’da M.O. 3000’li yillarda kullanilmistir. Binlerce yildir insanoghu,

seramik gibi cami da ¢ok fakli amaglar i¢in kullanmuis, giiniimiizde de basit kullanima
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yonelik ara¢ gereglerden ileri teknoloji {iriinlerine kadar ¢ok genis bir alanda camdan
faydalanmaktadir. Ayrica cam sanatsal ifade araci olarak da ¢ok ¢ekici ve 6nemli bir
malzemedir.

Camin tanimi fakli kaynaklarda soyle yapilmaktadir:* Silisli kumun soda ve

potas katilarak ergitilmesiyle olusan saydam ya da yar1 saydam malzeme.”'®'

Karigik bir kimyaya sahip olan camimn temel 6gesi silistir. Ayrica potasyum, sodyum,
kalsiyum ve oOteki bazi katkilar gereklidir. Biitiin bu katkilar her tiirlii camda bulunmayabilir.
Cam i¢in bir¢ok tanim yapilmistir. Bunlar igerisinde en genis kapsamlisi, “isitildigi zaman

yiiksek derecede akicilik kazanan, akitildik¢a ve sogudukga katilasan, en sonunda durgunlasan

inorganik bir sistem” tanimlamasidir.'®

Cam yapay yollarla elde etmenin disinda dogada obsidyen ve neceftasi olarak da
bulunmaktadir. Volkanik cam olarak bilinen obsidyenin, sertliginden dolay1 tarih dncesi
caglarda av silah1 ve siis egyasi olarak siklikla kullanildig1 arkeolojik kazilar sonrasinda
anlasilmigtir. Yapay olarak iiretilen camin ilk olarak nasil bulundugu kesin olarak
bilinmemektedir. Ancak ilk cam {reticileri tahta ve demirden ilkel aletlerden
faydalanmislar ve tiretmek istedikleri formun sekline gore kaliplar kullanmislardir.

Renkli ya da boyali camlarla diizenlenen ve pencere bezemesi olarak kabul
edilen vitray, bir cok uygarlik tarafindan kullanilmis ve 6zellikle dini mimarinin temel
Ogesi olmustur. Farkli iretim teknikleriyle iiretilebilen vitraylar, camin sanat alani
icerisinde ¢ok yaygin kullanilan ve etkileyici bir malzeme oldugunu gostermektedir.

Insan aklmin sonucu olarak iiretilen cam, zamanla farkli bicimlendirme
tekniklerine kavusmustur. Presleme, dokiim, kalip, flizyon tekniklerinin yani sira {ifleme
teknigi cam sanatinin gelismesinde ¢ok Onemli olmustur. Bu teknik pipo adi verilen
metal iifleme ¢ubugunun kullanilmasi ile gelismistir. Ufleme teknigini bircok farkl
uygarlik kullanilmis ve kendilerine 6zgii cam eserler iiretmislerdir. Ornegin Anadolu’da
Selcuklu ve Osmanli cam iglerin hemen hemen hepsinde bu teknik kullanilmistir. Bu
teknikle iiretilen Cesmi-Biilbiiller Osmanli cam sanatinin giiniimiize biraktig1 ¢ok
onemli degerlerdir. Cumhuriyet doneminden sonra kurulan Sise Cam Fabrikalari

Tiirkiye’de cam sanatina ve endiistrisine olumlu etki etmistir.

'8 M. S6zen / Ugur Tanyeli, Sanat Kavramlar1 ve Terimleri Sozliigii, (istanbul: Remzi Kitabevi ,
1994), s. 49. _
%2 Onder Kiigiikerman, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, (istanbul: Yem Yaymlari, 1997), s. 313.
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19. yiizy1l sonlarmma dogru cam iiretimi yeni teknolojik gelismelerle ilerleme
gostermistir. Fabrika imkanlar1 ile iiretilen cam iiriinler giinlimiizde ¢ok genis bir
kullanim alanina sahiptir. Cam bu yayginlagma sonucunda da ¢agdas sanat anlayist
icerisinde 6nemli bir malzeme olarak yer almigtir. Arts and Craft hareketi ve sonrasinda
Bauhaus Okulu, el sanatlar1 ve tasarim alanlarmma getirdikleri yaklasimlarla cam
tasarimlarinin da gelismesine katki saglamislardir. Giinliimiiz sanat anlayis1 ¢ercevesinde
cam sanat¢ilari, bu malzeme ile sanat eserleri iiretirken, farkli disiplinlerden sanatcilar
da bu etkileyici malzeme ile eserler iiretmekte ya da eserlerinde cami tamamlayici
malzeme olarak kullanmaktadirlar. Uretim tekniklerindeki benzerliklerden dolayi
ozellikle bircok seramik sanat¢isi camla yakindan ilgilenirken ayni zamanda cam ve
seramigi iligkilendirerek ¢ok 0zgiin eserler ortaya koymaktadirlar. Cagdas sanat anlayisi
icersinde cam sanatinin gelisiminde resim, heykel ve mimarlik gibi disiplinlerin de
biiyiik etkisi olmustur. Bu etkilesimler sonucunda cam, sanat alani igerisinde siklikla
kullanilan bir malzeme haline gelmistir. Endiistriyel cam ¢alismalar1 da bu etkilesim
sonucu gorsel bir zenginlik kazanmig, yemek takimlari, icki ve saklama kaplari, lavabo

gibi tasarimlarda diger disiplinlerle olan iliskilerin izleri goriilmistiir.

Resim. 058, Cam Lavabo Tasarimi

(http://www.germes-online.com/direct/dbimage/50151920/Tempered_Glass Basin___ Sink.jpg )
28.07 .2006
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Oiva Toikka, Ann Robinson, Ian Lewis, Marek Fisar, Stanislav Libensky, L.
Tagliapetra, Lucartha Kohler gibi cam sanatgilar1 glinimiizde 6zgilin eserler ortaya
koymaktadirlar. Tiirkiye’de de Cemil Erte, Ali ismail Tiiremen ve Lale Andi¢ cam

malzeme ile sanat eserleri lireten sanat¢ilardan bazilaridir.

Resim. 058, Camdan yapilmis kus formu, Oiva Toikka
(http://www.nova68.com/Merchant2/graphics/00000001/BR004512.jpg ) 28.07 .2006

Resim. 059, Cam Spiral, Marek Fisar

(http://www kunstikeskus.ee/trend/teos/nr_2/klaas_spiraal JPG) 28.07 .2006
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Resim. 060, Cam Form, Fahri Kaplan

(http://www.glassfurnace.or g/turkishglassartistsphotos/fahrikaplan/fahri_kaplan2.jpg) 28.07 .2006

Uretiminde farkli tekniklerin kullanilmasi, bu tekniklerin 6zel ve ciddi bir
egitimi gerekli kilmasi ve tiim diinyada cam endiistrisinin ciddi bir gelisme kaydetmesi
ve yayginlagmasi gilizel sanatlar fakiilteleri ve tasarim okullarinin cam egitimine de
agirhik vermelerine neden olmustur. Cam ustalarinin bu egitim kurumlarma yaptiklar

katkilar ve caligmalar, cam sanatini olumlu bir sekilde etkilemistir.
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1.6. Seramik

Ana hammaddesi kil olan seramik, insan zekasinin bir sonucu olarak ortaya
cikan, gilinlik yasamda, ileri teknoloji {irlinlerinde ve en Onemlisi sanat alaninda
kullanilan olduk¢a 6nemli bir malzemedir. En basit tanimi ile kilin su ile yogrularak
plastiklik 6zelligi kazanmasindan sonra belli yontemlerle kullanim amacma gore
sekillendirilip, kurutulup ve son olarak dayaniklilik kazanincaya kadar pisirilmesidir.
Genel bir tanimlama ile de seramik soyle tanimlanmaktadir;

“Organik olmayan malzemelerin olusturdugu bilesimlerin, ¢esitli yontemler ile
sekil verildikten sonra, sirlanarak ve ya sirlanmayarak sertlesip dayaniklilik
kazanmasmna varacak kadar pisirilmesi bilim ve teknolojisidir.”'®’

Pigirim sonucu kazanilan ve binlerce y1l siiren bu dayaniklilik 6zelligi seramigi
insanlik tarihi ve sanat tarihi acisindan ¢ok onemli bir yere koymaktadir. ilk seramik
iiriinler Neolitik Caga yani giiniimiizden yaklasik olarak 8000 yil dncesine kadar
dayanmaktadir. Bu, seramige insan yapimi olan {iriinler arasinda en eskisi olma
niteligini de kazandirmaktadir. Toprak insanoglunun yasaminda, ilk insanlardan
giliniimiiz insanina kadar, {iretici bir gii¢ olarak yer almistir. “Bu gii¢, dil, us, mantik ve
diistinceden yoksun atalarimizin en etkin 6grenme kaynagi oldu. Zengin ve cesitli

verileri ile o ilk insanlarda belirleyici oldu. Bu yiizden, toprak ana, bereket ve vericiligin
95184

kaynagi olarak algilandi.

Resim. 061, Hitit Seramiklerinden Ornekler
(http://www.hattusha.com/hittites.htm) 31.07 .2006.

'8 Ates Arcasoy, Seramik Teknolojisi, (Istanbul: Marmara Universitesi Yayinlari No:457, 1998), s.1.
'8 Faruk Atalayer, “Toprak-Seramik; imge, imgelem ve Yaraticilik(2)”, SERES 2005 II1. Uluslar arast
Katilimli Seramik, Cam, Emaye, Sir ve Boya Semineri Bildiriler Kitabi, (Eskisehir: Tiirk Seramik
Dernegi Yayini, 2005) s.267
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Eczacibasi sanat ansiklopedisinde ise seramik soyle tanimlanmigtir:

Genel olarak firinlanmis kilden yapilan nesneler. Teknik agidan, nesnenin
bi¢imlendirilmesinde plastikligi ( yogrulabilirlik) saglayan kil ile firinlanma sirasinda parganin
kirilmasin1 ya da catlamasmi Onleyen kuvars ve bu ikisini baglayan ergitici feldispat

karigimindan olusan hamurla yapilan nesneleri niteler.'®

Insanin, yerlesik yasama gegmesinden giiniimiize kadar olan siiregte seramigin
tim donemlerde ve uygarliklarda glindelik yasamin yani sira sanatsal agidan da ¢ok
yogun bir sekilde kullanilmasi, bu malzemenin ¢ok zengin bir igerige sahip oldugunu
gostermektedir. Her biri ayr1 ayr1 6zel bir arastirma ve calisma gerektiren Anadolu,
Yunan, Mezopotamya, Uzakdogu uygarliklarina ait olan seramik buluntular, insan
oglunun seramikle ¢ok yonlii ve yogun bir iligkisi oldugunu gostermektedir. “Bunun
belki de en basit nedeni, seramigin ¢ok yaygin kullanilan ve c¢ok kolay elde edilen
materyallerden (toprak, mineral, kiil, kum) yapilmasidir. Bunlar elde kolayca
sekillenebilen, kalip tutan ayrica hava ve atesle sertlesebilen maddelerdir.”'™
Dayaniklilik 6zelligi seramigi tiim uygarliklarda ve yasamin birgok alaninda
vazgegilmez bir malzeme haline getirmistir. Seramigin kullanima doniik olabilme
ozelligi de, insanla olan iligkisini ¢ok yogun bir sekilde yasamasmnin 6nemli bir
nedenidir. Kullanima yonelik seramik nesneleri ¢ok genis bir alan igerisinde
gorebilmekteyiz. Seramik insan yagamima hemen hemen higbir kisitlama olmaksizin,
manevi, siyasi, sosyal, kisisel alanlarda yarar saglamaktadir. Kullanima yonelik seramik
iirinleri, yemek Kkiiltiirii igerisinde, dinsel inaniglarda, mimari yapilarda, laboratuar
gereclerinde siklikla gormekteyiz.'®” “Tasarim alanlari i¢inde 6zellikle seramik tasarmm,
her tirli bilgi ¢esidinden, teknik ve teknolojik yogunluk ve gerekliliklerden
yararlanmasina karsin, ‘duyusal bilgi’ yan1 agir basan, insan zihninin bir ‘6znel, 6zgiil,

188 . . e )
”? Seramik  sanati, disiplinleraras1 iligki  ¢ergevesinde

Ozglin®  Trlintdiir.
diistiniildiigiinde de, iiretim ¢esitliligi ve ¢ekiciligi ile plastik sanatlar icerisinde 6zel bir
yere sahip olmustur. Seramik, diger sanat disiplinlerinden sanat¢ilarin ilgisini ¢ekmis ve

birgok sanat¢i tarafindan kullanilmistir. Seramigin kendine 6zgii liretme teknikleri,

185 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, (Istanbul: Yem Yaymlari, 1997), s. 1634.

'8 Matthias Osterman, The Ceramic Surface, (Philadelphia: Univercity of Pennsylvania Press, 2002),
s.5.

187 Osterman, a.g.e, 2002, s.5.

'8 Atalayer, a.g.e, 2003, s. 268.
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siirprizlere agik olan sonuglari, ylizeysel ve ii¢ boyutlu kullanim olanaklari, yasami
boyunca insanla i¢ i¢e ve iliskili olusu gibi 6zellikleri ¢ekiciliginin birka¢ nedeni olarak

gosterilebilir.

Resim. 062, Seramik Tabak, Bernard Leach

(http://potterystudio.co.uk/pots/images/0005500/p0005524b.jpg) 31.07 .2006.

Seramik tiretimi, endiistri devrimine kadar, kullanima ydnelik olarak kiiclik
atdlyelerde yapilmistir. Uretilen seramikler, yakin pazarlarda satilmis, gerek iiretim
teknikleri gerekse bezeme agisindan geleneksel nitelikler tasimiglardir ve tarih boyunca
da farkli uygarliklara, farkli bolgelere ve farkli yasam bigimlerine gore ¢ok cesitli
formlarda karsimiza cikmustir. Endiistri devrimi, baslangigta seramik iiretiminde
kullanilan arag gerecler agisindan olumlu bir sonug gostermesine karsilik, zamanla ticari
yonii agirhik kazanan, el sanati niteligini yitiren, kaba seramiklerin iiretilmesine neden
olmustur. Fabrika imkanlarinda {iretilen bu ilk donem endiistriyel seramikler,
gereksinimleri karsilamaya yonelik olmus ve tasarim degeri acisindan da oldukca
0zensiz ve kalitesiz olarak degerlendirilmistir. Bu tiir fabrika {iretimlerine kars1 gelisen
Arts and Crafts hareketi, William Morris’in Onciiliigiinde gelisti ve tiim el sanatlarinin

13

kalite ve canlilik kazanmasi amaciyla “...1889°’da Arts and Crafts sergileme dernegi
(Arts and Crafts Exhibition Society) kuruldu”'® Bu akim ¢ergevesinde uluslararasi
diizeyde kiiciik ¢apli bir¢cok atdlye agilmis ve iiretimlerde bulunmuslardir. Arts and
Crafts hareketi ayn1 zamanda farkli bolgelerdeki geleneksel seramiklerin bir birleri ile

etkilesime girmesine neden olmustur. Uzakdogu seramiklerine olan ilgi artmis ve bu ilgi

% Emmanuel Cooper, Seramik ve Comlekgilik, (Istanbul: Remzi Kitabevi,1978), .31
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sonucu Bernard Leach ile geleneksel seramik sanati ¢ok farkli bir yonelimle
kargilagmistir. Leach 1909-1920 yillar1 arasinda Japonya’da kalmis, burada 6grendigi
teknikleri ve bilgileri Ingiltere’ye geri dondiigiinde atdlyesini kurarak uygulamaya
baslamistir. 1940 yilinda yazdigi “Bir Seramik¢inin Kitabi”nda atdlyesinin kurulus
Oykiisiinden ve seramik ile ilgili diisiincelerinden ve 0rneklerden bahsetmistir. Leach’in
onemi, etkiledigi ve yetistirdigi sanat¢ilarin 6zgiin seramik heykel yonelimini ortaya
cikarmalariyla artmaktadir. Onun 6grencisi olan “...Hans Cooper, Lucie Rie, Ruth
Duckworth gibi sanatgilar daha sonrasinda soyut disavurumcu tavirlariyla dikkat

cekeceklerdir.”'

Bu anlayis, seramige kullanima yonelik iiretim yapmanin yaninda
sanatgmin digiincelerini ifade ettigi bir malzeme 6zelligini kazandirmistir. Boylelikle
seramik, cagdas sanat anlayis1 igerisinde gerek bilim disiplinleri gerekse sanat
disiplinleri ile iligkili, etkilesimli bir sanat disiplini olmustur. Kimyasal ve fiziksel
ozelliklerinin yaratim siirecindeki Onemi ve kullanilan ¢amurun, sirm kimyasal
formiilleri, seramigin tiim sanat disiplinleri arasinda fen bilimleriyle en fazla iligki
icerisinde olan bir disiplin oldugunu goéstermektedir. 1899 yilinda kullanima ydnelik
seramiklerle ilgili olarak seramik miihendisligi ve seramik tasarimi Ingiliz Charles
Binns tarafindan New York’da kurulan diinyanin tek seramik okulu olan Alfred
University’de 6gretiliyordu'®'. Ancak Bernard Leach, Japonya’da tamstigi Shoji
Hamada’nin yardimiyla atdlye seramikgiligine, seramik sanatina ve seramik sanatgisi
kimligine, farkli bir anlayigin gelmesinde 6ncii bir isim olmustur. Almanya’da dogan ve
Ingiltere’de yasayan Hans Coper da ¢agdas seramik sanatinin olusumunda Leach kadar
onemli bir isimdir. Form, doku ve renk arasidaki iliskiye yogunlasarak formlar {ireten
Cooper, kendi atolyesini agmadan once Lucie Rie ile birlikte ¢alismis ve Londra’da
sanat egitmenligi yapmustir. Cooper soyut ifadeci seramik heykelleri ile dikkat
cekmistir.

Hemen hemen bu olusumlarla ayni donemlere rastlayan ve mimar Walter
Gropius tarafindan Almanya’da kurulan Bauhaus okulu biinyesindeki seramik
atolyesinde yapilan iiretimler, seramik sanatinin gelisiminde 6nemli olmustur. Bauhaus,
sanat ve ustaligin nasil algilanmasi gerektigi ve tasarimmn sanat olgusu igerisindeki

yerine verdigi dnemle glinlimiiz sanat egitimini de etkilemistir.

1% Insel Inal, “20.Yiizyilda Yeni [fade Arayislar1 ve Seramik Sanat1”, Seramik Tiirkiye, Seramik
Federasyonu Dergisi, (Istanbul:Say1 13, Ocak-Subat 2006), s. 108.
I Susan Peterson, Contemporary Ceramics, (London: CALMANN&KING, 2000), s. 9.
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Amaci, giizel sanatlardaki disiplinlerle, uygulamali sanatlar1 birlestirerek giindelik
yasamda kullanilabilir objeler yaratmak olan bu enstitii, 1919°dan 1933°c¢ kadar faaliyet
gostermis ve bu gilin oldugu gibi tiim sanatgilari tasarimci kimligi altinda toplamayi
hedeflemistir... Bauhaus’da kahve kupalar1 ve fincanlar1 gibi sofra esyalar1 da iiretilmistir. Ama
bu tip tiretimler, oncelikle seramigin bir sanatsal malzeme olarak kullanimini amaglamis olsalar
da, sonrasinda seramikten mezun olan Marguerite Friendlander, Johannes Driesch, Otto Linding

ve Thedor Bogler gibi sanat¢ilar tirettikleriyle ve agtiklar1 sergilerle ¢evrelerini etkilemislerdir.
192

Seramik ve porselen artik ¢agdas sanat malzemesi olma yoluna girmisti.

Bauhaus, tiim sanat disiplinleri ve tasarim alanlarinda yeni diisiincelerin, form
anlayiglarmin ortaya ¢ikmasina etki etmistir.

Bauhaus, Leach ve uzak dogu etkileri ile 1950°1i yillara gelindiginde cagdas
seramik sanatina yon veren Onemli bir isim de Peter Voulkos olmustur. “1958’de
Voulkos University of California’da seramik bolimii kurmak amaci ile Berkeley’e
yerlesti. Yaninda Jim Melchert, Ran Nagie, Richard Shaw, Viola Frey, Marilyn
Levine’in de bulundugu yeni bir grup olusmustu.® Geleneksel seramik form

anlayisini tamamen terk eden Voulkos, deneysel caligmalara yonelmistir.

Resim. 063, “Isimsiz Y1gmn”, 1980-81, Peter Voulkos
(http://www.voulkos.com/frameportfolio.html) 31.07 .2006.

2 Inal, a.g.e, 2006, ss. 108-109
193 Peterson, a.g.e. 2000, s. 12.
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20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren sanat alaninda goriilen olusumlar, seramik

sanatina da yansimigtir.

Rudy Autio, Jerry Rothman, Ruth Duckwort, Kenneth Price ve John Mason’la
olusturduklar1 dil birlikteligiyle ortaya ¢ikan Funk (Dehset) Sanati ile seramik ilk defa gorsel bir
anlatim malzemesi degil de, bir tavir olarak gelismistir. Aslinda dadacilik ve Sout
Expresyonislerle paralel zamanlarda bahsedilmeye baslamistir. Funk Sanat1 Sergisiyle Voulkos’u
takip eden David Gilhooly ve Robert Arneson, karst durus ve disa vurma egilimleri ile1966’da

on plana ¢ikmislardir... Dadaizm ve Siirrealizmin yani sira Pop Art’tan da etkilenmislerdir.'

Resim. 064, “Mavi Ay”, Stoneware, 1988, Rudy Autio
(http://www.rudyautio.com/bluemn.htm) 31.07 .2006.

Tiim bu olusumlar ¢agdas seramik sanat1 anlayiginin belirlenmesine etki etmistir.
Bu noktada seramik sanatini kavrayabilmek ig¢in biitiin icerisindeki yonelimlerin
belirlenmesinde yarar goriilmektedir. Cagdas seramik sanati kendinden onceki “Klasik
ve Endiistriyel Seramik Sanat1” izerine kurulmustur. Seramik sanatinin 6zellikle ¢agdas
seramik sanatinin ve yonelimlerinin ne oldugunu anlamak ve ortak bir tanimlamaya

gidebilmek agisindan Atilla Galatali'nin “Elestirim” baglikli sempozyum bildirisi

4 Inal, a.g.e, 2006, s.111.
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onemli bir ¢alismadir. Atilla Galatali “seramik sanatini iige ayirir: ‘Klasik Seramik
Sanatr’, ‘Endiistriyel Seramik Sanat’, ‘Soyut Seramik Sanat1’.”'"

Klasik Seramik sanati insanoglunun giinliik ihtiyacini karsilama dogrultusunda
ortaya ¢ikmustir ve kullanima yonelik olan islevi geleneksel iiretim teknikleri en
belirleyici 6zelligidir. Farkli uygarliklarda 6zgiin islerin tiretildigi bu tiir seramiklerden
geemis uygarliklara ait olanlar1 ‘sanat tarihi agisindan’ 6nemli sanat eserleri olarak
nitelendirilmektedir. Tarihin belirli donemlerinde kalite bakimindan inisli ¢ikigh bir
grafik ¢izse de Klasik Seramik Sanat1 insanoglunun iirettigi ve iiretmeye devam edecegi
bir el sanati olarak goriilmektedir. “Endiistri devrimi ile Seramik Sanati el sanati
konumundan Endiistriyel Seramik Sanati konumuna yonelerek yeni bir alana

196
kavusur.”

Bu yonelim de kullanima ve ihtiyaci karsilamaya doniik olarak belirir fakat
klasik tretimlerin aksine burada siirekli gelisen ve degisen fabrika iiretim imkanlar1
cercevesinde seri {iiretimler sdz konusudur. Ik donemlerinde seramikte bir
kalitesizlesmeye neden olsa da yukarida sozii gecen gelismeler ve siire¢ sonucunda,
bugiin diinyanin bir¢ok yerinde tasarimlar1 acisindan ¢ok degerli ve sanatsal 6zellikler
tagiyan seramik tasarimlar: iiretilmektedir. Diinyanin birgok iilkesinde ve Tiirkiye’de
Oonemli seramik sanatgilar1 endiistriyel seramik tasarimlarima imza atmuglardir ve
atmaktadirlar.

Ronesans ve sonrast modern sanat egilimlerinin ve akimlarmimn tiim sanat
disiplinlerini etkiledigi gibi seramik sanatin1 da etkiledigine dikkat c¢eken Kemal
Uludag, Atilla Galatal’'nin ‘Soyut Seramik Sanati’ olarak adlandirdigi yonelime,
seramik c¢evresinde yapilan farkli adlandirmalar1 soyle belirtmektedir: “Soyut Seramik
Sanati, Cagdas Seramik Sanati, Artistik Seramik Sanati, Modern Seramik Sanati ve
Sanat Seramigi”'’’ Modern Seramik Sanati adlandirmasmi uygun goren Uludag, bu
yonelimi, Klasik ve Endiistriyel Seramik Sanatindan ayiran en énemli 6zelligin, islevi
diglamasi ya da diglama ¢abasi iginde olmasi olarak belirtmekte ve bu yonelimi de kendi
icerisinde ii¢ ayr1 yonelime ayirmaktadir: “Klasik-Modern Sentezci yonelimi, Soyut-

(f)zgiin Form yonelimi ve Seramik Heykel yénelimi”l"g

195 Kemal Uludag, “Seramik Sanatinin Kimlik Sorunu”, Anadolu Sanat, (Eskisehir:Anadolu Universitesi
Yaymlari, No 990, 1997), s.142

196 Uludag, a.g.e, 1997, s. 143.

¥7 Uludag, a.g.e, 1997, s. 145.

18 Uludag, a.g.e, 1997, s. 146.
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(Cagdas sanat anlayis1 ile birlikte yogunluk kazanan disiplinlerarasi iliski, ¢agdas
seramik sanatmin olusumunda da kendini etkili bir sekilde gostermis, sanatin farkli
alanlarindan bir¢cok sanat¢i bir ifade araci olarak seramikten etkilenmisler ve
sanatlarinda seramik malzemesini kullanmiglardir. Sanat alanin ¢ok 6nemli isimleri bu

kullanim sonucunda seramik sanatini da etkilemisler ve ayr1 bir deger katmiglardir.

1970’lerde kap kacak yapimiyla seramik heykel daha net ayrima kavusmus; ayrica,
sanatcilar kavanoz igine kil ve su, kutularin igine sivi camur koymak ya da her seyi ¢amurla
stvamak gibi, Yerlestirme, Kavramsal Sanat ve Olusumlar ¢ergevesinde degerlendirilebilecek
yeni anlatim bigimlerinden yararlanmaya baslamislardir. Bu dogrultuda iiriin veren sanatgilarin
basinda Gilholy, Arneson, Victor Cikansky, Jim Melchert, Sharon Hare, Doug Humble, ve Joe
Soldate gelmekteydi. 1980’lerde gelisen teknolojilerle boyut sorunlari ortadan kalkmis ve
kavramlar degismistir. Temelde 1970’lerin anlatim bigimleri stirmekle birlikte, seramik heykel
daha ciddilesmis, amaglar1 daha belirginlesmis, ayrica malzemenin geregine uygun olarak daha

geleneksel bigimlendirme yontemleri benimsenmistir.'*

Resim. 065, Litografi Resim ve Seramik Maske, Robert Arneson

( http://www.artumbrella.com/cc/artists/Arneson.html )
(http://www.jackrutber gfinearts.com/JRutbergFile/JRutbergExhibits/ ArtOfEngagementFile/ ArtOfEngagementPics
/RArnesonl.html) 31.07 .2006.

Ayrica geleneksel seramik dirlinler, giinlimiiz sanat anlayis1 icerisinde yeni
yorumlamalarla seramik sanati icerisinde yer almaktadirlar. Gerek inangsal ve mimari
nitelikler gerekse kullanima yonelik nitelikler tasisin, geleneksel seramik iiriinlerin
cagdas seramik sanati icerisinde yer almasi bigimsel ve diisiinsel agidan bu sanata
derinlik kazandirmaktadir. Bu anlamda {iretilen sanatsal nitelikteki eserler kiiltiirel

zenginlige eklenen yeni degerler olarak cagdas seramik sanati igerisinde yerlerini

19 Beril Anilanmert-Z. Rona, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, (istanbul: Yem Yayinlari, 1997), s. 1641.
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almaktadirlar. Geleneksel seramigin ¢agdas sanat anlayisi icerisinde ele alinis1 kiiltiirler
aras1 bir etkilesimi ve iligkiyi ortaya ¢ikarmakta, bu iliskilerin sanat kavramina olumlu
etkiler yaptig1 diigiiniilmektedir.

Biiylik bir hizla artan ve gelisen teknolojik imkanlar, yapilan 6nemli akademik
calismalar, artan kiiltiirler arasi iligkiler ve iletisim olanaklarindaki gelismeler seramik
sanatini etkilemis ve ¢ok 6nemli seramik sanatcilari yetigmistir. Giinlimiizde diinyanin
bir¢ok yerinde gerek geleneksel teknikleri kullanarak, gerekse yeni teknikler pesinde ve
deneysel caligmalarla  seramik sanat eserleri iireten sanatgilar, farkli disiplinleri
kullanarak ve her tiirlii bilgiden beslenerek sanat olgusuna katki saglamaktadirlar.

Klasik seramik sanati Anadolu topraklarinda c¢ok uzun bir ge¢mise sahip
olmasmna ragmen, c¢agdas seramik sanati Tiirkiye’de Cumhuriyetin ilanindan sonra
ancak 20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren gelisme gostermistir. Tirkiye’de ilk
seramik ¢alismalar, Istanbul Sanayi-i Nefise Mektebi resim bdliimiinden 1923 yilinda
mezun olan ve egitim icin Paris’e gonderilen Ismail Hakki Oygar’m Tiirkiye’ye
dondiikten sonra 1928 yilinda yaptigi calismalar ile baslamistir. Ik seramiklerini
Paris’te sergileyen Oygar 1930 yilinda Tiirkiye’ye dondiikten sonra, mezun oldugu
okulda seramik ve Tirk ¢iniciligi atdlyelerini kurmus, ayni zamanda Tiirkiye’de
seramik egitimini baglatan kisi olmustur. Oygar, seramik ile ilgili uluslararasi bir¢ok
etkinlige katilmis ve bu etkinliklerde gorev almistir. Egitim kadrosuna daha sonra Vedat
Ar, Hakki Izzet ve Sadi Diren dahil edilmistir.

Bu ilk calismalar ¢cagdas seramik sanatinin olusumunda olumlu adimlar olmus
ve toplumun bu sanata olan ilgisini arttirmistir. Sanatg¢i bir aileden gelen ve Tiirkiye’de
1951 yilinda ilk 6zel seramik atdlyesini kuran Fiireya Koral, Cagdas Tiirk Seramik
Sanati tarihinde ¢ok dnemli bir isim olmustur. Birgok 6diil sahibi olan Fiireya Koral’in
atolyesi, farkli sanat disiplinlerinden gelen sanatgilarin toplandigi ve fikirlerini
paylastigi donemin Onemli bir sanat merkezi olarak bilinmistir. Yaptig1 seramik
formlarin yan1 sira panolari ile de dikkat ¢eken sanat¢i, seramigi mimari ile birlestirme
konusunda c¢aba gostermistir. Bu ilk donem seramik c¢alismalarmin ardindan, Melike
Kurtig, Ayfer Karamani, Saniye Fenmen, Nasip Iyem, Hamiye Colakoglu, Bingiil
Basarir, Atilla Galatali, Candeger Furtun, Alev Ebuzziya, Filiz Ozgiiven Galatali,
Erding Bakla, Ilgi Adalan, Unal Cimit Tiirk seramik sanatmin onemli isimleri

olmuslardir. Universitelerin Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde kurulan seramik boliimleri
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Tiirkiye’de, seramik sanatina yon veren basarili seramik sanat¢ilarin yetismesine

katkida bulunmuslardir.

Fiireya Koral

Alev Ebuzziya
ilgi Adalan

Hamiye Colakoglu Tiiziim Kizilcan

Resim. 066, Tiirk seramik sanatg¢ilarinin ¢aligmalarindan 6rnekler

(http://www.sanalmiize.org
http://www.festival.metu.edu.tr/.../hamiyecolakoglu.htm) 01.08 .2006.

Akademik caligmalarinin yani sira sanatci yonii ile de seramik sanatinin 6nemli

13

bir ismi olan Beril Anilanmert’in “ ...¢aligmalarinda doku, ¢izgi, leke gibi bi¢cim

ogelerinin egemenliginde zithiklarla olusan dengeli bir dinamizm izlenmektedir.”*"

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimiinde sanat egitmeni

290 7ehra Cobanli, “80 Yilda Tirk Seramik Sanati”, Seramik Tiirkiye 01- Seramik Federasyonu
Dergisi, (Istanbul: Mayis 2003), s. 38
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olan Sevim Cizer de seramik sanatina Onemli katkilar1 olan bir sanat¢idir. Anadolu
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Béliimiiniin kurulmas: asamalarinda
bulunmus ve gelismesine katkilar1 olan sanat¢1 Zehra Cobanli, yurtici ve yurtdiginda

odiiller kazanmstir.

Evrenselligin veya evrensel olmanin yerel kimlik ve kiiltiir biitiinliigiinden gectigini
vurgulayan ve bunu sanat 6l¢iitiinde ortaya koyan Zehra Cobanli, klasik form kaliplarindan uzak
modern forma, geleneksel yiizey degerlendirmelerinde kendine 6zgii postmodern seramik

anlayisia kiiltiirel kimlik, bi¢im ve estetigi yilikleyerek seramigi evrensel kilan bir seramik

sanatcisidir.””!

Cobanlr’nin agtig1 kisisel sergiler arasinda sectigi bir kavrama yonelik yaptigi
caligmalar oldukg¢a ilgi g¢ekici ve etkileyicidir. Cok sayida yapilmig seramiklerin
diizenlemelerinden olusan bu ¢alismalar disiplinlerarasi iliski baglaminda da oldukca

Onemlidir.

Resim. 067, “Kadmin Fendi”, “40 Anahtar Diizenleme”, “Kahve Kiiltiirii, 40’11 Diizenleme”, “Cay
Kiiltiirii, 40’11 Diizenleme” Isimli seramik diizenlemeler, Zehra Cobanli

Zehra Cobanli Katalogu, Istanbul Menkul Kiymetler Borsas1 Sanat Galerisi, 1998

21 Cobanls, a.g.e, 2003, 5.38
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Gelisen Tiirk Seramik Sanat1 igerisinde 6zgiin yapitlar1 ve sanatsal anlatimlar1 ile hem
akademik hem de sanatsal ¢alismalarmi gerceklestiren gen¢ kusak seramik sanatgilarimiz,

eserleri ile seramik sanatimiz igin 6nemli katkilar saglamaktadirlar. ***

Saadettin Aygiin, Efsun Ergiiven, Ferhan Taylan, Oya Uzuner, Ayfer Kalsin,
Azade Koker, Seyma Reisoglu Nalga, Lerzan Ozer, Kemal Uludag, Soner Geng,
Mehmet Kutlu, Canan Dagdelen, Reyhan Giirses, Zerrin Ersoy Demirsu, Serdar

Tekebasoglu, Vedat Kagar geng dénem Tiirk seramik sanat¢ilarmdandir.*”?

Resim. 068, Seramik tabak, Oya Uzuner

(http://www.lebriz.com/v3_exh/exh_Show.aspx?exhID=505&lang=TR)

Tirkiye’de kurulan seramik fabrikalar1 ¢agdas seramik sanatina ¢ok Onemli
katkilarda bulunmuglardir. 1894 yilinda II. Abdiilhamit doneminde Yildiz Sarayi
bahgesine kurulan porselen fabrikasi, 1957 yilinda “Stimerbank Yildiz Porselen
Fabrikas1” adi altinda iiretimlerine devam etmistir. Yildiz Porselen Fabrikasmin ¢ok

onemli O0zelliklerinden biri de resim sanati ile olan iligkisi baglaminda olmustur.

292 Sahbaz, a.g.e, 2006. 5.42
293 Cobanly, a.g.e, 2003, .39
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Yildiz porselenleri 6zgiin ve dekoratif formlarmm yani sira resimlerle bezenmeleri
nedeniyle de 6nem kazanir. Yildiz Fabrikasi iiretimi olan ; tabak, fincan, kase, vazo ve tepsilerin
iizerlerinde figiirler, natiirmortlar ve manzara resimleri yer alir. Porselenlerin siisleme
programina, kadmn ve cocuk figiirleri ve hatta padisah portrelerinin katilmasi, dénemin en
gelismis ornekleri ile karsi karsiya bulundugumuzu kanitlar. Zonaro gibi, doénemin iinli
ressamlar1, Yildiz tabaklar1 ve vazolar iizerinde yer alan resimlere imza atarlar... Yildiz
Fabrikasinda ¢alisan ressamlarin, uzmanlik ¢alismalari yapmak iizere, Paris’e, Sevres Porselen

fabrikalarina gonderilmeleri oldukga ilgi cekicidir.?™

Yildiz Porselen Fabrikasinda bir¢ok Tiirk ve Fransiz ressamlar 6nemli ¢aligmalar
gerceklestirmiglerdir. Bunlar arasinda Ressam Enver Bey, Mardinos Efendi, Behzat
Bey, Enderunlu Nuri, Seker Ahmet ve Zekai Pasa gibi {inlii isimler bulunmaktadir.

Daha sonralar1 kurulan Canakkale Seramik, Eczacibasi Seramik, Ege Seramik ve
Toprak Seramik fabrikalar1 seramik endiistrisine oldugu gibi ¢agdas Tiirk seramik
sanatina da destek vermiglerdir. Seramik sanatinin endiistri ile olan iliskisi i¢in, sanat¢i

Sadi Diren su ifadeleri kullanmaktadir:

Seramik sanayinin olmadig iilkelerde seramik sanatinin da gelismesine imkan yoktur.
1949 yilinda ben akademiye girdigimde seramik endiistrisi ile ilgili hi¢ bir sey yoktu. Ancak
Tiirkiye’de seramik endiistrisi gelistikge seramik sanat¢ist da gelismeye bagladi. Seramik egitimi
yapan kurumlar da yoktu. Bir tek akademi vardi, 1957 yilinda Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu kuruldu da ikinci egitim orada verilmeye baglandi. Demek ki egitimi olmayan, endiistrisi
olmayan bir iilkede seramik sanatinin olmasina imkan yoktur. Neden derseniz, ben Akademiye
girdigimde islemeyen bir firin vardi. Ne sir, ne ¢amur, ne torna imkani vardi. Teknik olarak firin
teli bulunmazdi, firm tuglast bulunmazdi. Bu nedenle endiistrideki gelismelerin sanatgiya biiyiik
katkist vardir. Sanatg1 da yaptig1 yeni formlarla, bigimlerle seramik endiistrisinin kalitesini,
estetigini, bu nedenlerle de satigini arttirir. Yeni piyasalara agilimini saglar. Endiistri de sanatciya

malzeme ve yaratma imkanlar1 saglar. Bu bir alis veristir.*"’

Giliniimiizde seramik egitimi veren kurumlar ve seramik endiistrisi yakm bir
iliski icerisinde hareket etmekte ve karsilikli olarak birbirlerine katk: saglamaktadirlar.
Bu yaklagimlar gegmiste oldugu gibi seramik sanatinin taninmasina ve gelismesine etki

etmektedir.

%% Kiymet Giray, “Yildiz Porselenleri Cagdas Tiirk Seramik Sanati ve Oncii Ustalari, Tiirkiye’de Sanat
33, (Istanbul: Mart/Nisan 1998) s. 25

293 Cetin Tokay-Sadi Diren, Soylesi, Seramik Tiirkiye 01- Seramik Federasyonu Der gisi, (Istanbul:
Mayis 2003), s. 41.
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Toplumsal yasamda yasanan tiim teknolojik gelismeler, sanat alanina etki
ederken, seramik sanati da tiim bu gelismelerden etkilenmektedir. Sanatin tarihine
bakildig1 zaman, bir sanat disiplininde yasanan gelismelerin ve ortaya c¢ikan yeni
tekniklerin diger sanat disiplinlerine de yansidig1 goriiliir. Plastik sanatlar icerisinde yer
alan seramik sanatinda da disiplinleraras: bir etkilesim goriilmektedir. Bu etkilesim
ozellikle, yaratma teknikleri ve tasarim Ogelerindeki benzerliklerinden dolayr plastik

sanatlar1 olusturan disiplinlerarasinda daha yogun bir sekilde yaganmaktadir.

2. DISIPLINLERARASI ETKILESIMLERIN SERAMIK SANATINA
YANSIMASI

Dogal yada yapay malzemelere sekil verilerek sanatsal nesneler iiretilen plastik
sanatlar ve onu olusturan disiplinler, sanatin tarihsel siireci igerisinde disiplinlerarasi
anlayis icerisinde olmuslardir. Giiniimiiz sanat anlayis1 icerisinde daha yogun ve derin
yasanan bu yaklasim, sanatgilarin zaman zaman farkli alanlardan uzman kisilerle
beraber caligmalarina, iiretmelerine olanak saglamis ve birgok alanm bilgisi ile
beslenmelerini gerekli kilmustir. Ozellikle 20. yiizyilin basinda yogunluk kazanmaya
baslayan, sanatin yalnizca bir ustalik isi olmadig1 diislincesi, disiplinlerarasi yaklagim
ile cok daha genis ve farkli boyutlar kazanmustir.

Seramik malzeme, cagdas sanat anlayisi igerisinde ve farkli alanlardan
sanatgilar tarafindan bir ifade araci olarak siklikla tercih edilmistir. Diger sanat
disiplinleri ile yogun bir iliski igerisinde olan seramik sanati kapsaminda {iretilen
eserler, 6zgiir bir yorum anlayisini tagimaktadirlar. Seramik sanati plastik sanatlari
olusturan disiplinlerin yan1 sira edebiyat ve miizik gibi diger sanat disiplinleri ile yogun
bir iligki ve etkilesim igerisinde olmustur. Seramik sanati, teknik ve bilgi birikimleri ile
diger disiplinlere olumlu katki saglarken, diger alanlarmn tiim verileri ile daha fazla
zenginlesmistir.

Disiplinlerarasi etkilesim cergevesinde ¢agdas seramik sanati, teknik ve sanatsal
nitelikleri yliksek ve diisiinsel boyutlar1 olduk¢a zengin ¢aligmalarla 6nemini ortaya

koymaktadir.



144

2.1. Seramik — Resim, Baski Sanatlar1, Grafik, Fotograf

Sanatsal tiretimlerde kullanilan farkli malzemeler ve teknikler, bu tiir
disiplinlerarasi iliskiyi zorunlu kilarken, sanat¢i tavirlartyla gerek bicim gerekse konu
acisindan disiplinlerin iligkilendirilmesi sanat olgusunu olusturan disiplinlere yeni
boyutlar getirmektedir. Bu ayni1 zamanda sanat¢inin da yaratma siirecine zenginlik
kazandirmaktadir.

20. yiizy1l sanatinin ortaya koydugu ve giiniimiizde de siklikla vurgulanan sanat
alanindaki en belirgin 6zellik sanat disiplinleri arasindaki sinirlarin ortadan kalkmasidir.
Insan akliyla yiiriitiilen tiim etkinliklerde bu yaklasim kendini gostermektedir.
Toplumsal yasamin bir parcast olan sanat ve sanatginin boOylesi bilgiler arasi
paylagimdan ve iligkiden etkilenmesi olagan bir siire¢ olarak degerlendirilmektedir. Bu
yiiz yilda yasanan doniisiimlerin ve yeniliklerin kaynagi olarak, sanat olgusunun bilim
ve teknolojinin yeniliklerinden yararlanmasi ve bir ¢ok alanin sinirlar1 igerisinde hareket
etmis olmasi gosterilebilir. Yeni diinya anlayiglar1 sanatciyr boylesi bir tutuma
stiriiklerken, bu tutumdaki sanatcilar da yeni diinya anlayiglar1 ortaya ¢ikarmislardir. Bu
karsiliklr iligki, sanatin yasanan gerceklere kayitsiz kalmadigmin ve toplumu énemli bir
sekilde etkilediginin gdstergesi olarak diisiiniilebilir.

Modern sanat diisiincesinin ortaya ¢ikmasinda ¢ok biiyiik etkisi olan Endiistri
Devrimi sonrasindaki Arts and Craft hareketi, seramik sanatinin gelecegi konusunda da

cok biiyiik bir etkiye sahip olmustur.

1851’de Londra, Crystal Palace’taki sergide Endiistri Devrimi’nin iiriinleri sergilenmis,
seramigin ve diger “uygulamali sanatlar”in i¢inde bulunduklari durum gozler 6niine serilmisti.
Bu sergiden sonra gelisen Arts and Craft hareketinin verdigi ivimeyle bu sanatlarda yeniden
estetik amaclarin 6ne ¢ikarilmasi giindeme geldi. Gegmis bazi kiiltiirlerde, Yunan sanatinda,
Italyan Ronesans’inda, Dogu kiiltiirlerinde bu tiir sorunlari olmayan seramik sanati, diger sanat
tirleri arasinda yerini aliyordu. Rénesans’tan 19. yiizyilin ortalarina kadar gecen zaman iginde
seramik sanatmin Bati sanatinda itildigi noktadaki agmazlari, Endiistri devrimiyle su {istiine

cikt1.2%

2% Sakine Cil, “20. Yiizyil Seramik Sanatinda Resim”, rh+ Plastik Sanatlar Dergisi, 13, (Kasim-Aralik,
2004) s.71.



145

Plastik sanatlarin igerisinden bir ¢ok sanat¢i, ¢ok uzun bir gelenegi olan bu
malzemeyi, sanat anlayislar1 ¢ergevesinde bir ifade aracina doniistiirmeye basladilar.
Seramigin gerek ylizeysel gerekse form olarak degerlendirilebilmesi ve geleneksel
anlamda kullanima yonelik de olsa form zenginligine sahip olmasi, bir ¢ok sanatg¢inin
bu malzemeyle ilgilenmesine neden olmustur. Tiim ifade bi¢imlerini deneyen yepyeni
bir sanat dilinin pesinde olan Gauguin, Picasso, Miro, Chagall, Fontana gibi sanatgilar
seramigin imge-islev iliskisiyle ilgilenmislerdir®®’. Cagdas seramik sanatmm olusum
stirecinde bu sanatgilarin ilgisinin 6nemi biiylik olmustur. Bu aym1 zamanda ¢agdas
sanat anlayiginda seramigin resim ve heykelle olan iligkisinin ilk 6rnekleri olmustur.
“Baz1 sanatgilar i¢in bu ¢aligmalar kiiciik bir patlama olarak degerlendirilirken, Miro

9208

gibi sanatcilar i¢in de bu heykel aurasmna gidisin 6nemli bir parcasiydi. Kasimir

Malevich, Wassily Kandinsky ve Vilademir Tatlin gibi Rus ressamlar da heyecan verici
ve etkileyici seramikler yapmislardir®®.

20. yiizy1l sanatina etki etmis dnemli bir sanat¢1 olan Gauguin, resimlerinin yant
sira ahsap heykeller de yapmis ve 1886-1887 yillarinda seramik malzemeyle de
calismistir. Alman digavurumcu hareket olan Die Briicke sanatcilarini etkileyen
Gauguin’nin seramikleri 1900 ve 1906’da Paris’de diizenlenen retrospektiv sergilerinde
izleyicilere sunulmustur. Yine ressam Emil Nolde da seramikle ugrasmis ve maskeler,
tabaklar, hayvan figiirleri ve dans eden kadin figiirlerini seramige aktarmistir. Nolde
seramiklerini herhangi bir ¢izim yapmadan, iginden geldigi gibi sekillendirmistir. "
Bu tutumlar daha sonra farkli disiplinlerden sanatgilarin seramikle ilgilenmelerinin ilk

adimlar1 olmustur.

Teknolojide yapilan gelismelerle sanat disiplinleri birbirlerine karigsmaya baglamisti.
Ressamlar ozellikle Fransa’daki gelismelerden etkilenip seramik malzemeleriyle ifade
olanaklarimi zorlamiglardir. 20. ylizyilin énemli seramikgilerinden Artigas’dan etkilenen Miro,
1944 yilinda ii¢ boyutlu anlatimi seramikle denemis, bunda da ¢ok basarili olmustur. 1950
yilinda seramik malzemesinin sanatla ne kadar iliskilendirilmesi gerektigini belirten Miro, “Biz

yine seramikle ilgilenmeliyiz. Herkes ilgilenmis, ama kimse kestememis, kesfedememis. En

27 Cil, a.g.e, 2004, s.71.

298 Mark Del Vecchio, Postmodern Ceramics, (London: Thames&Hudson, 2001), s.22.

209 Peterson, a.g.e, 2000. ss. 9-10.

1% Edmund de Wall , 20th Century Ceramics, ( London: Thames&Hudson World of Art, 2003), s.38.
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fazla sekilleri biraz deforme etmeye cesaret etmisler. Yeni formlar yaratmamiglar. Yeni

baslangi¢ yapmanin, yeni adim atmanin tam zamani” demistir.211

Ispanyol ressam Joan Miro’nun bu diisiincesi seramik sanatmin ¢agdas sanat
anlayis1 icerisinde ele alinigi ve bu anlayis icerisindeki gelisimi agisindan 6nemlidir.
Miro, seramik formlarin yani sira Madrid’deki yeni Kongre Saray: i¢in seramik duvar
panolar1 gergeklestirmistir. Resim sanatinda Onemli bir sanat¢t olan Miro, seramik
sanat1 agisindan da dnemli olmustur.

Sanat tarihinde 6zel bir yeri olan Picasso da seramik eserler iiretmis ve seramik
sanatmin yeni agilimlar kazanmasinda etkili olmustur. ilk seramik ¢aligmalarini seramik
gelenegi olan Vallauris koyiinde gerceklestiren Picasso, eski bir parfiim fabrikasini
atolyeye doniistiirmiis ve 2000’e yakin seramik iiretmistir. Picasso bir anlamda kendine
yeni bir oyun alam bulmustu.”'? Sanat dilinin genislemesi agisindan énemli bir yere
sahip olan Kiibizm etkilerini seramik sanatina yansitmaya baslayan Picasso, insan
bicimi verilmis siirahiler, bardaklar ve tabaklar {izerine sanat anlayigini1 yansitmistir.
“Cagdas bir yari-tanr1 olan Picasso kendi ¢agmin inanglarint benimsemekle birlikte,

213 Boga giiresi tutkunu olan Picasso, bu

calistig1 kil araciligiyla insanli§1 uyandirmigtir
tutkusunu seramik formalar iizerine yansitmigtir.

Picasso yaptig1 seramiklerle, seramigin iglevselligin disinda ¢ok zengin bir ifade
aract oldugunu gostermistir. Seramikle tanigmasmdan sonra biiylik bir tutkuyla, mitoloji
konularini ele almis, kase, bardak, vazo gibi geleneksel seramik formlarini hayvan ve
insan figiirlerine doniistiirmiistiir. Seramik tabak ylizeylerini farkli yOntemlerle
degerlendirip, onlardan sanatsal nesneler yaratmustir.(Bkz: Resim 069) Picasso’nun bu
tavr1 seramik sanatina ¢ok farkli yollar ve anlayislar kazandirmistir. Ayrica bu tutum

disiplinlerarasilik kavraminin sanat olgusuna ve seramik sanatina yaptig1 olumlu etkinin

de bir kanit1 olmaktadir.

" inal, a.g.e, 2006, ss.109-110.

12 Ingo f. Walter, “Pablo Picasso Yiizyilin Dahisi”, Cev: Ahu Antmen, (istanbul: Remzi Kitabevi,
2005), s. 76.

13 Seramikte Gelenek ve Cagdaslik, (istanbul: Eczacibasi Vakfi, 1998), s.64.
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Resim. 069, Picasso’nun seramik ¢aligmalarindan 6rnekler

(http://www.djtfineart.com
http://www.carolinaart.com/1003hendersonville.html) 03.08 .2006.
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1947 dogumlu Rus seramik sanatgisi Noi Volkov, Picasso’nun boga tutkusunu
ve yliziinii seramige tasiyarak disiplinlerarasi yaklasima farkli bir boyut getirmektedir.
Volkov, Picasso’nun disinda resim sanatmin ¢ok Onemli sanat¢ilarin ylizlerini ve

resimlerini seramige aktararak 6zgiin islere imza atmaktadir.(Bkz: Resim 070-071)

Resim. 070, “Koca Picasso”, Karisik teknik, 2003, Noi Volkov

500 FIGURES IN CLAY, (New York: Lark Books, 2004), s.18.

Resim. 071, Noi Volkov’un resim sanati ile etkilesimli seramiklerinden 6rnekler

(http://noivolkov.com) 03.08.2006
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Resim sanatinin 6nemli isimlerinin seramikle ilgilenmeleri, seramik sanatina
olumlu katki saglarken, diger disiplinler de bu etkilesimden yararlanmislardir. Picasso
gibi seramikle ugrasan Leger’in de seramik sanatinin diger disiplinlerle algilanmasi
adma ciddi katkilar sagladigina deginen Insel Inal, bu etkilesimle ilgili olarak su

ifadeleri kullanmaktadir:

Artik seramigin bir igerik sorunu vardir. Sadece bigimle ilgili ¢agrisimlari olan,
islevsellikle sinirlanmis olan formun ¢ok disinda ifade bigimleri barindiran bir tiir sanatsal
iletisim aract haline gelmistir. Miro, Picasso, Leger ve sonradan eklenen Mattisse ile birlikte,
seramik, yeni anlatim ve ifade olanaklar1 barmdiran yapisiyla, geleneksel ve islevsel seramigi
reddetmeden, Otesine gecerek bir yer edinmeye baslamisti. Malzemenin dili, sanat¢min hayal
diinyastyla birleserek ortaya 6zgiin formlar ¢ikiyordu. Her 6zgiin form, alt yapisinda geleneksel
ve iglevsel seramik form yapisini barindirtyordu. Cekilmis tornalar, daha ¢amur kivamindayken
deforme ediliyor, ortaya ¢ikan formun animsattiklar1 heyecan veriyordu. Tabaklarin igine sir iistii

veya alti tekniklerle ekspresif tarzda resimler yapiliyor ve sergileniyordu.*'

Bu anlayis resim sanatinin, uygulanabilirlik alanlarma da ¢esitlilik
kazandirmistir. “Bu etkilesim Modern Seramik Sanati’nin temellerinin atildigi ilk
yillarda da fazlasiyla gerceklesmistir. Hans Coper seramiklerinde Brancusi’nin

heykellerinden Picasso ve Matisse’in de resimlerinden oldukga etkilenmistir.”*"?

|

Resim. 072, “Satiirn Form”, 1965, Hans Coper

(http://www.scva.or g.uk/collections/robertandlisa/index.php?collection=65&collection_object=109)
03.08.2006

21 Inal, a.g.e, 2006, s.110.
215 Sahbaz, a.g.e, 20006, s. 21.
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Glinlimiiz seramik sanatgilary, karigik teknikler ve malzemeler kullanarak,
disiplinlerarasi anlayisla isler tiretmektedirler. 1954 California dogumlu sanat¢1 Arthur
Gonzalez, resimsel yaklasimlarla ortaya koydugu seramik heykellerinde edebiyat
diinyasmin konularmi da ele alarak etkileyici seramikler ortaya koymaktadir. Pinokyo
konulu seri ¢aligmalar1 bu anlamda 6rnek olarak gosterilebilir. Gonzalez “Cokiis” isimli
caligmasinda seramigin yani sira ip, ahsap, kagit, keci boynuzu kullanmis ve ahsap

izerine akrilik resim yapmistir.(Bkz: Resim 073)

Resim. 073, “Cokiis”, 2002, Arthur Gonzalez

500 FIGURES IN CLAY, (New York: Lark Books, 2004), s. 298.

Seramik sanatinda goriilen, farkli malzemelerin kullanimi kdklerini Kiibizm ve
sonrasindaki Konstriiktivizm ve Siiprematizm’e dayanmaktadir. Bu akimlarda sanatgilar
eserlerine ahsap, kumas, metal, cam vb farkli malzemeler katarak geleneksel sanat
anlayisindan uzaklastyorlar ve bu kullanim resim sanatinin yani sira heykel sanatinda da
kendini gosteriyordu. Duchamp’in 1917 yilinda kullandig1 pisuar ilk baslarda ahlak dis1
goriilmilis ama sonrasinda yeni sanat anlayigsinin en 6nemli tavri olarak goriilmiistiir.
Kendinden sonra gelen yaklagimlarin ¢ikis noktasi olma niteligi tasiyan bu tutum
sonrasinda, hangi malzeme ortaya konan diisiinceyi vurgulamada 6nemli goriilityorsa
sanat alan1 icerinde kendine yer bulmustur. Sanat alaninda ki kavramin 6nemsenmesi ve
Ozgiirlestirme yoneliminin dnemli bir ismi de Beuys olmus, eserlerinde yag, kege ve
bakir gibi malzemeler kullanarak, fikirlerin yayilmasmnin O6nemli oldugunu

vurgulamistir. Oldukea iiretken bir sanat¢i olan Beuys i¢in sanat, insanlarla iletisim
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kurmasi agisindan dnemlidir ve nesneler iizerinde bir diisiincenin olugsmas1 gerektigini
savunur. Sanat alanindaki bu biling, tiim sanat alanlarinda oldugu gibi seramik sanatinda
da yansimasmi bulmustur. Farkli malzemelerin yani sira ozellikle Kavramsal Sanatta
siklikla gordiigiimiiz diizenlemeler de modern seramik sanati icerisinde yer almis,
bircok sanat¢1 bu dili kullanarak 6zgiin eserler ortaya koymuslardir. Ozellikle 1960
sonrast goriilen seramik diizenlemeler, sanatlar arasindaki iligkiyi gili¢lii bir sekilde
vurgulamaktadir. Ryoji Koie, Bernard Dejonghe, Antony Gormley, Piet Stocmans,

Clare Twomey, Kenneth Price, Edmund de Waal, gibi sanatgilar yaptiklar1 etkileyici

Resim. 074, Diizenleme, Antony Gormley

(http://www.artgallery.nsw.gov.au/sites2/ _data/page/5459/gormley field new.jpg ), 04.08.2006

Resim. 075, “Avrupa Tarlas1”, 35.000 Terrakota Figiir, Antony Gormley

(http://www.geor getown.edu/faculty/irvinem/visualarts/Image-Library/Gormley/Field-detail-terracotta-
1993.jpg), 04.08.2006



Resim. 076, Diizenleme, Piet Sockmans

(http://www.ceramicstoday.com/articles/images/cobalt_blue.jpg), 04.08.2006

Resim. 077, Diizenleme, Clare Twomey

(http://www.craftscouncil.or g.uk/Exhib/approachingcontent/content.htm), 04.08.2006

Resim. 078, Diizenleme, Edmund de Waal

(http://www.media.uwe.ac.uk/nevac/photos/edmund2.JPG), 04.08.2006
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1960’larda Minimalist tavir ¢ok etkin bir sekilde tiim sanat alanlarinda kendini
gosterirken, bu akimm da kokleri belirgin bir sekilde ortaya g¢ikmasindan onceki
Duchamp, Malevi¢, Mondrian gibi sanat¢ilara gitmektedir. Bicimi minimal nitelikte ele
alan Minimalizm’in Oncii sanatgilar1 olarak Donald Judd, Robert Morris, Sol LeWitt,

Dan Flavin gosterilmektedir.

Minimalist yapitlarda kullanilan malzemenin kendi 6z yapisini korudugu ve hig
degisime ugramadan, tiim kendi niteligini, oldugu gibi yapitta ortaya koydugu goriilmektedir.
Bunun temel nedeni, minimalist sanatginin malzeme se¢iminde hazir endiistriyel iiriinlere
yonelmesi ve malzemenin kimyasini, dogal goriiniimini degistirecek veya bozacak
davraniglardan ya da miidahalelerden kendisini diglayarak eserini iiretmesinden
kaynaklanmaktadir. Minimalistlerin indirgemeci tavirlar1 o kadar ileri boyuta ulastyordu ki eser
iizerinde, sanatgmin eseri olusturma siirecindeki asamalarimi goérmek, hissetmek miimkiin

degildi.*'®

Seramik sanatinda da etkisini gdsteren minimalist tutum, seramik yiizeylerde ve
formlardaki sadelik olarak kendini gdstermistir. Joanna Constantinidis, Edmund de
Waal, Julian Stair, Rupert Spira, Daniel Smith ve Gilda Westermann gibi sanat¢ilar ilk
donemlerden 1980’lere kadar olan donemde ©n plana ¢ikan minimalist seramik

sanatgilari olarak dikkat cekmislerdir.?"’

Resim. 079, “Iki Kap”, 2003, Julien Stair

(http://www.yufuku.net/e/yufuku/assets/images/yufuku-japanese-pottery-ceramics-julian-stair-1.jpg),
04.08.2006

21 Sahbaz, a.g.e, 2006, s. 135.
17 Sahbaz, a.g.e, 2006, s. 185.
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Minimal yaklagim ii¢ boyutlu sanatsal calismalarda yogunlukla kullanilmig olsa
da resim sanatim1 da etkilesmistir. Seramik malzemenin hem {i¢ boyutlu hem de
yiizeysel degerlendirilebilmesi, bu akimin anlayis1 igersinde O6zgilin islerin ortaya
konmasina imkan tanimistir.

Modern sanat anlayisinin geldigi onemli bir nokta olan Minimalizm sonrasi
ortaya ¢ikan olusumlarda sanat¢ilarin, farkl sanat hareketleri igerisinde yer aldiklar1 ve
farkli disiplinler icerisinde sanatsal iiretimler gerceklestirdikleri goriilmektedir. Sanat
alaninda gergeklesen tiim olusumlar seramik sanatinda da etkisini gdstermektedir.

Bir ¢ok seramik sanatgisi, plastik sanatlarin diger disiplinleri ile ilgilenirken,
farkli disiplinlerden sanatgilar da seramik malzemeye ilgi duymuslar ve eserler
iiretmiglerdir. Tirkiye’de de sanatgilar bu yaklasim igerisinde hareket etmis ve
disiplinlerarasi1 yaklasimi eserlerine yansitmislardir. 1941-1943 yillar1 arasinda, soyut
resimleri, heykelleri, karikatiir ve film ¢alismalar1 ile ¢ok yonlii bir sanat¢i olan Abidin
Dino seramikle ugrasmistir. Seramik yiizeyler iizerine resimsel etkileri yiikleyen bir ¢ok
sanat¢t ornek olarak gosterilebilir. Ressam, sair ve ayni zamanda seramik¢i olan B.
Rahmi Eyuboglu hem farkl disiplinlerde sanat eserleri iiretmis hem de bu disiplinler
arasinda iliskiler yaratmistir. Bu ¢alismalar arasinda yapmis oldugu duvar resimleri ve
mozaik panolar oldukca onemli goriilmektedir. Tiirk seramik sanatinin ¢ok Onemli
isimlerinden biri olan Ilgi Adalan ise resim egitimi almis olmasma ragmen seramik
malzemeyi olduk¢a basarili sanat yapitlarina doniistiirmiistiir. Seramik¢i ve ressam
kimligiyle tanman sanat¢1 Jale Yilmabasar, segtigi konular1 her iki disipline de aktarmus,

yaptig1 seramik caligmalarda resimsel etki ve etkilesimi yogun bir sekilde hissettirmistir.

Resim. 080, Tarabya Otelinde Bulunan Seramik Duvar Panosundan Detay, Jale Yilmabasar

(http://www.arkist.com/ref mim_tarabya.html) 01.02.2007
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Seramik sanat¢is1 Alev Ebilizziya ve ressam Nil Yalter 2006 yilinda
gergeklestirdikleri resim ve seramik sergisinde bu iki disiplini bulusturmuslardir. Tarih
yasinda olan bu iki disiplini bulusturan Ebiizziya ve Yalter’in eserlerinin taze bakislar
kazandiran enerjiler icerdigini belirten Evrim Altug, sergi hakkinda su ifadeleri

kullanmaktadir:

Her ikisi de yasam ve ¢aligmalarinin biiyiik kismini Fransa’da siirdiiren Alev Ebiizziya
Siesbye ile Nil Yalter’in istanbul’da agtiklar1 bu ikili sergi, resim ve seramik arasinda ikili

gorsel, duyusal vokalin nadide tmilarmi, beklide agildiklari mevsimin renklerine de sirdas

olabilecek bir tutum, disilik i¢inde giindeme getiriyor.*'®

Resim. 081, 2006, Alev Ebiizziya ve Nil Yalter Ortak Seramik-Resim Sergisinden Ornekler
(http://galerinev.com/basbult/bi_alevnil.html), 01.02.2007

¥ Evrim Altug, “Seramigin Etiyle, Resmin Tirnag1”, Milliyet Sanat, (istanbul: Dogan Yayincilik,
Kasim- 2006), .40
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Bilgehan Uzuner lirettigi seramik eserlerin yani sira giiniimiizde yaptigi baski ve
suluboya resimlerle dikkat ¢ekmektedir. Uzuner’in ¢alismalarinda, seramik ve resim
etkilesimi belirgin bir sekilde gozlemlenirken, sinirlarin ortadan kalktig1 giiniimiiz sanat
anlayisinda, sanatci tavri olarak da bu yaklasimi dikkat ¢ekmektedir. 2000 yilinda
yaptig1 resimlerinde ahsap ve kursun gibi farkli malzemeleri kullanirken, bu ¢aligmalar
iic boyutluluklari ile heykel sanatmin sinirlari igerisine de girmistir.(Bkz: Resim 082, 083,
084) Cam malzeme ile de yakindan ilgilenen ve lireten sanat¢inin, seramigi camla,
resimle ve mimari ile iliskilendiren sanati ile ilgili olarak Levent Calikoglu su ifadeleri

kullanmaktadirlar:

Bilgehan Uzuner, goriintiiyii ve kullandig1 malzemeyi baskalastirip, farkli parcalarla,
eklenmesine zemin hazirlayan sanat¢ilardan. Onun yapitlarinda farkli goriintiiler, imgeler bask1
resim olanaklarmi zorlayan miidahalelerle iist iiste veya yan yana bindiriliyor. Belki de asil
amac1 0zgiin baski dedigimiz bir disiplinin tiim verilerini bastan asagiya yenilemek. Yine de
ortaya koydugu yapitlara bakildiginda hem geleneksel verilerle organik bir bag kurdugu hem de

yeni anlamlar, gérsel izlekler olusturdugu soylenebilir.*"

Sanat¢inin Eskisehir’de bulunan Heykel Park igerisinde sirli-sirsiz tuglalarla ve
seramik formlarla gerceklestirdigi “Deprem” adli ¢aligma, duvar orgiilerinden olusan

0zgiin baskilart ile iliskilenmektedir.

Resim. 082, Graviir baski, 1995, Bilgehan Uzuner = Resim. 083, Karisik teknik, 2000, Bilgehan Uzuner

(http://www.sanalmuze.or g/sanatci/Bilgehan _Uzuner.htm)
http://www.lebriz.com/v3_exh/exh Show.aspx?exhID=22&lang=TR) 04.08.2006

1% L event Calikoglu, Bilgehan Uzuner ‘in Sergi Katalogu. 2000.
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Resim. 084, “Deprem”, Bilgehan Uzuner

Sanatginin Arsivinden

Seramik ylizeyler lizerine resmin aktarilmasi, klasik seramik sanat1 kapsaminda
oldukga eskilere dayanmaktadir. Yapilan arkeolojik kazilar insanoglunun farkl yilizeyler
izerine resimler yaptigini gostermistir. Kullanim amacli olsa da eski donemlerdeki esya
yiizeylerine resimler aktarilmistir. Neolitik c¢agda goriilen bu tiir ilk yiiklemeler
genellikle cizgisel ve geometriktir. Daha sonra gelen donemlerdeki c¢aligmalara
bakildiginda seramik yiizeyler iizerine hayvan ve insan figiirlerinin aktarildigi
goriilmektedir. Geleneksel anlamda da olsa bu kiiltiirel degerler, seramik ve resim sanati
iliskisinin ilk Ornekleri olarak karsimiza ¢ikmaktadwr. Hitit, Frig, Urartu, Selguklu,
Osmanli gibi Anadolu uygarliklar1 seramiklerinde, Antik Yunan ve Roma vazolarinda
da bu tiir resimsel aktarimlarin 6zgiin 6rnekleri goriilmektedir. Uzakdogu seramiklerine
yapilan resimlerde doganin siklikla ele alindig1 goriiliir. Hayvan ve insan figiirleri, deniz
dalgalar1, bitki motifleri ve geometrik bezemeler tiim uygarliklarda kendilerine 6zgii
olarak ele alinmig ve ge¢miste ortaya konmus bu zenginlikler ¢cagimiz sanat anlayisi
icerisinde de yeniden degerlendirilmistir.

Geleneksel tiretim teknikleri kullanan bazi giiniimiiz sanat¢ilar1 da, cagdas sanat
anlayis1 icerisinde seramik yiizeyler ilizerinde resimsel arayislar1 denemektedirler.
Seramik egitimi alan ve 0zglin seramiklerinin yani siwra baski resim, suluboya

calismalar1 yapan Semih Kaplan, bu yaklagimla geleneksel ¢ini teknigi ile tabaklar
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iizerine resimlerini aktarmaktadir. Semih Kaplan konu olarak sectigi baliklari, seramik
tabaklara, suluboya ve baskilarinda oldugu gibi 6zgiin bir sekilde ve teknigi basariyla
kullanarak yansitmaktadir.(Bkz: Resim 085, 086, 087, 088) Bu calismalar disiplinlerarast
yaklagimin etkileyici ornekleri olurken, seramik egitimi alan Semih Kaplan farkli
disiplinler icerisinde iireten bir sanat¢i olarak goriilmektedir. Yaraticiligmi farkli

malzemelerle ortaya koyan sanatci, aldig1 ddiillerle sanatsal yetenegini kanitlamaktadir.

Resim. 085, Suluboya, 2004 Semih Kaplan Resim. 086, Seramik karo, 2005, Semih Kaplan
Semih Kaplan, Sergi Katalogu, Ankara, Galeri Soyut, 2005

Resim. 087, Cini Tabak, 2005 Semih Kaplan Resim. 088, Cini Tabak, 2005, Semih Kaplan
Semih Kaplan, Sergi Katalogu, Ankara, Galeri Soyut, 2005

Kemal Uludag’in birgok ¢aligmasinda resimsel etki gozlemlenmektedir.
Genellikle heykel niteliginde iicboyutlu “insan” konusunu ele alan sanatg¢1, 2001 yilinda
raku teknigi ile yaptig1 “Tabletler” dizisine ayni konuyu yiizey iizerine resimsel olarak
aktarmistir.(Bkz: Resim 089) “Tabletler” hakkinda Sitki M. Ering su ifadeleri

kullanmaktadir:
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“Tabletler” adeta, Anadolu uygarliklarinm, yani bizim topraklarimizin yarattigi insan
tipinin bir kiiltiirel miras1 olarak, ama ¢ag1 yakalamis bir akilla ortaya ¢ikmis gibi. Kimi
tabletlerde yine insan figiirii var. Bu figiir ¢evresinde olusan labirente karsin insan kendini
bulmus ve basat bir erk olarak ortaya ¢ikmis. Kiminde ise insanciklar ¢ikmaz yollarda yok olup

gitmis sanki. >

Resim. 089, “Tablet”, Raku, 2001, Kemal Uludag

Kemal Uludag, Sergi Katalogu, I.M.K.B. Sanat Galerisi, Istanbul, 2002.

Seramikte resimsel arayiglara imkan tantyan “Sagar” teknigini Tiirkiye’de ilk ve
basarili bir sekilde uygulayan sanat¢r Hasan Baskirkan’nin seramiklerinde de resim
seramik iligkisi goriilmektedir.(Bkz: Resim 090) Baskirkan 6. Kahire Uluslararas1 Seramik
Bienali Seramik Yarismasr'na katilmis ve Bieanal Genglik Odiilii alarak, “Sagar”
calismalarindaki basarisini ortaya koymustur. Tiirkiye disinda farkl iilkelerden “Ruth
Allan, Elisabeth Anderson, Kelvin Bradford, Robert Bede Clarke, Dick Lehman,

2% Sitki M. Ering, “Kemal Uludag Sergi Katalogu”, . M.K.B. Sanat Galerisi, istanbul, 2002.
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Richard J. Mahaffey, Judy Motzkin, Charles Riggs”**' gibi sanatgilar da bu teknikle

seramik ylizeylerde resimsel arayiglarda bulunmuslardir.

Resim. 090, Sagar pisirimli seramiklerden 6rnekler, Hasan Bagkirkan

Seramik Tiirkiye 02- Seramik Federasyonu Der gisi, (Istanbul: Eyliil-Aralik2003)

Resim. 091, Sagar pisirimli seramik kase, Judy Motzkin

http://www.guild.com/artitem/21963.html

Sagar tekniginin disinda seramik sanatinda kullanilan bircok dekor teknigi,
seramik yiizeyler {izerinde oldukca etkileyici bir sekilde resimsel etkiyi
kazandirmaktadir. “Seramik dekorlari; sekillendirme islemi tamamlanmis seramik
iiriinlerin estetik degerlerini arttirmak ve farkli anlatimlar kazandirmak amaciyla siratl,

siriistii, swrici ve yas camur {lizerine g¢esitli yontemler kullanilarak yapilan

2! Soner Geng, Hasan Baskirkan, “Sagar Pisirimli Seramiklerde Duman ve Alev Ile Resimsel Arayislar”,
Seramik Tiirkiye 02- Seramik Federasyonu Dergisi, (Istanbul: Eyliil-Aralik2003), s.s. 51-52-53.
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uygulamalardir.”*** Oldukga fazla ve farkli olan dekor teknikleri seramik sanatina ifade
zenginligi katmaktadir. Seramik dekor uygulamalar1 ¢ok eski tarihlere dayanmakla
beraber, cagin ulastig1 teknolojik gelismeler seramik dekor tekniklerine olumlu bir
sekilde yansimistir. Bu gelisimlerden etkilenen tekniklerin basinda da serigrafi dekor
teknigi gelmektedir. Bu teknik, seramigi resim ve grafik gibi disiplinlerle
iliskilendirmenin yan1 sira seramigi kimya bilimi ile de isbirligi icerisine sokmaktadir.
Oldukea farkli malzemeler kullanilan ve bir ¢ok asama sonucunda gergeklesen teknigin
bilinen diger bir adi ise ipek baskidir. “Giinlimiizde sanat seramiginde de kullanilmakla
birlikte kiiciik capli seramik isletmelerinde ve fabrikalarda gerek sofra esyasinda, gerek
sthhi tesisat tirlinlerinde, gerekse karo iiriinlerinde yaygin bir yontem olarak kullanilan
serigrafi dekorlar1 ile ¢ok estetik, hassas ve el dekorlar1 tadinda iiriinler
yapilmaktadir.”*** Serigrafi disinda seramik sanatinda yagm bir sekilde kullanilan ve
cok bilinen dekor tekniklerine mayolika, minai, lister, ajur, akitma, sgrafitto 6rnek
olarak gosterilebilir. Bu tekniklerin hepsi seramik sanat¢ilarina yeni, 6zgiin ve sanatsal
nitelikleri oldukca gii¢lii eserler yaratma imkani tanimaktadir.

Sibel Sevim g¢alismalarinda seramik dekor tekniklerini siklikla kullanmakta ve

geleneksel olan bu teknikleri cagdas seramik sanati igcersinde degerlendirmektedir. (Bkz:

Resim 092)

Resim. 092, Seramik tabak, S.Sibel Sevim

(http://www.lebriz.com/v3_exh/exh_Show.aspx?exhID=505&lang=TR), 01.02.2007

28, Sibel Sevim, Seramik Dekorlar1, (Eskisehir: Anadolu iiniversitesi yayinlar: No:1439, 2003), s.1
2 Sevim, a,g,e, 2003, 5.165
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“Rus sanat¢1 Sergei Isupov porseleni elle sekillendirerek yaptigi heykellerin
iizerine desenlerini direkt olarak kilin ylizeyine ¢izip, sonra firca ile renkli astar ve

oksitler kullanarak renklendirmektedir.”***

Resimsel bir anlatimla seramik yiizeyleri
degerlendiren Isupov, genellikle insan baglarinit ve ¢iplak figiirleri kullanmaktadir ve

calismalari seramik ve resim etkilesiminin ¢arpict 6rnekleri olmaktadir.(Bkz: Resim 093)

Resim. 093, Seramik insan baslari, Sergei Isupov

(http://www.stateart.com.au/images6/060321 sergei_isupov_260.jpg) 05.08.2006

Uc boyutlu seramiklerin yiizeylerinde ¢izgiyi ¢ok etkili bir sekilde kullanan
Duncan Ross, ressam Klee ve Miro’dan etkilenmistir. Kullandig1 ¢izgilerle kap
yiizeylerini bdlen Ross yiizey iizerinde ritimler yaratir. Onun i¢in yaptigi ¢aligmalarda

225

denge, oran ve ritim onemlidir.” Tekstil tasarimlarini ¢agristiran kompozisyonlarda

resimsel ifadeyi basariyla yakalamistir.(Bkz: Resim 094)

Resim. 094, Seramik form, Duncan Ross
(http://www.ceramics.or g.uk/artistInfo/sqllmg/Ross,%20Duncan%20009t.jpg) 05.08.2006

224 Zerrin Er, “Seramik Yiizeylerde Resimsel Yansimalar”, Seramik Tirkiye 07,Seramik Federasyonu
Der gisi, (Istanbul: Ocak-Subat 2005), s.98.
223 Peter Lane, Ceramic Form-Desing & Decoration, (London: A&C Limited, 1998), 214.
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Ingiliz seramik sanatc1 Peter Hayes’in calismalarinda, piiriizlii ve akic1 yiizeyler
kullanarak olusturdugu formlarinda resim etkisini basariyla sergilemektedir. Hayes,
seramiklerini {iretirken, cakil taslari, kilgik ve paslhi demir gibi objelerden oldukga

etkilenmistir.”*® (Bkz: Resim 095)

Resim. 095, Seramik form, Peter Hayes

(http://www.jamesgrahamandsons.com/ _asset / artwork /detail/M95027.jpg) 05.08.2006

2000 yilinda yaptig1 caligmalar1 metal ve seramigin birlesmesi sonucunda melez
olarak degerlendiren sanat¢g1 Raymon Elozua, kagit {izerine dijital baski resimlerini
seramige aktarmistir. Kagit iizerine yaptigi dijital baskiyr soyut bir heykel olarak
yeniden ortaya koyarken, New York Okulu ressamlarinin resimlerinden etkilenerek
gerceklestirmistir. Elozua, ilk etapta resimlerin dijital ortamda renk ayrimlarini yapip
daha sonra bunlar1 {i¢ boyuta tagimig ve farkli malzemeleri elektrik telleriyle birbirine

baglamistir. Raymon Elozua, yesili Lee Krasner’dan, turuncuyu Hans Hoffmann’dan ve

% L ane, a.g.e, 1998, 5.210.
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Franz Kline’dan da siyahi aldigmi sdylemektedir.?” Ug boyuta doniistiiriilebilen

resimlerden oldukea etkili ve kendi degimi ile melez ¢aligmalar gerceklestirmistir.(Bkz:
Resim 096)

Resim. 096, Dijital baski (iist) ve seramik (alt), 1998, Raymon Elozua
Mark Del Vecchio, Postmodern Ceramic, (London: Thames&Hudson, 2001), s. 174.

2" Mark Del Vecchio, Postmodern Ceramic, (London: Thames&Hudson, 2001), s. 174.
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Tirk seramik sanatinin Cok Onemli isimlerinden biri olan Sadi Diren’in
caligmalarinda da disiplinlerarasi baglantilar yogunlukla gozlenmektedir. Seramik
caligmalarin1 baski sanatlarina tagiyan Sadi Diren disiplinleraras: iliski ile ilgili su

ifadeleri kullanmaktadir:

Eski Giizel Sanatlar Akademisi’'ni animsiyorum. Mimariden tutun heykele, graviire
kadar tiim boliimlerin birbirleriyle iliskilerinin kuruldugu, tamamiyle agik atdlyelerin oldugu bir
kurum... Ciinkii, bunlar arasinda mutlak bir baglanti vardir ve biri digerinden kopartilamaz.
Ormnegin bir seramik pano, resimden ayr1 diisiiniilebilir mi?... Seramik benim icin yalnizca bir
malzemedir. S6zgelimi, resim sanatinin da teknik agidan kendine 6zgii zorluklari, incelikleri
vardir. Malzemenin ¢0ziimii, her sanat dalinda hassas calismalar gerektirir. Ama seramik

sanatinda ‘ates’ etkeni sanatgi i¢in baglibasma bir sorundur ve ayrica ¢ok iyi de kimya bilmek ve

bilgilerinizi sanatsal gériisiiniizle birlestirmek zorunlulugu ortaya gikar.”**

Resim. 097, Graviir (Ozgiin Baski) ve Seramik Form, Sadi Diren
(http://www.lebriz.com/v3_artst/san_Info.aspx?sanld=2803) 01.02.2007

Yaptiklar1 seramiklerde resim sanatinin etkileri goriilen bir ¢ok sanat¢i daha
ornek olarak gosterilebilir. Onlardan biri olan Danimarkali sanat¢t Bodil Manz

“yarattig1 oldukca ince silindir formlarin, i¢ ve dis ylizeylerini tuval gibi kullanarak,

99229

geometrik kompozisyonlar olusturuyor Manz, istedigi renkleri elde edebilmek i¢in

¥ Emre Zeytinoglu, “Sadi Diren ve Bir ‘Baslangi¢’ Sergisi”, Seramik Diinyast — 12, (Istanbul: Haziran
2005), ss. 20-21
¥ Lane, a.g.e, 1998, 5.206.
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calismalarint 1300 C derecede birkag kez pisirmektedir. (Bkz: Resim 098, 099) Sanat¢inin
seramiklerinde Miro’nun resimlerinin etkisi gézlemlenirken ¢ok 6dnemli bir noktada bu
seramiklerin grafik hissi uyandirmalaridir. Bu acidan bakildiginda burada seramik,

resim ve grafik etkilesiminden s6z etmek miimkiin olmaktadir.

Resim. 098, Porselen silindir form, Bodil Manz

(http://www.nga.gov.au/Exhibition/Transformations/Images/LRG/142970.jpg) 05.08.2006

Resim. 099, “Cift Silindir”, Porselen,1998, Bodil Manz
Mark Del Vecchio, Postmodern Ceramic, (London: Thames&Hudson, 2001), s. 35

Seramik ve grafik sanatinin etkilesimini gosteren Onemli bir gosterge de,
seramik yiizeylerde yazmnin kullanilmasidir. “Tarihin iletisim kurma yetenekleriyle
basladigi rivayet edilir.”**° Yazi da insanoglunun buldugu en etkili iletisim araclarmdan
biri olmustur. “Yazinin hikayesi Mezopotamya’daki Dicle ve Firat nehirleri arasinda
baslar... Giineyde Stimer kuzeyde ise Akkad topraklarindaki diller olduk¢a farkliydi.

Tarihgiler yazinin baslangicint kdlelerin, mallarin, topragin v.s. satigt sirasinda kayit

% Mary White, Lettering on Ceramics, (London: A&C Black Publishers, 2003), s.7.



167

yapilmasi gerekliliginden dogdugunu séylerler.””' Ozellikle Anadolu uygarliklarindan
olan Hititler’den giliniimiize gelen kil tabletler seramik iizerinde yazmin kullanildig1 ¢ok
degerli buluntulardir. Bulunan on binlerce kil tablet {izerine mektuplarm, devlet
anlagmalarmin, ticari anlagmalarin yazildigi goriilmistiir. Killer iizerine yazilan bu
yazilar pisirildikten sonra giiniimiize kadar ulasabilecek dayanikliliga kavusmus ve bu
ornekler seramik yiizeyler lizerinde goriilen yazilarin ilk 6rnekleri olmuslardir. Selguklu
ve Osmanli ¢inilerinde kullanilan kaligrafi ornekler farkli iilkelerdeki miizelerde
sergilenmekte ve olduk¢a degerli olarak nitelendirilmektedir. Grafik sanatinda dnemli
bir yeri olan yazinin seramik yiizeylerde kullanimi bu iki disiplin arasindaki iligkiyi de
giiclendirmektedir. Glinlimiizde bazi seramik sanatgilar1 da calismalarinda yaziyi
kullanmaktadirlar. “Seramikte gittikce artan giizel yazinin kullanimi hatira, siis esyasi
ya da bir seyi sunmak i¢in yapilan bir sey degildir. Bu duygularin ve canlandirmanin bir
ifadesidir. Heyecan verici bir sanat olusumudur.”* Christina Guvang, Daniela
Schlagenhauf, Rolf Overberg, Maggie Angus Bekovils, Mary White, Aniiecke Hurting
ve Sylvian Meschia seramiklerinde yaziyr kullanan sanatgilara ornek olarak

gosterilebilir.(Bkz: Resim 100, 101, 102)

Resim. 100, Yazmin kullanildig: seramikler, Mary Wihite

(http://www.letter exchange.or g/members/98.html) 05.08.2006

31 White, a.g.e, 2003, s. 7.
22 White, a.g.e, 2003, s. 9.
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Resim. 101, Yazmin kullanildig1 seramikler, Daniela Schlagenhauf

(http://www.schlagenhauf-ceramique.com/galerie_photo/coussin0O1.jpg) 05.08.2006

Resim. 102, Yazmin kullanildig1 seramikler, Daniela Schlagenhauf

(http://www.meschia.com/vases.htm ) 05.08.2006

Tiirk seramik sanatcist Zehra Cobanli da ¢alismalarma kaligrafik etkiyi 6zgiin
bir sekilde yansitmaktadir. Sanat¢inin Eskisehir Devlet Giizel Sanatlar Galerisinde
Subat 2005°te agtig1 “Mavinin Gizemi: Tugralar” sergisiyle ilgili olarak, Zeynep Sanlier
su ifadeleri kullanmaktadir.(Bkz: Resim 103)

Geleneksel seramik denince akla gelen “mavi-beyaz”lar, Cobanl'nin maviyi tercih

etmesinde onemli bir etkiye sahip. Onun i¢in mavi, “6zgiirliigiin, gokyliziiniin, romantizmin ve

okyanuslarin rengi”. Bu acidan bakildiginda sanat¢inin kullandigi “mavi ¢amur”, teknik
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arayislarin ve plastik ifadenin ¢ok Stesinde anlamlar tasiyor. Sanatg¢i, astarli mat camur {izerine,
parlak renkli siyah sirla kaligrafik unsurlar betimleyerek daha yalin ornekler sunarken,
geleneksel Japon seramiginden formlar1 da yorumluyor. “Diinyada esi olmayan imza drnekleri”
olarak tanimladig1 tugralar, Cobanli'nin bu son dénem yapitlarinda pargalaniyor ve kaligrafinin

ozgiin estetik degeri 6ne ¢ikiyor.*>

Resim. 103, “Mavinin Gizemi: Tugralar” Seramik tabak ve vazo , Zehra Cobanli

(http/www.lebriz.com/v3_ exh/exh Show.aspx?exhID=505&lang=TR ) 20.01.2007

Seramik sanati icerisinde var olan ve gittikce gelisen baski teknikleri bu sanat1

diger disiplinlerle daha siki bir iliski icerisine sokmaktadir.

Seramigin sagladigi teknik olanaklarla, siinger baskilar, damga baskilar, litografik
baskilar, serigrafi baskilar, transfer baskilar, mono baskilar, foto-seramik baskilar, graviir, lazer-
graviir baskilar ve bunlarin yani sira plastik kil iizerine ¢esitli bitkilerin baskilarmin
olusturulmasi ve bu organik maddelerin firmn ortaminda karbona doniismesi ile de ilging bask1

dekorlar elde edilebilmektedir.**

Tekniklerin gelismesi sanat alanlar1 arasindaki etkilesimi giiclendirmektedir.
Sanat disiplinleri arasindaki siki iligki de sanatg¢ilarin sanat anlayisina ciddi bir sekilde
etki etmektedir. Sanat alanlar1 arasindaki sinirlarin zorlanmasi sonucunda “seramik

yiizeyler, renkler, sirlamalar grafik olabilir, kelimeler igerebilir, karmagik gorsel imajlar

23 Zeynep Sanlier, http://www.radikal.com.tr/veriler/2004/02/25/haber 107363.php

% Figen Isiktan, “Cagdas Seramik Sanatinda Baski Dekor Teknikleri, SERES 2005 II1I. Uluslar arast
Katiimlt Seramik, Cam, Emaye, Sir ve Boya Semineri Bildiriler Kitabi, (Eskisehir: Tiirk Seramik
Dernegi Yayini, 2005) s.522.
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tastyabilir.”**’

Pop Art sanat alanlarmnda etkisini gostermeye basladigi 1960’11 yillarda
seramik sanat1 iizerinde de onemli bir etkiye sahip olmustur. Pop Art akimi icerisinde
sanatsal ifadede onemli olan fotograf seramik sanati ile de iliskilenmistir. Gliniimiizde
siklikla bircok alanda kullanilan ve seramik yiizeyler lizerine de aktarilan fotografin,
cagdas seramik sanatinin yeni ifade olanaklar1 kazanmasina neden olmustur. Les

Lawrence, Maria Geszler, Linda McRae ve Jeanne Opgenhaffen bu anlamda oldukca

0zgiin ve yaratici ¢aligmalara imza atmiglardir.(Bkz: Resim 104, 105)

Resim. 104, “Caydanlik”, Les Lawrence

(http://www.museum.hu/budapest/kiallitoterem/images/0013_t3844 maxi.jpg) 05.08.2006

Resim. 105, Fotografin aktarildigi seramik form, Maria Geszler

(http://www.ceramicstoday.com/potw/images/geszler-garzuly4.jpg) 05.08.2006

3 Isiktan, a.g.e, 2005, s. 511.
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Sanat¢1 Jeanne Opgenhaffen, insan portrelerinden olusan fotograflar1 aktardigi
seramiklerle birlikte renk gecislerini uyguladigi seramik parcalardan olusturdugu
diizenlemeleriyle c¢ok etkileyici eserler yapmustir. Opgenhaffen ayrica gazete
goriintiilerini aktardig1 seramiklerle de ¢alismalar gerceklestirmis, bazi ¢alismalarinda

da seramik yiizeyler iizerinde ¢izgisel etkiler kullanmistir.(Bkz: Resim 106, 107)

Resim. 106, Seramik diizenlemeler, Jeanne Opgenhaffen
(http://www.opgenhaffen.com/site.html) 09.08.2006

Resim. 107, Seramik diizenlemeler , Jeanne Opgenhaffen

(http://www.colpaert-ceramic.be/colpart/colpart16.htm) 09.08.2006
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Seramik sanati tarihsel siire¢ igerisinde resim sanati ile yogun bir iligki ve
etkilesim icerisinde olmustur. Bu iligki seramik sanatina farkli bakis agilar1 ve boyutlar
kazandirmistir. Seramik malzeme, diger sanat disiplinlerinin sanat¢ilarina oldugu gibi
resim sanatinin yaraticilarina da yeni ifade olanaklar1 saglamigtir. Sanat alaninin
olduk¢a eski olan bu iki disiplin, teknik ve bilimsel gelismelere paralel olarak
birbirlerinin sinirlar1 i¢ersinde hareket etme sansini artirmistir. Bu sekildeki yaklagimlar

bu iki disiplinin diginda tiim sanat disiplinlerine de etki etmektedir.

2.2. Seramik - Heykel

Cagin sanat anlayisinda ortaya c¢ikan seramiklerin, disiplinlerarast etkiyi ve
iliskiyi lizerinde tasidig1 bir gercektir. Bu anlayisin ortaya ¢ikmasma neden olarak,
cagmmizin sanatinda neyin ifade edildiginin, neyle ifade edildiginden ¢ok daha fazla
oneme sahip olmasi gosterilebilir. Sanat tarihine damgasini vuran ressamlarin seramige
kazandirdiklar1 6nemli a¢ilim sonrasinda “... heykel sanatg¢ilar1 da, ¢agimizda 6n plana
cikan seramigin sanatsal bir ifade araci olarak niteliklerini kavramis ve malzemeyi
kendi alanlarinda kullanmaya baglamiglardir. Seramik sanati, diger dallarda ugras veren
sanat¢ilarin elinde bir ifade araci olarak tamamen farkli bir nitelik ve kimlik
kazanmustir.”>*°

Plastik sanatlarda smirlarin ortadan kalktigin1 ve amaca uygun her tiirli
malzemenin sanat eseri Uretilirken kullanilabildigini vurgulayan seramik sanatgisi
Sevim Cizer, seramik heykel sonucunda ¢ikan kavram kargasasi ve sanat egitim

kurumlarindaki heykel boliimlerinde seramik malzemenin yeterince kullanilmamasi ile

ilgili olarak su goriisleri belirtmektedir:

...Giinlimiizde seramik malzeme sanat projelerinin gerceklestirilmesinde sanatcilarin
tercih ettikleri temel ve vazgecilmez malzemelerden birisidir. Ancak bu malzeme teknik
ozellikleri ve kosullarmin 6zel bir egitim gerektirmesi nedeniyle geleneksel heykel egitiminin
ana malzemeleri arasinda yer alamamaktadir. Bu da bu malzemenin heykeltiraglar tarafindan

yayginca kullanilamamasi ve diglanmasina neden olmaktadir. Bu da énemli ve ciddi bir kavram

236 Kemal Uludag, “Seramik Sanatmin Kimlik Sorunu”, Tiirkiye’de Sanat, 33 Seramik Ozel Sayist
(Istanbul: Mart-Nisan 1998), s. 37.
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kargasas1 dogurmaktadir. Oysa bir sanat projesinde sorgulanmasi gereken malzeme degil isin
237

niteligidir.

Glinlimiiz sanat anlayisinda malzemelerin karigik olarak kullanilmasi ve bunun
ifadeyi giiclendirme agisindan 6ne ¢iktig1 siklikla belirtilmektedir. Plastik sanatlarda, iki
temel anlatim bi¢imi bulundugunu, bunlardan ilkinin yanilsamali bir ger¢eklik alani
yaratan resimsel anlatim, digerinin ise iiretilen nesnelerine dokunabildigimiz ¢evresinde
dolasabildigimiz ve ii¢ boyutlu olan heykel anlatim bi¢imi oldugunu vurgulayan Sevim
Cizer s0yle devam etmektedir: “Asil olanin 6zgiin ve nitelikli sanatsal iiretim oldugunu,
malzemenin ise sanat¢inin bireysel tercihi dogrultusunda ve onun tarafindan en iyi
anlatim arac1 olarak secildigini unutmamaliyiz.”**®

Bu agidan bakildiginda seramik malzemenin heykel sanat1 ile 6nemli bir iligki
icerisinde oldugu soylenebilir. Seramik veya karisik malzemelerin bir arada kullanildig1
iic boyutlu tiim sanatsal ¢aligmalar, heykel sanat1 ile ilgili olarak degerlendirilmektedir.
Cagdas seramik sanatinin yonelimlerinden biri olan ‘Seramik Heykel’ ydnelimi bu iki
alanin en temel iligkisini goOstermektedir. Gerek figiiratif gerekse soyut olarak
degerlendirilen ve seramik malzeme ile ortaya konan yapitlar ii¢ boyutluluk 6zelligi
tasiyorsa heykel sanati ile dogrudan iligskilendirilmektedir. Seramik sanati bu nedenle en
yogun iliski ve etkilesimi heykel sanatiyla yasamaktadir.

Daha o6nce de belirtildigi gibi sanat disiplinleri arasindaki sinirlarm keskinliginin
ortadan kalkmas1 sonucunda sanatsal ¢aligmalar {lizerlerinde resim ve heykelin yan1 sira
bircok sanat disiplininin etkisi bir arada ortaya ¢ikabilmektedir. Bu yaklasim ve
degerlendirme ile baktigimizda soyut ya da figiiratif nitelikler tasiyan ii¢ boyutlu
seramikler heykel sanat1 ile iliskilendirilmektedir. Ayrica seramik malzemenin olanak
sagladig: ifade olanaklar1 bir¢ok heykeltiragin ilgisini ¢ekmistir. Cok dnemli bir heykel
sanatgist olan Anthony Caro, 6zelikle metal heykelleri ile 6n plana ¢ikarken, seramik

malzemeyi kullanarak da eserler liretmistir.(Bkz: Resim 108, 109)

#7 Sevim Cizer, “Seramik Heykel Kavrami ve Bu Noktada Ortaya Cikan Kavram Kargasasi”, SERES
2005 III. Uluslar arast Katilimli Seramik, Cam, Emaye, Sir ve Boya Semineri Bildiriler Kitabi,
(Eskisehir: Tiirk Seramik Dernegi Yayini, 2005) s.59.

¥ Cizer, a.g.e, 2005, s. 61.
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Resim. 108, “Antibes”, Celik, ¢inko, boya, 1993, Anthony Caro
(http://www.anthonycaro.or g/frames-related/Gallery.htm ) 09.08.2006

Resim. 109, Seramik heykel 6rnekler, Anthony Caro

(http://www.anthonycaro.or g/frames-related/Gallery.htm ) 09.08.2006
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1960’1 yillarda ahsap heykelleri ile dikkat ¢eken Carl Andre, daha sonralari
seramik malzemeyle eserler iiretmistir. 1966 yilinda gergeklestirdigi “Kaldirag™ isimli
calismast onemli iglerinden biri olmustur. “ Yan yana konmus 137 tugladan meydana
gelen Andre’nin ¢aligmasi, galerinin tabaninda yatay bir uzunluk olusturmustu. Ona
gore, dikey elemanlardan kurtulmak ¢ok zordu; ama kurtulmak zorundaydr”**® Heykel
ve seramik iliskisinin 6nemli bir 6rnegi olan Carl Andre bu isi yapmaktaki amacini su
sekilde ifade etmektedir: “Brancusi’nin ‘Sonsuz Siitunu’nu havaya degil de yere

249 yaptig1 birgok diizenlemede seramik

uzattim. Boylece, ilgi yeryiiziine kaymis oldu.
malzemeyi kullanan sanatg¢i, bakir, celik, aliminyum, ¢inko kursun gibi daha farkli
malzemelere de calismalarinda yer vermis, minimal anlayis igerisinde sanat eserleri

iiretmistir.(Bkz: Resim 110, 111)

Resim. 110, “Kaldirag”, 137 Parga Ates Tuglas1,1966, Carl Andre
(http://amico.davidrumsey.com/images/amico/Size0/D10024/NGC .15898.1-137.jpg)10.08.2006

% Y1lmaz, a.g.e, 2006. 5.204.
** Y1lmaz, a.g.e, 2006. 5.205.



176

Resim. 111, “Isoclast”, 2004, Carl Andre

(http://www.artfacts.net/index.php/pageType/exhibitionInfo/exhibition/19962)10.08.2006

Diinyanin birgok farkli iilkesinden seramik sanatg¢ilari, sanat anlayiglarina gore
seramik heykel yapmaktadir. Bu ¢alismalar bazen soyut formlar olarak ortaya ¢ikarken
bazen de figiiratif nitelikler tasimaktadir. Kimi sanatcilarin, yaptigir seramik heykeller
tizerinde kendi kiiltiirlerine ait geleneksel izler goriilmektedir. Seramik, {iretim
teknikleri acisindan 6zel bir egitimi gerekli kilsa da ve yapilan ii¢ boyutlu ¢aligmalar
soyut, figiiratif ya da geleneksel ifadeleri barindirsa da heykel sanatinin sorunsallari
icerisinde degerlendirilmeli ve ¢agin ¢ok dnemli bir ifade araci olarak kabul edilmelidir.
Clinkii glinlimiiz sanat¢ilar1 duygu ve diisiincelerini ifade giiclendirebilecek her tiirli

malzemeyi degerlendirmektedirler.
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Resim. 112, Seramik heykel 6rnekler

(http://www.sanalmuze.org
http://www.eskisehir.net) 03.02.2007,
500 FIGURES IN CLAY,
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% Firlearni Euth Ducworth

Vladimit Teiwin merdar Teleebagzogiu Wiouter Datn

Resim. 113, Seramik heykel 6rnekler
(http://www.lameridiana.fi.it/IMG/L010094.jpg
http://www.artincontext.or g/LISTINGS/IMAGES/FULL/O/UGWB8NOH.htm
http://www.garthclark.com/images/artwork/Dam 5965330 NDA029a 360.jpg

http://www.galeriebesson.co.uk/tsivin2exhib.html) 11.082006

Seramik sanati degisen sanat anlayislarindan etkilenen bir disiplin olmus, bu
malzemenin sagladig1 zengin olanaklar ile de farkli disiplinlere etki etmistir. Seramik

malzeme kimi zaman resimsel kimi zaman heykel kimi zamanda mimari niteliklerle
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sanat eseri olarak ortaya c¢ikmistir. Tarihsel siire¢ igerisinde yine seramik malzeme
yasamin bir¢ok alaninda kullanilmig ve fonksiyonel olmalarina ragmen endiistriyel
seramik tasarimlar1 da sanat alani igerisinde degerlendirilmistir. Bu anlamda iiretilen
seramikler ve sanatsal seramik calismalar, 6zellikle 1960 sonrasi sanatta yasanan
gelismelerden etkilenmis ve disiplinlerarasi anlayisi lizerlerinde tasimislardir. Sinirsiz
doku ve renk secenekleri seramigi, sanat alani igerisinde ¢ok dnemli bir yere koymustur.
Bunda seramik-bilim iliskisinin 6énemi oldukca biiyiik olmustur. Ozellikle 1970
sonrasinda seramik sanati hakkettigi onemi kazanmaya baglamis ve yine ayni bu
donemde sanat alaninda Post-Modern sOylemler dile getirilmistir. Bir anlamda
Modernizm sonrasini ifade eden Post-Modernizm {iizerine, gliniimiiz sanat ortaminda
tartigmalar ve tanimlamalar yapmak artarak devam etmektedir. Post-Modernizm {izerine
genel bir tanimlama yapmak oldukg¢a giictiir ve bu akim oldukc¢a karmasik anlamlar
icermektedir. “Post-Modernizm’in gorsel sanatlardaki karsiligi Eklektisizm olarak
karsilik bulmustur.”*' Sanat disiplinlerinin, birbirlerinin alanlari igerisinde hareket
etmesi diislincesini destekleyen bu akim iizerine olumlu oldugu kadar olumsuz
yaklagimlarin varoldugu goézlenmektedir.

Seramik sanatinin Post-Modern diisiinceden olumlu bir sekilde etkilendigini
diistinen Mark Del Vecchio seramigin bu akim icerisinde bir oyuncu olarak basindan
beri bulundugunu belirtmekte ve farkli alanlardan sanatgilarin seramik malzemeye ilgi

2 Post-

duymalarmin seramik sanata bir¢ok degisimi getirdigini de ifade etmektedir.
Modern akim cergevesinde ele alinan seramikler disiplinlerarasi iligki yaklagimini daha
yogun bir sekilde gosteriyor olsa da seramik sanati, varoldugu ilk donemden itibaren
disiplinleraras1 iligkiyi tizerinde hep tagimistir. Mark Del Vecchio “Postmodern
Ceramics” kitabinda, Peter Shire, Michael Duvall, Judith Salomon, Rosaline Delisle,
Martin Bodilsen Kaldahl, Ron Nagl, Fritz Rossmann, Bobby Silverman, Piet
Stockmans, Akio Takamori, Yo Akiyama, Steven Montgomery, Hideo Matsumoto ve
Eric Van Eimeren gibi sanatcilarin iglerini bu akim ¢ercevesinde ele almistir.(Bkz: Resim

114, 115) Bu calismalarda da seramik heykel ve resim iligkisi olduk¢a yogun bir sekilde

hissedilmektedir.

! Sahbaz, a.g.e, 2006, s. 45
42 Del Vecchio, a.g.e, 2001
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Fon Magl Fritz F.ozsmann

Resim. 114, Post Modern seramik drnekler
Mark Del Vecchio, Postmodern Ceramics, (London:Thames&Huson, 2001)
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stewen Montgomery Hideo Matsumoto

Resim. 115, Post Modern seramik 6rnekler

Mark Del Vecchio, Postmodern Ceramics, (London:Thames&Huson, 2001)

Seramigin heykel sanat1 ile ilgili baska bir iliski boyutu da, heykeltiraglarin kili
model olusturmak i¢in kullanmalaridir. Daha sonralari, kilin pigirilmesi ile seramik

malzeme heykel sanati icerinde kendine yer bulmustur.
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Kil ¢ok eski tarihlerden bu yana heykel yapiminda yontu malzemeleri ile birlikte
kullanilmigtir. Yontma islemi distan ice dogru bir ¢alismayr gerektirirken kil malzemeyle igten
disa dogru bir ¢aligma gerekir. Yontma islemi sirasinda yapilacak bir hatanin telefi sans1 yoktur.
Bu nedenle kontrollii ilerlemeyi 6grenmek, formu ¢ézmek ve deneyim kazanmak icin kilden
yapilmis heykellerin iiretimi siirmekte ve ¢ogu zamanda bu heykeller pisirilmektedir. Geleneksel

heykel yapiminda kil 6nemli bir malzemedir. ***

Cagin sanat anlayist icerisinde bir tek malzeme ile heykel eserler iiretilirken
farkli malzemeler bir arada kullanilarak da ¢alismalar ortaya konmaktadir. Seramik
sanatcist Fiisun Kavalcl, yaptigi iic boyutlu seramik calismalarinda kullandigi neon
isiklar ile calismalar gerceklestirmektedir.(Bkz: Resim 116) Cagdas sanatin gegirdigi
evrelerin seramik sanati i¢in de gecerli oldugunu ve seramigin ¢agdas anlamda bir sanat
alan1 olarak, uygulama teknikleri bakimindan resme, heykele ve grafige gore daha
zengin anlat1 olanaklarma sahip oldugunu belirten Fiisun Kavalci, seramigin ¢ok
yonliiligi ve iligkileri i¢in su ifadeleri kullanmaktadir: “Seramik yiizey, bir tuval ve
seramik ¢amuru bazen bir heykeldir. Kimi grafiksel bir anlatimda, kimi mimari bir
anlatimda kimi mimari yap1 ya da ¢evre mekan iligkisi i¢inde sanatsal bir is olarak

karsimizdadir.”***

Resim. 116, “Arabesk”, Fiisun Kavalci

Tiirkiye’de Sanat, 33 Seramik Ozel Sayisi (Istanbul: Mart-Nisan 1998), s. 39.

¥ Dervis Ergiin, “Seramik Malzemenin Heykel Sanatinda Kullanilmasi”, Basilmanus Sanatta
Yeterlilik Tezi, (Izmir: Dokuz Eyliil Universitesi, S.B.E. Seramik Ana Sanat Dal1, 2000) s.93.

** Fiisun Kavalci, “Tiirkiye’de Seramik Sanati”, Tiirkiye’de Sanat, 33 Seramik Ozel Sayisi (istanbul:
Mart-Nisan 1998), s. 38.
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Kavalcr’'nin da belirttigi gibi seramik, plastik sanatlar icerisinde yer alan
disiplinlerle iligski igerisinde olmus ozellikle de heykel ile ve ¢ok boyutlu, yaratic

yaklasimlarla ele alinip degerlendirilmistir.

2.3. Seramik — Mimari

Mimaride seramigin kullanimi giiniimiizde sanatsal bir ifade olarak karsimiza
¢ikarken, seramigin bir yap1 elemani olarak kullanimi gok eskilere dayanmaktadir. M.O.
4000 yillarinda Mezopotamya’da Stimerler yapilarinda ve kanalizasyon sebekelerinde
kullanarak seramik mimari iliskisinin ilk Orneklerini ortaya koymuslardir. Hemen
hemen bir¢cok uygarlik saraylarinda, tapinaklarinda, mezar yapilarinda ve duvar
dekorlarinda seramik malzemelerini siklikla kullanmiglardir. Anadolu’da Selguklu ve
ardindan Osmanli sanatinda gordiiglimiiz sirli sirsiz tugla kullanimi ve duvar ¢inileri
mimaride seramigin kullanildig1 ¢ok 6zgiin 6rnekler olarak kabul edilmektedir. Zamanla
seramik malzemeler mimaride ¢agdas sanat anlayisi icerisinde yer almig ve yaratici
sanatcilarin ellerinde ¢agin ¢ok etkili sanatsal isleri olarak belirmiglerdir.

Cok yonlii ve cok uzun bir tarihsel siire¢ igerisinde seramik sanatinin yogun ve
cok farkli boyutlari ile iligki icerisinde oldugu sanat disiplinlerinden biri de mimarlk
olmustur. Giinlimiizde mimarligin konular1 igerisinde yer alan ¢evre diizenlemeleri ve
tasarimlar1 cergevesinde seramigin Onemli bir yere sahip oldugu ve bu baglamda
seramik-heykel-mimarlik iliski ve etkilesiminin s6z konusu oldugu goriilmektedir. D1g
mekan uygulamalarinda farkli sanat disiplinlerinin yani sosyoloji, psikoloji ve ekoloji

gibi disiplinlerin de belirleyici oldugu diistintilmektedir.

Dis mekanlarda yer alan sanat objelerinin sayisi ve nitelikleri bize o toplumun sanata
bakisi, sanat anlayisi, dolayistyla da kiiltiirel gelismisligi hakkinda ip uglar1 verir. Sanata verilen
degerin ve destegin kiiltiirel gelisime katki saglayacagi kesindir. Ciinkii sanat 6zgiir, 6zgiin, yeni,

yaratici, tek, 0gretici, egitici, yonlendirici ve gelistirici oldugu kesindir.**®

245 Bahar Dar¢in, “Dis Mekanlarda Seramik Heykellerin Kullanim Ornekleri”, Sanat Yazilar1 10,
(Ankara: H.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 2003), s. 40.
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D1is mekanlara uygulanan sanat eserleri, kentlerin kimliklerinin olusumunda
belirleyici bir faktor olarak goriiliirler ve kent yasamimi olusturan tiim olgulara olumlu

katkilariyla ve estetik degerleriyle dikkat ¢ekerler.

D1s mekanlarda kullanilan malzemenin sundugu olanaklar ve goriiniim ozellikleri de
estetik uygulamalarmn olusumunu etkileyen faktorlerdendir. Bu anlamda seramik malzeme,
sekillendirme tekniklerinin ¢esitliligi ve renk zenginligi ile sanatgilara pek ¢ok segenekler sunan,
hem islevsel hem de estetik acidan gereksinimlere karsilik verebilecek bir malzeme olarak

karsimiza ¢ikar. Seramik malzeme ile yapilmis heykellere, diinyadaki pek ¢ok iilkede sikca
246

rastlanmaktadir.

Diinyanin bir¢ok {iilkesinde gergeklestirilen seramik sempozyumlari, 6nemli
sanat¢ilar tarafindan  gerceklestirilen seramik heykellerin dis mekanlarinda
kullanilmasma olanak saglamaktadirlar. Tiirkiye’de gerceklestirilen “Uluslararasi
Eskisehir Pigsmis Toprak Sempozyumu” kapsaminda farkli iilkelerden sanatcilarn
calismalar1 Eskigehir’in farkli mekanlarinda sergilenmig, ya da kalict olarak
yerlestirilmisg, ayrica kurulan heykel parki seramik sanatina ve kentin sanat ortamina
degerli katkilar yapmustir.

Tiirk seramik sanatmin ¢ok O6nemli bir ismi olan Hamiye Colakoglu’nun
“Bilimin Is131” ve “Bilim Agac1” adl1 calismalar1 Bilkent Universitesi yerleskesinde yer
alan dis mekan seramik heykel ¢alismasima etkileyici birer 6rnek olmaktadir. Seramik
sanatcis1 Giingdr Giiner’in Eskisehir Anadolu Universitesi yerleskesinde ve Boziiyiik'te
ve Beril Anilanmert’in Hollanda’da dis mekan ¢aligmalar1 bulunmaktadir.

D1s mekan uygulamalarinda ve seramik Mimarlik iligkisinde verilebilecek en
onemli 6rnek Antonio Gaudi’dir. Ozgiin yapilar1 ve gercekiistiicii yaklasimlariyla dikkat
¢eken Ispanyol mimar Gaudi, tasarladif1 yasam alanlarini ve Barselona’daki binalarimi

seramik mozaiklerle zenginlestirmistir.(Bkz: Resim 117)

Endiistrinin getirdigi bigimlerin dogaya aykir1 oldugunu savunur ve organik mimarligin
onciilerindendir. Ozellikle heykelsi bacalari, mimariye kattig1 renk faktérii ve segici malzeme
kullanimi dikkat ¢ekici bir tasarimcidir. Mimaride Ustalik isi olan seramik sanatin, sahip oldugu
yaratici giiciinii kullanarak estetik anlamda da gelismis bir diizeyde kullanmistir. Yarattig1 eser

ve binalarda 19. yiizyil Ispanya Modernizm’inden temel almaktadir. Renkli seramik ve cam

246 Dar¢in, a.g.e, 2003, s. 41
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mozaik kullanimi ile 6n plana ¢ikan ve parabolik kemerlerle olusturulan dogal bigimlenmeleri
bulusturdugu Guell Ailesi i¢in tasarladigi Barselona’daki park (Guell Park, Barselona, 1900-
1914) Gaudi’nin kendi sitilini yarattii ve tarihselcilerden ayrilarak, ozgiirlestigi ilk yapitidir.
Bundan sonraki bir¢ok binasinda kilise, villa, ¢ok katli konut gibi tasarimlarinda da Gaudi
kendine ozgili tarziyla seramigi, cami ve plastik ifadeyi engin matematik bilgisi ile birlikte

kullanmis, mimarisini en iist seviyede yansitmustir. >/

Gaudi’nin matematik ve miihendislik bilgileri tasarimlarini gergeklestirdigi her
asamada kendini goOsterirken ve mimarlik tarthinden bu Onemli ornek, sanatta

disiplinlerarasi yaklagimin 6nemini ve etkisini vurgulamaktadir.

(http://12koerbe.de/bienengold/gaudi-10.jpg) 10.08.2006

Elisabeth Langsch, Michel Kuipers, Ikuzo Fuiiwara, Klaus Schultze ve Ulla
Viotti ¢evre diizenlemeleri, dis mekan seramik heykel ve seramik kent mobilyalar1
yapan sanatc¢ilardan bazilaridir. Bu tiir ¢aligmalar, mekanlarin sanatsal acgidan
degerlendirilmesi, sanat eserlerinin Kkitlelerle paylasimasi ve kent kimliklerinin

olusmasina Onemli ve olumlu katkilar yapmaktadir. Seramik malzemenin teknik

7 Leyla Y. Tokman, “Mimarlik ve Seramik Arakesitinde Bir Deha: Antoni Gaudi”, SERES 2005 III.
Uluslar arasi Katilimli Seramik, Cam, Emaye, Sir ve Boya Semineri Bildiriler Kitabi, (Eskischir:
Tiirk Seramik Dernegi Yayini, 2005) s.168.
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zenginligi, maliyeti ve her tiirlii ¢cevreyle uyumu bu tiir ¢caligmalarda tercih edilme
nedenleri olarak goriilmektedir.

Daha 6nce de belirtildigi gibi mimaride kullanilan sirli-sirsiz tugla, sanatcilar
tarafindan kent mekanlarinda sanatsal ¢aligmalara doniistiiriilmektedir. Bu anlamda

yapilmis olduke¢a fazla sayida etkileyici 6rnek gosterilebilir.

Tugla uygulamalari, yalnizca duvar orgiileri gibi kullanimlarla sinirh degildir; sanatsal
ifade kazanma siireci igerisinde duvar panolar1 ve rolyefleri ile kendini gostermistir. Henry
Moore, 1955’te Amsterdam’daki Bouwcentrum binasinin dis cephesine yaptig1 tugla kabartma

calismasinda Amsterdam mimarisindeki geleneksel tugla siislemelerden esinlenmistir.***

Ozellikle 1970°1i yillardan sonra diinyanin birgok iilkesindeki sehirlerde mimari
yapilar ve gevre diizenlemelerinde seramik malzeme kullanimi artmustir. Isvecli sanatg1
Ulla Viotti “... eserlerinde tuglay1 gegmis medeniyetler ve tarihsel degerlerle iligkiler

kurmada basariyla kullanmustir.”**

Tugla, yapilarda pano disinda dis mekan
heykellerde de kullanilmistir. Walter Ritchie, Rodney Harris, David Salamon, Wendy
Taylor, David Mach, Ann Norton, Jacques Kaufmann tuglay: kullanarak eserler iireten

sanat¢ilardandir.”

o

Resim. 118, “Tugla Digiim”, 1977, Wendy Taylor
(http://www.patwengraf.com/wtbiog.htm) 10.08.2006

¥ Aygiin Dinger Kirca, “Plastik Sanatlarda Tugla Uygulamalar1 ve Sanatgilardan Ornekler”, Seramik
Tiirkiye Seramik Federasyonu Dergisi 16, (istanbul: Temmuz-Agustos 2006), s.104.

** Kirca, a.g.e, 2006, 5.105.

230 Kirca, a.g.e, 2006
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Resim. 119, Le parc — Lycée Hételier, Guyancourt, Klaus Schultze

(http://www.agglo-sqy.fr/parcsetjardins/images/Art/pages/Personnagesatable.html) 11.082006
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Resim. 120, Tugla dis mekan heykeli, Klaus Schultze

(http://www.mairie-vitry94.fr/ vivre/loisirs/culture/art42.htm) 11.08.2006

Resim. 121, Bristol Eye Hastane duvar detay1 ,1986, Walter Ritchie

(http://www.tilesoc.or g.uk/ tacs_bristol 2005/pages/bristolbrick3.html) 11.08.2006



188

.....

L - s =g

Resim. 122, Ulla Viotti’nin Calismalarmdan Ornekler
(http://www.oskg.nu/url_i_ram.htm?http%3 A//www.oskg.nu/medlem/viotti/index.html ) 11.08.2006

Resim. 123, Ulla Viotti’nin Calismalarmdan Ornekler
(http://www.viotti.se/) 19.08.2006
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Resim. 124, Bauwcentrum binasi tugla ¢alismasindan detay, Amsterdam, 1955, Henry Moore

(http://www.henry-moore-fdn.co.uk/matrix_engine/content.php?page id=2902) 19.08.2006

Sehirlerin yeni kimlikler ve islevler iistlenmeleri {izerine yapilan ¢aligmalar sonucunda
sehir-planlamacilar gelecegin sehirlerini kurduklarinda, sehrin fonksiyonlarimi ve problemlerini
yeniden inceleyerek, bagimsiz binalarm form ve striiktiirlerin, bir biitiiniin parcasi oldugundan ve
tiim sehrin ugtan uca yapisi i¢inde bir armoni ile yerlesmesi gerektiginden bahsederler. Seramik

malzeme, sehir konstriiksiyonlarinda kullanilan en eski ve dayanikli malzeme olmasi nedeni ile
251

bu armoniyi saglayan faktorler arasinda 6nemli bir rol iistlenmistir.
Mimari yapilar i¢erisinde kullanilan seramik panolar seramik mimarlik iliskisini
giiclendiren farkli bir boyut olarak karsimiza g¢ikmaktadir. “Seramigin mimarideki
kullanim alanlarindan birisi olan seramik panolar ilk olarak Misir ve Mezopotamya’da
mimari yapilarin  ylizeylerini dig etkilerden korumak ve dekor amaciyla

32 By anlamdaki uygulamalar farkli bir ¢cok uygarlikta goriilmektedir.

kullanilmaistir.
Geleneksel uygulamalarin disinda giiniimiizde seramik panolarin ¢agdas seramik sanati
icerisinde degerlendirilmektedir. Dis ve i¢c mekanlarda sanatgilar yiizeyler iizerine
uyguladiklar1 panolara sanatsal ifadelerini yiiklemektedirler. Diinyanin birgok

iilkesindeki gibi Tiirk seramik sanatgilar1 da oldukca 6zgiin seramik panolar1 ile mimari

2! Lerzan Ozer-Yeltan, “Seramik Malzemenin Sehir Dokusu i¢inde Yer Alis Sorunlar1 ve Coziim
Onerileri”, Basilmamis Sanatta Yeterlilik Tezi, (Istanbul: M.S.U. Sos.Bil.Enst. 2001)ss. 85-86

2 Kemal Uludag, “Seramik Duvar Panosu, Hamiye Colakoglunun Artistik Duvar Panosu Tasarimlar1”,
Anadolu Sanat, (Eskisehir: Anadolu Universitesi Yayinlari, No: 1084, Mart 1999), s. 123
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yapilara sanatsal deger katmiglardir. Seramik sanatg¢isi Hamiye Colakoglu yaptigi
seramik duvar panolar1 ile de dikkat ¢ekmektedir. “Colakoglu’nun artistik seramik
duvar panolarinin her biri tagidiklar1 nitelikleri agisindan seramikten yapilmis ‘kabartma
resim’ diyebilecegimiz yapitlardir.”*>® Seramik duvar panolar1 ayni zamanda resimsel

etkileri ile seramik resim iliskisini ve etkilesimini gii¢clendirmektedir.(Bkz: Resim 125)

Resim. 125, “Bilimin Is181”, Duvar Panosu, Bilkent Universitesi, Ankara, Hamiye Colakoglu

Sitk1 M. Ering, Topragin Erki Hamiye Colakoglu, (Canakkale Seramik Fabrikalar1 A.S.), s.99

Seramik ve mimarlik iliskisine 6nemli bir sanat¢i da Cihat Burak’tir.
Disiplinleraras1 ¢aligmalarda bulunan sanat¢i Cihat Burak mimarlik egitimi almis ve
uzun siire mimarlik yapmistir. 1960’11 yillarda resim c¢aligmalarina agirlik veren sanatci
giinlik yasamin konularmi oldukga 6zgiin ve i¢ diinyasindan yansimalarla resimlerine
yansitmigtir. Cihat Burak ayni1 zamanda seramikle de ilgilenen ¢ok yonlii bir sanatct
olarak dikkat ¢ekmistir. Belli donemlere damgasini vurmus kisileri de konu olarak

secen ve Cihat Burak i¢in O. Faruk Serifoglu su ifadeleri kullanmaktadir:

Mimarlik mesleginin yaninda resimle edebiyat1 bir arada basartyla siirdiirmiis olan Cihat
Burak, Tiirk sanatinin ¢ok yonlii nadir isimlerinden biridir. Arastirmaci bir sanat¢i olarak,
duyarliligini ifade edecek tiim yeni olanaklar1 kendisi arastirip bulan Burak, biiyiik yeteneklere
ozgii teknik uygulama bilinciyle seramik, porselen, vitray gibi alanlara da uzanmistir. Bu
alanlardaki form tercihleri de en az resimlerindeki kadar kendine 6zgiidiir... Burak’mn pismis
toprak ve seramik isleri arasinda, kusevleri en kalabalik grubu olusturur. Mimarlik disiplininden
gelen bir malzeme ve teknik kavrayisin gozlendigi bu islerde sanat¢min boyutlar ve dlgekler
iizerinde belirgin bir egemenligi vardir... Dogadaki giizelliklerinin 6tesinde, Tiirk — Islam

kiiltiirinde “umut”tur kus. Bir sembol ve motif olarak el sanatlarimizdan mimariye kadar,

3 Uludag, a.g.e, 1999, s.131
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hemen her sanat dalinda genis bir repertuar olusturmustur. Kus imgesinin mimarideki yansimasi

olan minyatiir saray/kosk goriiniimlii kus evleri bir imgesel anlatimin &tesinde kuslar igin de

gergek birer barmaktir.>>*

Resim. 126, Cihat Burak Seramik “Kusevleri” ¢aligirken, Fotograflar Ara Giiler

Sanat Diinyamiz — 82, (istanbul: YK, Kis 2002), s.16

% (). Faruk Serifoglu, “Kusbaz Bir Ressamdan Kusevleri”, Sanat Diinyamiz — 82, (istanbul: YKY, Kis
2002), s.16
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Seramik malzemenin dayanikliligi, sekillendirme ve ¢cogaltma imkanlarinin yani
sira renk zenginligi sanatcilarin bu tiir sanatsal iiretimlerde bulunmalarinda etkili
olmustur. Seramik panolarin uygulandigi mekanlar 6zgiinliikk kazanirken, sanatsal,
sosyolojik, psikolojik boyutlar1 ile de bu mekanlar1 kullanan insanlara etki etmektedir.
Ozellikle metro istasyonlarinda siklikla gordiigiimiiz —seramik mozaik ve seramik
karolardan olusan ¢aligmalar, bu mekanlarin yer altinda olmalarindan kaynakli olarak
hissettirdigi baskiy1r ortadan kaldwrmalar1 ve seramigin sanatsal agidan kullanim
imkanlarin1 biiyiik kitlelere iletmesi bakimindan Onemlidir. Renk segimlerinde
genellikle doga renklerinin kullanilmasi insanlar {izerinde olumlu etki yaratmaktadir. Bu
calismalarin sanat bilim iligkisini doguran etkilerinin oldugu da diisiiniilmektedir. Bu tiir

13

degerlendirmeler sonucunda seramik malzeme, mekansal etkileri, kullanim
cesitliligi, bicimlendirme serbestligi olan bir sanat iirlinii, su gegirmezlik, dayanim,
hijyen gibi 6zellikleri ile de bir teknoloji tiriinii malzemedir.”*>> Giiniimiiz mimarisinde
seramigin sanatsal ve teknolojik kullanimu, kalitesini arttirarak devam etmektedir.
Mimari yapilarda seramigin disinda siklikla kullanilan bir diger malzemede cam
olmustur. Cam, mimaride geleneksel kullaniminin yani sira seramik gibi sanatsal ifade

araci olarak da kullanilmaktadir ve giliniimiizde seramik sanati cam sanati ile de yogun

bir etkilesim ve iligki igerisindedir.

2.4. Seramik — Cam

Cam, seramik gibi yagsamin bir¢ok alaninda yaygin bir sekilde kullanilan 6nemli
bir malzemedir. Camin sanatsal uygulamalarda kullanilmasinin yani sira bilimsel agidan
da degerlendirilmesi ve arastirilmasi, onu disiplinlerarasi iliskiler baglaminda da 6zel
bir yere koymaktadir. “Ozellikle cam egitiminin yeni yapilandig1 iilkemizde, bilim ve
sanat dallarinin etkilesim icerisinde olmasi gelismeleri olumlu etkileyecektir. Boylece
cagdas sanat, arkeoloji, miihendislik gibi egitim dallar1 arasinda cam bilgisi sir olmaktan
¢ikarak, yeni buluslarm yapilabilecegi bir ortam olusturacaktir.”*® Sanat alaninda gok

0zel bir malzeme olan cam, sanat disiplinleri ile yogun bir iligki i¢erisindedir.

233 Leyla Y. Tokman, “Mekan Psikolojisinde Renk, Doku, Seramik ve insan”, SERES 2005 I11.
Uluslararast Katilimli Seramik, Cam, Emaye, Sir ve Boya Semineri Bildiriler Kitabi, (Eskisehir:
Tiirk Seramik Dernegi Yayini, 2005) s.355.

¢ Bilgehan Uzuner, Akantas, (Istanbul: inkilap Kitabevi, 2004), 5.3
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Seramik ve camin yapisal benzerligi sayesinde bu iiretim kollarinin digerlerinden daha
ileri diizeyde etkilesim sergiledigi bilinmektedir. Hatta bu iki ayr1 malzemenin etkilesiminden
¢ok daha ileri bir yakinlagma sergiledikleri, i¢ i¢ce gegen kimyasal ve fiziksel bulusmalari oldugu
goriilmektedir... Perdahli seramigin bir sonraki gelisim adimi sirli seramiktir. Aslinda sir,

seramik bilgi birikiminin eseri ilk camdir.**’

Bu yapisal benzerlik seramik sanatg¢ilarini camla ilgilenmelerine ve seramik
biinye lizerinde cami da kullanmalara neden olmustur. “Seramik ve cam malzemeler
tek baglarma teknolojik anlamda pek ¢ok ortak 6zelligi tasimakla birlikte 6zellikle 1s11
islemle bir araya getirildiklerinde farkli 1sil tepki veren malzemeler olarak biline
gelmektedirler.””*® Bu iki dogal malzemenin uyum ve iiretimdeki benzerlikleri sonucu

ortaya ¢ikan cam ve seramik birlikteligi zengin ifade imkanlar1 yaratmaktadir.

Resim. 127, Seramik ve camin birlikte kullanildig1 ¢alismalardan 6rnekler, Ekrem Kula
(http://www.lebriz.com/v3_exh/exh Show.aspx?exhID=505&lang=TR) 10.01.2007

27 Uzuner, a.g.e, 2004, s.16
¥ Mustafa Agatekin, arastirmactya gonderdigi “Seramik Cam Biitiinlesmesi ve Artistik Anlamda
Uygulamalar” Baglikl1 e-mail, (10.08.2006).
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Resim. 128, “ilkbahardan”, Porselen ve samot camuru, cam ve serigrafi, Mehmet Kutlu
(http://www.lebriz.com/v3_exh/exh Show.aspx?exhID=623&lang=TR) 10.01.2007

Seramik kadar eski ve koklii bir malzeme olan camin, tarih boyunca gerek kullanim
esyast gerekse sanatsal bir obje olarak kullaniminda bu biitiinlesmeye ait ornekleri gérmek
miimkiin olmustur. Bu anlamda bir arayigla seramik ve camin biitiinlestirilmesine yonelik
cabalara goz atildiginda genel olarak seramik malzemenin tasiyict olarak kullanilarak cami
eritmek yoluyla seramik malzeme iizerinde dekoratif bir yiizey elde etmek amaciyla kullanildig:
goriilebilmektedir. Bu tercih yonelimi; seramik yiizeylerde kullanilan seramik sirlarin renk
yelpazesinde ki smirlilik sanat yapicilarii bu arayisa itmis ya da cam malzemenin verdigi

saydamlik ve derinligi elde etme ¢abasi olarak agiklanabilir.”>

Seramik ve cami birlikte kullanarak ¢ok 6zgiin ve etkileyici ¢aligmalar yapan
Mustafa Agatekin, seramigin bir ekleme malzemesi olarak kullanimi dncelikle teknik
anlamda zorluklar1 beraberinde getirdigini, cam ve seramik biitiinlesmesinde en temel
sartin uyumluluk oldugunu ve bu uyumlulugun kullanilan camin genlesme katsayisiyla
kullanilacak seramik ¢amurunun genlesme katsayilarinin uyusmasi anlamima geldigini

vurgulamaktadir. Agatekin calismalari ile ilgili olarak su ifadeleri kullanmaktadir:

29 Agatekin, a.g.e, 2006
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Bu baglamda caligmalarimin cam yada seramik olarak bir ayrim mantigma gore
degerlendirilmesinin ¢ok dogru olmadigini diisliniiyorum, bana gore calismalarimda seramik
dokusal zenginligi ve plastik ifade olanaklar1 , cam ise seffaflik, derinlik etkileriyle bi¢im
olusumuna etki etmektedir. Caligmalarda seramik 2-3 mm kalmhginda ¢ok farkli ebatlarda
sergileme olanagt vermektedir. Bu bakimdan seramikte farkli bir yaklasim olarak

degerlendirilebilir.**

Agatekin’in caligmalari, gerek cam gerekse seramik sanati i¢in yeni ifade
olanag1 tanimasi agisindan olduk¢a Onemlidir. Ayrica bu caligmalar, iizerlerinde
etkileyici  sanatsal niteliklerinin  yan1  swa  disiplinlerarast1  yaklagimi  da

tasimaktadirlar.(Bkz: Resim 129)

————————————————

Resim. 129, “Diis Bahgelerinden-Sirenin Diisii”, Cam Ici Seramik, 2003, M. Agatekin

Fotograf Sanat¢inin Arsivinden, (Prof.Dr. Engin Ata¢ Koleksiyonu, Eskisehir)

260 Agatekin, a.g.e, 2006
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Seramik cam iliskisini ve yapisal benzerligini gdsteren en 6nemli 6rnek Misir
camurudur. Misir ¢amurunun, iki malzeme arasinda bir koprii kurdunu belirten
Bilgehan Uzuner konu ile ilgili su ifadeyi kullanmaktadir: “Giiniimiizde Misir ¢amuru
olarak bilinen bir tiir seramik ¢camuru, adinin yakistirilmasindan da anlagilacagi gibi
ilging Ozellikler sergilemektedir. Bu hamur i¢indeki yiiksek silis ve soda oranina bagh

olarak, pisirildiginde cam ozellikleri kazanmaktadir.”**'

Bu camurun kullanilmasiyla
iiretilen g¢aligmalarda cam seramik iliskisinin yani swra resimsel etkiler de goze
carpmaktadir. Bu da bir anlamda seramigin ve camin disiplinlerarasi yaklasimda énemli

malzemeler oldugunu gostermektedir.

2.5. Seramik — Edebiyat

Gorsel sanatlar alanindan olan sanatgilar ile edebiyatcilar arasinda tarihsel siireg
icerisinde siki iliskiler ve etkilesimler olmustur. Ozellikle bu iki alanda iireten
sanatcilarin sayisi da oldukca ¢oktur. Bu anlamda akla gelebilecek en 6nemli isimlerden
biri Bedri Rahmi Eyiiboglu’dur. Her iki sanat alaninmn insanlar1 tarafindan oncelikle
sahiplenmek istenen Eyiiboglu, siirleri ve resimleri ile Tiirk sanat diinyasmnin ¢ok
onemli ve ¢ok yonlii sanat¢ilarindan biridir. Yine siirleri ve yaptig1 resimleri ile Ilhan
Berk bu baglamda 6nemli bir 6rnek olarak gosterilebilir. Cok onemli bir sair olan
Nazm Hikmet’in de resimle wugrastigi bilinmektedir. Buna benzer Ornekler
cogaltilabilir. Ayrica gorsel sanatlar alanindan olan sanatc¢ilarda edebiyat alanindan
etkilenmisler ve calismalarina konu olarak yazin sanatinin tiirlerini se¢mislerdir.
Ressam Ergin Inan, 2005-2006 yillar1 arasmda Berlin’de Hombolt Universitesinin
Kafka Seminerleri ad1 altindaki etkinlikte “Kafka” sergisi diizenlemistir. Buna benzer
ornekler cogaltilabilir.

Seramik sanat1 da edebiyat ile oldukc¢a sik1 baglar kurmus bir disiplinidir. Gerek
konularin kullanilmas1 gerekse sanatcilarin bu iki disiplinde {iretme ¢abalar1 bu iliskinin
bir boyutu olarak ortaya c¢ikmaktadir. Seramik edebiyat iliskisinin Tiirkiye’deki en
carpict ve ilk 0rnegi Fiireya Koral’m agtig1 seramik atdlyesinde farkli disiplinlerden
olan ve donemin ¢ok Onemli sanat¢ilarinin yarattiklar: sanat ortamidir. Bu atdlyede

bulusan sanatgilar sanat agisindan derin ve zengin paylagimlarda bulunmuslardir.

261 Uzuner, a.g.e, 2004, s.18
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Giliniimiiz sanat ortaminda da seramik ve edebiyat iligskisi olduk¢a yogun bir
sekilde kendini hissettirmektedir. Kemal Uludag, resimsel aktarimlarla birlikte siklikla
calistig1 seramik soyut heykelleri ve diizenlemelerinin yan1 sira seramigi edebiyat ile de
iliskilendirerek cagdas seramik sanatina onemli katkilar yapmaktadir.(Bkz: Resim 130)
Tirk edebiyatinin ¢ok Onemli bir ismi olan Bilge Karasu’nun “Go¢miis Kediler
Bahgesi”, “Dehlizde Giden Adam” ve “Bir Ortacag Abdali” dykiilerini kendi yorumu ve
yaraticilig1 ile seramige aktarirken, 2005 yilinda Cekirdek Sanat Galerisinin kavram
olarak belirledigi Dante’nin “Ilahi Komedya” adli basyapitmin seramik sanatcilar
tarafindan yorumlandigi sergiye “Araf” isimli ¢aligmasiyla katilmigtir. Cehennem, Araf
ve Cennet boliimlerinden olusan bu bas yapit, bu sergide sanatgilar tarafindan yeniden
ele almarak izleyicilere sunulmustur. Uludag’in seramigi yazin sanati ile
iliskilendirmesi, disiplinleraras: yaklasimin seramik sanatina katkis1 anlaminda olumlu

ornekler olarak ortaya ¢ikmaktadir.

“Gagerler Baheesi™, 1994

“araf”, 2005

Resim. 130, Edebiyat-Seramik iliskisinden 6rnekler, Kemal Uludag

(http://www.kemaluludag.com/ingmerkez.htm) 10.08.2006
Sanatginin Arsivinden
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Seramik edebiyat iliskisini ele alan “Satir Aralarindan Seramige” sergisi de
seramigin farkli sanat disiplinleri ile olan etkilesimini ve iliskisini vurgulamaktadir.
Sergide yer alan seramikler “Adalet Agaoglu, Ayse Kulin, Buket Uzuner, Can Diindar,
Fiiruzan, Inci Aral, Latife Tekin, Kiirsat Basar, Mehmet Zaman Saclioglu, Murathan
Mungan, Nazli Eray, Orhan Pamuk, Selim ileri, Sulhi Délek, Tuna Kiremit¢i ve Yasar
Kemal’in yapitlarindan hareketle ...” gerceklestirilmistir. VitrA Sanat Atolyesinde,
Reyhan Giirses, Nazli Karatas, Toygan Eren, Murat Havan, Pinar Giin Eren ve Selen
Sipahi den olusan sanat¢i toplulugunun gergeklestirdigi sergi edebiyat ve seramik

bulugsmasina etkileyici bir 6rnek olarak goriilmektedir.(Bkz: Resim 131)

Resim. 131, “Satir Aralarindan Seramige” Sergisinden Ornekler

Seramik Tiirkiye 02- Seramik Federasyonu Der gisi, (Istanbul: Eyliil-Aralik2003), .58
( http://www.eczacibasi.com.tr/articles/detail/detail2.asp?id=692) 05. 08. 2006
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2.6. Seramik — Miizik

Seramik malzemenin sagladig1 gorsel zenginligin yani sira ses verme o6zelligi
seramik formlar1 miizik ile de iliskilendirmektedir. Bu iliski bir anlamda seramik,
miizik, matematik ve fizik bulugmasi olarak da adlandirilabilir. “Ses miizigin ana
malzemesidir. Belirli bir diizende titresen ve belirli ses yliksekligine sahip seslerin

»202 Miizik, seslerin belirli kurallar cercevesinde

miizigi olusturdugu kabul edilir.
birbirini izlemesinden olusan cilimleler toplulugu olarak tanimlanirken miizigin

matematik ile olan iliskisi de bu noktada ortaya ¢ikmaktadir.

Bu kurallar matematikte mantik kurallarma karsilik gelir... Miizikal seslerin niteliginin
incelenmesi 19. ylizyllda matematik¢i J. Fourier tarafindan yapilmistir. Fourier, miizik aleti ve
insandan ¢ikan biitiin miizikal seslerin matematiksel ifadelerle tanimlanabilecegini ve bununda
periyodik siniis fonksiyonlar1 ile olabilecegini ispatlamistir... Bir ¢ok miizik aleti yapimeist,
yaptig1 aletlerin periyodik ses grafigini bu aletler i¢in ideal olan grafikle karsilastirir. Yine
elektronik miizik kayitlar1 da periyodik grafiklerle yakindan iligkilidir. Goriildiigii gibi bir miizik

pargasinin iiretilmesinde matematikgilerle miizikgilerin birlikteligi gok onemlidir. ***

Seramikten yapilmis miizik aletleri de bu baglamda seramik miizik iliskisinin
yant sira seramik matematik ve fizik iliskisini de gostermektedir. “Ses veren seramikler
bicimsel Ozelliklerine ve kullanim Ozelliklerine goére c¢ingiraklar-ganlar, davullar-
darbukalar  (vurmalilar-perkiisyon) ve  fliitler-diidiikler ~ (iiflemeliler)  diye

»2%% Telli mizik aletlerine oldukga az rastlanmakla birlikte

smiflandirilmaktadir.
porselenden yapilmis seramik miizik aletleri bulunmaktadir.

Hemen hemen tiim wuygarliklarda seramik miizik aletlerine rastlamak
mimkiindiir. “... Aztek fliitii, Peru didikli testisi, Giiney Afrika Borusu, Afrika
davulu, udu, Tiirkiye, Ortadogu ve Misir davulu darbuka, su dolu Hint ¢anaklar1 Jaltank,

Alman borulu ¢anagi, Bohemya davulu”*®® bu anlamda verilebilecek rneklerdir.

22 Hande Kura, “Ses, Miizik ve Seramik”, SERES 2005 III. Uluslararas: Katilimli Seramik, Cam,
Emaye, Sir ve Boya Semineri Bildiriler Kitabi, (Eskisehir: Tiirk Seramik Dernegi Yayini, 2005) s.330.
263 www.matematik ciler .com/bilgiler/matematik-ve-muzik.htm

264 Kura, a.g.e, 2006, s. 331

%63 Kura, a.g.e, 2006, s. 331
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Resim. 132, Seramik miizik aletleri

SERES 2005 III. Uluslararast Katilimli Seramik, Cam, Emaye, Sir ve Boya Semineri Bildiriler
Kitabi, (Eskisehir: Tiirk Seramik Dernegi Yayini, 2005) s.336.

Resim. 133, Seramik miizik aletleri

SERES 2005 III. Uluslararast Katilimli Seramik, Cam, Emaye, Sir ve Boya Semineri Bildiriler
Kitabi, (Eskisehir: Tiirk Seramik Dernegi Yayini, 2005) s.335.

Resim. 134, Seramik miizik aletleri

SERES 2005 III. Uluslararast Katilimli Seramik, Cam, Emaye, Sir ve Boya Semineri Bildiriler
Kitabi, (Eskisehir: Tiirk Seramik Dernegi Yayini, 2005) s.336-337
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Geleneksel bu fretimlerin diginda, seramik sanatc¢ilart seramik miizik
aletlerinden esinlenerek tamamen sanatsal “sesli seramik heykeller” yapmiglardir. Susan

Rawcliffe heykelsi armonik fliitleri ve ii¢ kisilik diidiiklii ¢anaklar iireterek bu anlamda

6nemli bir isim olmaktadir.’®® (Bkz: Resim 135, 136)

Resim. 135, Heykelsi armonik fliitler, Susan Rawcliffe

SERES 2005 III. Uluslararast Katilimli Seramik, Cam, Emaye, Sir ve Boya Semineri Bildiriler
Kitabi, (Eskisehir: Tiirk Seramik Dernegi Yayini, 2005) s.333

Resim. 136, Ug kisilik diidiiklii canak, Susan Rawcliffe

SERES 2005 III. Uluslararast Katilimli Seramik, Cam, Emaye, Sir ve Boya Semineri Bildiriler
Kitabi, (Eskisehir: Tiirk Seramik Dernegi Yayini, 2005) s.332

266 Kura, a.g.e, 2006, s. 332
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2. DISIPLINLERARASI ETKILESIME SERAMIK ONERILER

Seramik malzemenin, ¢agdas sanat yaklagimi igerisinde zengin ifade olanaklar1
tanima ve yeni bir sanat dili olusturmaya oldukca elverigli olma o&zelligi, farkl
disiplinlerle etkilesime girmeye ve birliktelige imkan saglamaktadir. Yapilan bazi
diizenlemelerde kent dokusu igerisindeki mimari ele almirken, yine birim tekrarlariyla
olusturulan baz1 caligmalarda ise kullanilan kaligrafi, seramigi grafikle
iliskilendirmektedir. Bu ¢aligmalar ‘Kavramsal Sanat’in diislinceyi 6n plana ¢ikartma
anlayis1 cercevesinde gergeklestirilmistir. Kent ve insan iliskisini konu alan ‘Kentsel
Dokuw’, yalnizca kalabalik insan topluluklarinin yasam alanma doniisen kent yasamini ve
buna bagli olarak mimari bozulmay1 sorgulamaktadir. Endiistri sonras1 kent mimarileri
insandan uzaklasan, yabancilastiran, soguk ve betonlasan bir yapiya biirlinmiis ve
toplumsal yasamda donilisiimlerin yasanmasina neden olmuslardir. Bu caligmalar,
tarihsel siire¢ icerisinde mimari yapilara tasiyici, dekoratif ve sanatsal 6zellikleri giren
seramigin igerisine konu olarak mimariyi yerlestirme bakigiyla degerlendirilebilir.
Tabletler konulu ¢aligmalarda ise Anadolu’da yasamis olan Hitit Uygarligina ait olan ve
bir anlamda iletigim islevi goren tablet buluntularinin, glinimiiz yasamimdaki iletigim
boyutunun anlamsizlagma ve iceriksizlesme donilistimiine isaret etmektedir. Kaligrafinin
kullanildig1 seramik heykel tabletler, ayni sorgulamayla seramik-heykel-grafik
etkilesimine ve iligkisine 6rnek olarak gosterilebilir.

Son dénem calismalarda seramik fotograf sanati ile birliktelik olusturmaktadir.
Dogal siire¢ ve doniisiimleri sanat alani igerisine sokma ugrasi sayilabilecek bu
caligmalarda, fotograf, bir belge olma niteligi diginda, kendi dili ile eserlere deger
katmaktadir. Bu baglamda diisiiniilebilecek seramik fotograf iliskisi, disiplinleraras: bir
yaklagimi tagimaktadir. Olduke¢a giincel bir sorun haline gelen ‘Kiiresel Isinma’ ve
seramigin temel malzemesi olan topragin sanatsal bir ifade aracma doniisebilmesini
vurgulayan caligmalarda, zaman sanatsal ifade araci olarak da yer almaktadir.
Calismalar anlik diizenlemeler ¢ercevesinde gergeklesip, ‘Yeryiizii Sanat’ ile de

iliskilenebilmektedir.
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Resim. 137, “Kentsel Doku”, Diizenleme, 2002, S.Veysel Ozel
Fotograf, S.Veysel Ozel

Resim. 138, “Kentsel Doku-2”, Diizenleme, 2002, S.Veysel Ozel

Fotograf, S.Veysel Ozel



Resim. 139, “Tablet-1”, Seramik heykel , 2002, S.Veysel Ozel

Fotograf, S.Veysel Ozel

Resim. 140, “Tablet-1”, Detay, S.Veysel Ozel

Fotograf, S.Veysel Ozel
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Resim. 141, “Tablet-2”, Seramik heykel, 2004, S.Veysel Ozel

Fotograf, S.Veysel Ozel

Resim. 142, “Tablet-2”, Detay, S.Veysel Ozel

Fotograf, S.Veysel Ozel
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Resim. 143, “Toprak”,Dogal catlaklardan olusan seramik diizenleme ve fotograf, 2002, S.Veysel Ozel

Fotograf, S.Veysel Ozel

Resim. 144, “iz”, Diizenleme, 2006, S.Veysel Ozel

Fotograf, S.Veysel Ozel
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Resim. 145, “Tabletler”, Seramik diizenleme, 2004, S.Veysel Ozel
Fotograf, S.Veysel Ozel
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Resim. 146, “Catlayan”, 2006, S.Veysel Ozel
Fotograf, S.Veysel Ozel

Resim. 147, “Catlayan-2”, 2006, S.Veysel Ozel

Fotograf, S.Veysel Ozel
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Resim. 148, “Catlayan-3”, 2006, S.Veysel Ozel
Fotograf, S.Veysel Ozel

Resim. 149, “Kiiresel”, 2006, S.Veysel Ozel
Fotograf, S.Veysel Ozel




210

Resim. 150, “Catlak”, Dijital baski, 2006, S.Veysel Ozel

Fotograf, S.Veysel Ozel

Resim. 151, “Ug Catlak”, Dijital bask1, 2006, S.Veysel Ozel

Fotograf, S.Veysel Ozel
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Resim. 152, “Toprak2”, Fotograf, 2006, S.Veysel Ozel

Fotograf, S.Veysel Ozel

Resim. 153, “Toprak3”, Fotograf, 2006, S.Veysel Ozel

Fotograf, S.Veysel Ozel
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SONUC

Sanat kavraminin biiyiik degisimler gostermeye baslamasi, insanm toplumsal
yasamda koklii degisimler yasamasi ile iliskili olmustur. Modern sanatin olusum
dinamikleri, biiyliik toplumsal degisimler ve bunun olusmasina neden olan bilimsel
gelismelere bagli olarak ortaya ¢ikmustir. Bilimsel gelismeler tarihsel siire¢ icerisinde
sanat alaninda mutlaka yansimasini bulmustur. Bu bir anlamda sanatin birgok bilgi alani
ile dogrudan ilgili oldugunu ve sanati ortaya koyan sanat¢inin bu bilgi alanlar1 ile
beslendigini gostermektedir. Giliniimiiz diinyas1 bir¢ok alanda ve biiyiik bir hizla
gelismeler, degisimler ve yeni olusumlar yasamaktadir. Elektronik teknolojisindeki
gelismeler iletisim hizin1 inanilmaz boyutlara getirmis, bilgiye ulagsma ve paylagsma
acisindan biiyiik olanaklar saglamistir. Tarihsel siire¢ icerisinde su ve ya bu sekilde
karsilagtigimiz disiplinlerarast etkilesim ve iliski, yasanan tiim gelismelerden dolay1
giiniimiiz diinyasinda daha biiyiik bir dnem kazanmaistir.

Sanat, disiplinlerarasi iligkiyi yasayan belki de en eski etkinlik alanlarindan biri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ge¢gmis donemlerin ve Ozellikle Ronesans doneminin
sanatcilarina bakildiginda sanat diginda farkl bir ¢ok alanda ¢alismalar, arastirmalar ve
buluglar yaptiklar1 goriilmektedir. Sanatin tarihsel siireci igerisinde en Onemli
isimlerinden biri olan Leonardo da Vinci’nin ¢ok yonliiliigii, cok sonralar1 sanat
iizerinde biiyiik etkileri olan fotografin bulunmasi ve sanat alanina girmesi ya da sanatin
koklii bir degisim yasadig1 Kiibizm gibi drnekler sanat alaninda disiplinlerarasi bilginin,
yaklagimin, etkilesimin ve iliskinin ne denli 6nemli oldugunu goéstermistir.

Ozellikle 1950 sonrasi olusan sanat akimlarina bakildiginda, hemen hemen her
seyin sanat malzemesi olarak kullanildig1 ve yaklagimlarin tiimiinde disiplinlerarasi
egilimin yogunlugu goriiliir. Edebiyattan sinemaya, miizikten tiyatroya, resimden
heykele giinlimiiz sanat¢ilar1 ifade olanaklarin1 genisletip disiplinlerarasi yaklasimla
smirlarint zorlamaktadirlar. Sanat alaninda kullanilmaya baglanan teknolojik araglarin
zenginlesmesi ve gelismesi disiplinlerarasi bilgiyi zorunlu kilmaktadir.

Sanat alani igerisinde yer alan disiplinler kendi aralarinda ve sanat alani
disindaki bilimsel disiplinlerle ¢agin sanat anlayisina bagli olarak siki baglar
olusturmaktadir. Sanat eserlerinin ¢agini yakalamasinda 6nemli oldugu diisiiniilen bu
yaklasim, sanat alanina bigcimsel ve diisiinsel agidan 6nemli katkilar saglamaktadir.

Sanat¢1 i¢in bu bir anlamda sinirsiz bir 6zgiirliikk anlamina gelmektedir.
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Sanat disiplinlerinin birbirlerine yaptig1 olumlu katkilar seramik sanat1 i¢erisinde
de goriilmektedir. Ozgiin, yaratict ve yeni seramik eserlerin ortaya konmasmda bu
etkilesim ve iligkinin 6nemli oldugu diistiniilmektedir. Cagn1 ortaya koyan tiim sanat
alanlar1 ve eserleri disiplinlerarast bilgiye ve hareket alanmna gereksinim
duymaktadirlar.

Sanat egitimlerinde yasanan degisimler ve gelismeler de disiplinlerarasi
yaklasim ve bilgiler arasi kurulan iligkilendirmeler yoniinde gergeklesmektedir.
Giliniimiizde sanat egitimi veren kurumlarin da dnemsedigi bu yaklasim sanat alanina
olumlu katkilar saglamaktadir. Seramik sanat1 ve egitimi diger tiim disiplinlerden daha
fazla boylesi bir yaklagima ve tutuma yakindir. Seramik teknolojisinde yasanan her
tiirlii gelisme sanatsal ifade bigimlerinde mutlaka yansimasini gostermektedir.

Uretiminde 6zel teknik bilgi ve hassasiyet gerektiren seramik sanati, sanat
disiplinleri ile ¢cok yogun ve siki bir iligki icerisinde olmustur. Farkli alanlardan
sanatgilar seramik malzemenin tanidig1 genis olanaklardan yaralanirken bu ilgi seramik
sanatiin geligmesine ve yeni ac¢ilimlar kazanmasma neden olmustur. Seramik sanati
gecmiste oldugu gibi glinlimiizde de toplumlarin kiiltiirel yapilarini gosteren ve kent
kimliklerinin olugumuna biiyiik katkilar saglayan bir sanat disiplini olarak gdriilmekte
ve tiim sanat disiplinlerinde oldugu gibi ¢agin anlayislarini, yaklasimlarmi iizerinde
tagimaktadir.

(Cagdas seramik sanatina bakildiginda, farkli disiplinlerin bilgileriyle beslendigi,
baska sanat disiplinlerinin sinirlart icerisinde hareket ve liretimlerde bulundugu ve
sanatsal liretimlerde her tiirlii ortak ¢aligmaya imkan tanidigi goriilmektedir. Bu tutum
ve yaklasim seramik sanatina diisiinsel ve  bigimsel agidan Onemli katkilar
saglamaktadir. Seramik sanatmin da tiim sanat disiplinlerine ayni agilardan zengin

ifade olanaklar1 sagladig1 art1 degerler kazandirdig1 da unutulmamalidir.
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KAYNAKCA

Arastirmaciya gonderdigi “Seramik Cam
Biitiinlesmesi ve Artistik Anlamda Uygulamalar”
Baslikl1 e-mail, (10.08.2006)

Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, (Istanbul: Yem
Yayinlari, 1997, s. 131. L.Cilt)

“Plastik Sanatlarda Giiniimiiz Sanat Egilimlerinin
Diisiinsel Dayanaklar1 ve Bunun Cagdas Tiirk
Sanatma Yansimasi Uzerine Bir Degerlendirme”,
Anadolu Sanat, (Eskisehir: Anadolu Universitesi
Yayinlari, No: 862, Subat 1995)

Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, (Istanbul: Yem
Yayinlari, 1997, s. 1560. I11. Cilt.)

“1900-1950 Arasi Plastik Sanatlar ve Sinema” rh+
Plastik Sanatlar Dergisi, 5, (Mayis — Agustos,
2003)

“Seramigin Etiyle, Resmin Tirnag1”, Milliyet
Sanat, (Istanbul: Dogan Yayncilik, Kasim- 2006)

Mekanik Sanattan Elektronik Sanata Gegis ve
Video Sanati, (Eskisehir: T.C. Anadolu
Universitesi Yaymlari, No:1539, 2004)

Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, (Istanbul: Yem
Yayinlari, 1997, s. 1641. II1.Cilt)
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Seramik Teknolojisi, (Istanbul: Marmara
Universitesi Yayilar1 No:457, 1998)

Poetika, Cev: Ismail Tunals, (istanbul: Remzi
Kitapevi, 1963)

Sanat Egitimi Kuramlart ve Yontemleri,

(Ankara: An1 Yayincilik, 2001)

Arayislar, (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1998)

Temel Sanat Ogeleri, (Anadolu Universitesi

Yaymlari, No: 795, 1994)
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