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OZET

CLAUDE DEBUSSY, PRELUDLERIN ANALIZI “BIRINCI DEFTER”

Gizem TANATAR
Miizik Anasanat Dal1
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2019
Danisman: Prof. Oytun EREN

Bu c¢alismada, Fransiz besteci Claude Debussy’nin birinci defter prelidleri
isimleri ¢ergevesinde degerlendirilerek ayrintili bir sekilde analiz edilmistir.

Ik boliimde; Debussy’nin hayatindan kesitler sunulmus, yasadigi dénemde
Fransa’da ortaya ¢ikan empresyonizm akimi gozetilerek, bu akimin miizigine olan etkisi
incelenmistir. Bestecinin miizikal dilinin farklilig1 preliidler ¢cer¢evesinde agiklanmustir.

Tezin esas konusu olan ikinci bolimde ise preliidler ayrintili bir sekilde ele
alimarak yapisal anlamda masaya yatirilmis ve bestecinin  bakis agisindan
degerlendirilerek, bi¢im agisindan ne gibi 6zellikler igcerdigi incelenmistir. Bunun yani
sira bu yapmin armonik ve ritmik unsurlarla beraber ne sekilde empresyonist bir yazi
bicimine doniistiigii ve bu yazinin kendine 6zgii stil O6zellikleri, yapilan analizlerle

ortaya konarak agiklanmistir.

Anahtar Kelimeler: Debussy, Preliidd, Empresyonizm.



ABSTRACT

ANALYSIS OF CLAUDE DEBUSSY PRELUDES BOOK ONE

Gizem TANATAR
Department of Musical Arts
Anadolu University Graduate School of Fine Arts, June 2019
Advisor: Prof. Oytun EREN

In this study, the first book preludes of the French composer Claude Debussy have
been thoroughly analysed by their names.

In the first part; Debussy’s life is presented and the effects of the impressionist
trend which has arisen in France during his lifetime on his music are examined. The
difference in the composer’s musical language is explained by taking into account the
preludes.

In the second part of the thesis where the essence of the thesis lies; the preludes
are handled in a detailed way in terms of structure and form. They are analysed from the
perspective of the composer in order to understand what kind of features they possess
with regards to form. Besides, the particular characteristics of this writing are stated
with a focus on the analysis of how this structure is turned into an impessionist writing

together with the harmonic and rythmic factors.

Keywords: Debussy, Prelud, Impressionism.
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler igin kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakc¢ada yer verdigimi; bu ¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
hi¢bir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi

bildiririm.

Gizem TANATAR
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GIRIS
Bu tezi hazirlarken, miiziginden biiyiilendigim ve eserlerini hayranlikla icra
ettigim Debussy’nin ilham verici, ¢esitli ve renkli preliidlerini derinlemesine inceleme

ve ¢alisma firsat1 bularak, donemin her alanda etkilerini sadece besteci bazinda degil

tiim sanat dallar1 ¢er¢evesinde de okuyucuya genis bir pencere sunmasini amagladim.

Miizikte empresyonizmin en onemli temsilcilerinden olan Debussy; piyano, oda
miizigi ve orkestra i¢in besteledigi sayisiz eseriyle tiim miizik tarihini derinden
etkilemis bir bestecidir. Yasadigi donemde ortaya ¢ikan resim sanatindaki
empresyonizm ve siir sanatindaki sembolizm akimi, miizikte Debussy ile viicut
bulmustur. Resimle ve edebiyatla yakin iliskiler i¢inde olan ve zamanmin {inli sair,
yazar ve ressamlarindan olusan entelektiiel bir ¢evrede miizigine yon veren Debussy,
hi¢ kuskusuz miizik tarihinde yeri doldurulamaz bir etki birakmistir. Chopin’in incelikli
dehasina hayran olan Debussy; bunu kendi yaraticiligi, piyano tusesi, pedal ve niians
kullanimlariyla baska bir boyuta tagimig, Romantik Dénem’de Chopin’in yaptig1 gibi,
1900’11 yillarda miizik sanatinda bir kirilma noktasi yaratmaistir.

En Onemli eserlerinden biri olan ve miizikte empresyonizm akimina referans
gosterilebilecek nitelikteki iki kitapta topladigr yirmi dort preliidii, daha dnce birgok tez
ve makaleye konu olmustur. Bu arastirmada birinci kitapta topladigi ilk on iki preliidii
farkl1 bir bakis acisiyla ele alimmuistir. Ilk kitabin 6ncii ve yenilik¢i olmas: sebebiyle ele
alinmis, ikinci kitapta topladigr preliidler devam niteligi tasimasindan &tiirii bu teze
konu edilmemistir.

Bu calismanin amaci; Debussy’nin bir besteci olarak form ve armoni
kullanimindaki farkliliklarini belirtmek, preliidleri yapisal olarak inceleyip, gelecekte bu
eserleri icra edecek piyanistlerin bu eserlere farkli bir agidan yaklagmalarini
saglamaktir. Olduk¢a kapsamli ve ol¢ii Ol¢li degerlendirerek yazilan bu tezin hem
kompozisyon hem de piyano 6grencileri ve icracilari igin yararl bir kaynak olacagini

umuyorum.



BIRINCI BOLUM
1.1. Claude Debussy’nin Hayat1 (1862 — 1918)

22 Agustos 1862 yilinda Paris yakinlarinda bulunan Saint-Germian-en-Laye’de
dogan Debussy, miizikle ilgili ge¢misi olmayan tiiccar bir ailenin ilk ¢ocugu olarak
diinyaya gelmistir. Gegim sikintilart sebebiyle okula gidemeyen besteci, okuma
yazmay1 annesinden 6grenmistir. Babas1t Manuel-Achille Debussy, yedi yil kadar deniz
piyadesi olarak gorev yapmis ve Claude’u bir denizci yapmayr hayal etmistir. 1870-
1871 wyillarinda, annesi ile Cannes’da yasayan halasi Clementine’in yanma giden
Debussy, orada italyan miizisyen Jean Cerutti ile piyano derslerine baslamistir. Daha
sonra Chopin’in 6grencisi olan Madam Maute ile piyano derslerine baslayan ve
konservatuvara hazirlanan Debussy; severek andig1 6gretmeninden, yasaminin sonlarina
dogru tanidig1 Alfredo Casella’ya sdyle bahseder:

“Bach’1 derinden anlamami saglayan ve yaraticiligimi tetikleyen, ilham veren bir
ogretmendi. Onunla Chopin eserlerini c¢alistigimda anladim ki; Chopin yalnizca bir
besteci degil yaratici olarak algilanabilir”. (P. Roberts, 2008, s. 23)

1872 yilinda Paris Konservatuvarina giren besteci, Antoine Marmontel ile piyano,
Albert Lavignac ile de solfej ¢caligmalarina baslamistir.

1875-1877 yillart arasinda piyano i¢in kazandig odiiller onu tatmin etmemis ve
bestecilik kariyerine yogunlasmistir. Sonraki yillarda Emile Durand ile armoni, Cesar
Franck ile org, Jules Massanet ve Ernest Guiraud ile kompozisyon derslerine devam
etmistir. Ogreniminin son yillarinda, Caykovski’nin uzun yillar parasal olarak destekgisi
olan Kontes Von Meck tarafindan 18 yasinda ise alinarak, yaz tatillerini Rusya, Isvicre
ve Italya’da gecirme sansini elde eden geng Debussy, bu geziler sirasinda miizigine yon
veren yeni kiiltiirler kesfetmis, Rusya’da ge¢irdigi yaz tatilinde Musorski ve Borodin’in
miizigini dinleme firsat1 bulmugtur.

1884 yilinda yazdig1 L 'enfant prodigue (Savurgan Cocuk) kantati ile Roma Biiyiik
Odiilii'nii kazanan besteci, Roma’ya giderek orada Villa Medici’de bestecilik
calismalarina devam etme sansi yakalamistir. 16. y.y. bestecilerini inceledigi bu yillarda
Franz Liszt ve Giuseppe Verdi ile tanigmis, Wagner’in Lohengrin operasini izlemis ve
Wagner’in kurallar1 yikan devrimci tutumundan ¢ok etkilenmistir.

Roma giinlerini daha sonra pek de iyi anmayan Debussy planlanandan daha erken

1887 yilinda Paris’e donmiistiir. Paris’e dondiigiinde, sembolist sairlerin (Baudelaire,



Verlaine, Mallarmé, Bourget, Banville, Villon v.b.) ve izlenimci ressamlarin bir araya
geldigi sanat kafelerinde zaman geciren Debussy kendini bohem ve entelektiiel bir
¢evrenin i¢inde bulmustur. Takip eden birkag yil boyunca mali zorluklar yasayan
bestecinin Marie Vasnier isimli bir sarkiciya duydugu ask, Bourget ve Verlaine
metinleri lizerine yazdigi bestelere ilham olmustur.

1888-1889 yillarinda Bayreuth’a giderek, Wagner’in Parsifal operasini izleyen ve
onun miizigini derinlemesine inceleyen Debussy, hayran oldugu besteciden zamanla
uzaklasarak, daha oOnce de miizigine asina oldugu Musorski’nin Boris Godunov
operasini dinledikten sonra bu miizik ile daha fazla ilgilenmeye baslamistir.

Anti-Wagnerci diye nitelenen, dénemin sira dist piyanist ve bestecilerinden Eric
Satie ile tamigmast ve O’nun kisa-yalin piyano parcalarindan etkilenmesi, Fransiz
miizigine baska bir agidan yaklagmasini saglamistir. Birinci Diinya Savasi 6ncesinde,
yasadig1 ortamin i¢inde filizlenen Alman karsitlig1; onu daha milliyet¢i bir ruh haline ve
kendi 6zgiin miizigine yoneltmis, kati armonik kurallarla siiregelmis olan ve hayati
boyunca reddettigi Alman miizik geleneginden kendisini daha da uzaklagtirmigtir. Satie,

Debussy ile tanistig1 ilk zamanlar1 daha sonra sdyle yazmaktadir:

“ Debussy ile ilk karsilastigimda Musorski ile doluydu ve bilingli bir bigimde, bulunmasi
kolay olmayan bir yol artyordu. Bu konuda onun epeyce ilerisindeydim. Prix de Rome ya
da bagka bir 6diiltin yiikii altinda degildim; zira ben, hi¢bir zaman higbir 6diil kazanamayan
‘kuskusuz tembel bir herif” Adem gibi bir adamim. O sirada Joseph Peladen’n bir
librettosuna Le Fils des étoiles’i yaziyordum ve Debussy’ye anti-Wagnerci olmadigimu,
kendi miizigimize -miimkiinse Alman tursusu olmadan- sahip olmamiz gerektigini
acikladim. Claude Monet, Cézanne, Toulouse, Lautrec ve digerlerinin tanittigi araglar
neden kullanmayalim? Bu araglari miizige neden aktarmayalim? Hicbir sey basit degil.” (H.

Shoenberg, 2013, s. 427)
Besteci, 1889 yilinda Paris’te acilan “Grande Exposition Universelle” Diinya

Sergisi sirasinda dinledigi Java Gamelan orkestrasinin egzotik miiziginden ¢ok
etkilenmistir. Bu miizikte kullanilan, biyiik ikililerden olusan tam ses gaminin (do, re,
mi, fa diyez, sol diyez, la diyez) o giine kadar alisilagelmis tonal ya da kromatik
gamlardan farkli olan tinisindan bilyiilenmistir ve bu da kendisinin estetik inanglarinin
olusumuna katk1 saglayan 6nemli bir kesif olmustur.

Bestecinin ilk biiyiik basarisi; 1895 yilinda {inlii Sembolist Fransiz sair Stéphane
Mallarmé’nin (1842-1898) ayni isimli eserinden ilham alarak yazdigi “Prelude a

|'apres midi d’un faune” (Bir Pan’m 6gleden sonrasina Preliid) adli orkestra eseridir.



Bu eser ile Wagner’in etkisinin tamamen kayboldugu ve Debussy’nin kendi sesini
bulmaya basladig1 goriliir.

Besteci, hayran1 oldugu Edgar Alan Poe’nun hikayelerini operalastirmayi denese
de basarili olamamuistir. 1892 yilinda diinyaca iinlii oyun yazar1 Maurice Maeterlinck’in
oyunu Pelléas et Mélisande’yi izleyen Debussy, uzun siiredir aradigi libretto igin
kaynagini bulmustur. O yillara kadar operalarin ¢ok fazla sarki igerdigini, miizikal
gelismelerinin ise ¢ok abartili oldugunu diisiinen Debussy soyle demistir:

“Beni uzun ve agir isler yapmaya mahkiim etmeyecek bir siir, bana kendi
mekanlar1 ve karakterleriyle hareket eden sahneler sunacak karakterlerin tartismayip,
yasama ve kaderlerine boyun egdikleri bir siir diisliiyorum.” (Shoenberg,2013, s.429)

Yazimi on yil siirecek olan operasinin 1895 yilinda librettosunu tamamlayan
besteci, sonugtan memnun kalmamis ve her seyi bastan yazarak 1902 yilinda eserini
tamamlamustir. ik baslarda anlasilamayan ama biiyiik yanki1 uyandiran eser giiniimiizde
hala bir devrim niteligindedir.

Debussy, 1899 yilinda Rosalie Texier ile evlenmis ve orkestra i¢in yazdigi
“Nocturnes” eserini tamamlamigtir. 1901 yilinda La réve blanche”da (Beyaz Dergi)
miizik elestirmeni olarak yazmaya baslamistir. “Monsieur Croche” takma adi altinda
yazarken olduk¢a cesur, Musorski’ye karsi 1limli, Saint-Saens’a karsi -geleneksel
armoni kullannmindan kaynakli- diismanca, Massenet’ye karst hosgoriilii ve miizikal
yasamin sartlar1 hakkinda sik sik ironik fikirlerini kaleme almistir.

Nihayet on yilin sonunda tamamladig1 Pelléas et Mélisande operasinin 30 Nisan
1902°de ilk gosterimi gerceklesmigstir. Opera sanatina yeni bir soluk getiren bu eser
yillar sonra bir saheser olarak anilacak olsa da o yillarda tonal armoni ve keskin form
anlayistyla donatilmis olan kafalar1 karigtirmustir.

Unlii Fransiz yayimer Durand ile anlasan bestecinin orkestra igin, La mer (1905),
piyano i¢in Masques (1904), L’isle joyeuse (1904) eserleri yayimlanmis ve konserlerde
sik¢a calinir hale gelmistir.

1904 yilinda karis1 Rosalie’yi, evli ve zengin bir kadin olan Emma Bardac igin
terk etmistir. Emma Bardac’tan, hayatinin en degerli seyi olarak gordiigii Claude-Emma
Debussy (Chouchou) adinda bir kizi olmustur. 1906-1908 yillar1 arasinda yazdigi
minyatlir piyano eseri Children’s Corner’t (Cocuk Kosesi) sevgili kiiciik

Chouchou’suna adamustir.



Paris’teki dedikodulardan uzak durmak adina 1905 yilindan sonra esi ve kizi ile bir siire
boyunca Ingiltere’nin giiney kiyisindaki Eastbourne sehrinde yasamistir.

1909 yilinda Debussy, Fauré’nin konservatuvarin danigsma kuruluna iiye olma
davetini kabul ederek gen¢ besteci ve sef André Caplet ile caligmistir. Yilin sonuna
dogru Ingiltere’ye yaptig1 ziyarette ilk hastalik belirtileri kendini gdsterse de Debussy
tiretmeye devam etmis ve Preliidlerin 1.kitab1 yayinlanmistir. Avrupa’da turnelerine
devam eden besteci 1910 yilinda tamist11 ve yakin dostluk kurdugu Igor Stravinski’nin
Bahar Ayini, Ates Kusu ve Petruska eserlerine hayran kalmistir. Preliidlerin 2’°nci defteri
1913 yilinda yayimlanmis, ayn1 yil Trois poémes de Mallarme “lied”lerini bestelemistir.
1914 yilinda Roma, Amsterdam, Lahey, Briiksel ve Londra’da konserler vermistir ve
mali olarak zorlandigi bu yillarda, seyahatlerinin asil amaci ailesini mali olarak
desteklemek olmustur. Birinci Diinya Savaginin patlak vermesi, 1915 yazini
Pourville’de bir kanal kiyisindaki villada gegirmesine sebep olmus, fakat bu durum
Debussy icin olduk¢a verimli bir {iretim siirecine doniiserek; Viyolonsel Sonati, En
Blanc et Noir, Etiidler, Fliit, Viola, Arp i¢cin Sonat’in1 bu donemde bestelemistir.

1915 yilinin sonlarina dogru kanser teshisi konulan besteci, bu siireci ac1 ve maddi
zorluklar iginde gecirmistir. 1917 yilinda Keman Sonati’mi bitirmis, fakat planladig
diger eserlere vakti yetmemis olan Debussy 25 Mart 1918’de Alman bombardimani
altindaki Paris’te yataginda son nefesini vermistir. Empresyonizmi zirveye tasiyan
Debussy kendi dehasiyla piyanonun tiim olanaklarini bagka bir seviyeye tagimustir.
Olgunluk dénemi eserleri bu tanimlamay kanitlar niteliktedir: Estampes, L ’isle joyeuse,

Imajlar, Preliidler ve Etiidler.

1.2. Debussy’nin Miizikal Dili

Bir sanat akimmin olusumunu ve dogasini tanimlamak kolay olmasa da her biri
kendinden oOnceki donem ve akima bir tepki niteligindedir. Debussy’nin yasadigi
dénemde sembolizm ile siirde serbest bir anlatima gegis ve gittikge metalasan diinyada
daha yaratic1 bir anlatimla, siirin sessiz sarki olarak tanimlanmasi, resim sanatinda ise
empresyonizm akimi ile 6znenin ve modelin ortadan kalkmasi, 151k ve renk oyunlartyla
anlik betimlemelerin ortaya ¢ikmasi, kuskusuz ki bestecinin miizikal form ve armoni
aliskanliklar1 hakkinda diisiinmesine neden olmustur. Debussy’nin miizikal yaraticilig
ve buluslart; ritim, armoni ve form agisindan ayn1 dneme sahiptir ve miizikal ifadesinin

stirekliligi dmrii boyunca arayisinin devam ettigini kanitlar niteliktedir.



Debussy besteci olarak geleneksel armoni anlayisini sinirlt kullanarak tonalitenin
ruhunu kaybetmemis, diyatonik gamlar yerine klasik armoninin kadanslarina sadik
kalmistir. Kullandig1 belirli gamlar ve modlar, Debussy’nin yaratmak istedigi miiziginin
fonksiyonel akorlarina ulagsmasini saglamis ve yeni bir tonalite konsepti kurmayi
basarmistir.

Konservatuvar yillarindaki geleneksel egitiminden, i¢giidiisel olarak miizikal
egilimine uygun gordigii seyleri almis ve yasami boyunca yenilige agik olan yapisi ile
kisisel tarzini1 yavas yavas insa etmistir. Debussy’nin miizigindeki tonalite ve modalite
uyumu ayrilmaz bir bag olarak ortaya ¢ikar. Fransiz miizigi ¢esitli modlar1 geleneksel
olarak barindiran bir yapiya sahip olsa da Debussy bu modlarin araliklarini ve ton
potansiyellerini genisleterek ve canlandirarak, Chabrier ve Rus bestecilerinin kesiflerini
ve Asya miiziginin farkli modal dillerini gelistirmistir. Yenidiinya miiziginin dogu-bati
sentezi ile olusacagina inanan ve bu sentezi tam ton gamlarmi kullanarak olusturan
besteci, tam ton gamlarini geleneksel olarak kullanilan dikey armoni formunun aksine
yatay, yani sarmallar seklinde kullanmistir. Orta ¢ag modlarini kullanarak kendi orijinal
modal yapisinm1 bulmustur. Her mod kendi icinde hiicresel karakteristik ozellikleri
barindirir ve bu modlar majér ve mindr gamlarla kontrast olusturur. Kullanilan
modlardaki yarim ses araliklar farkli pozisyonlar yaratarak komposizyon i¢inde karar
tonunu aciga cikarir.

Debussy’nin preliidlerinde armonik akorlar, paralel akorlar ve modlarin bir arada
basaril1 bir sekilde kullanilmasi, yeni bir tonalite kavrami yarattigini ve iki farkli tonal
diinyay1 nasil harmanladigini géstermektedir.

Ronesans’tan bu yana giris miizigi olarak kullanilan ve daha ¢ok tona hazirlik
olarak tasarlanan preliid, J.S. Bach’mn 24 prelid- fiig’ii ile doruk noktasina ulagmigtir.
Chopin’in Bach’a saygi durusu niteligindeki 24 preliidii, her major ve minor tonda
diizenli olarak siralanmis Ozgiin birer parcadir. Bu anlayis preliidii giris pargasi
formatindan ¢ikararak yeni bir bakis agisi sunmustur. Birgok bestecinin de eserler
verdigi prelid formu, farkli miizikal akimlarda kendini gostermistir. Debussy bu
noktada hem Bach hem Chopin’e atifta bulunarak preliid kavramini yepyeni bir boyuta

tagimistir.



IKINCI BOLUM
2. BIRINCI DEFTER
2.1. Danseuses de Delphes — Delf’li Dansgilar

Delfi, giinlimiiz Yunanistan’min Parnassos Dagi’nin giineybatisinda bulunan
arkeolojik bir alan ve modern bir kasabadir. Antik ¢aglarda ise Yunan halki i¢in 6nemli
dini bir merkezdir (http-1). Delphi ismi “rahim” anlamina gelen delphos kelimesinden
tiiretilmistir. Tapinaga bu adin verilmesinin sebebi, tapinagin i¢indeki derin yariklar ve
magaralardir.

Bununla birlikte, Delfi Tapinagi’na eskiden Python da denilmekteydi. Bunun
sebebi ise, tapmmagin odalarinda bir zamanlar biiyik yilan Python’un yasadigina
inanilmasidir. Efsaneye gore, Parnassos Dagi’nin yamacina tirmanan Giines Tanrisi
Apollon, uzun bir ¢arpisma sonrasinda bu yilani 6ldiirmiis ve bedenini kehanet
yari@indan igeri atmistir. Apollon, o andan itibaren yariktan kehanetler almaya baslamis
ve Dionyssos’la birlikte Delfi’nin yonetici tanrist olma onurunu paylagmistir.
Tapinaktakiler, Apollon’dan sonra Kehanet Yarigi’ndan yiikselen dumanlarin Python’un
ciiriyen bedeninden ¢iktigina ve yilanin ruhunun tapinakta kaldigina inanmiglardir. Bu
ruhtan ve yilanin zehirli buharindan etkilenen rahibeler, nce kendilerinden gecerek
dans etmeye, ardindan bir soyluluk haline biirtinerek gelecege dair kehanetlerde
bulunmaya baglamiglardir (http-2).

Debussy’nin “Delfli Dans¢ilar” olarak adlandirdig:r birinci preliid, yukaridaki
mitolojik hikayeden yola ¢ikilarak olusturulmus bir imgelem diinyasini yansitmaktadir.
Yariktan ¢ikan buharla rahibelerin kendinden ge¢gmesi, konuyu oldukc¢a dinsel ve mistik
bir yapiya biirlindiirmiis, bu yap1 da Debussy’nin belirsizlik hissi yaratan empresyonist
tinilarinda kendini ortaya koymustur.

Preliid; ‘Lent et grave’ (yavas ve kararli) tempoda, 3/4'liik 6lgiide, si bemol major
tonundadir. Eser; dordiincii, dokuzuncu, onuncu ve on altinci dl¢iilerde 4/4’liik Slgiiye
gecer ve tekrar 3/4'liik 6lciliye geri doner. Bu artmis dordiincii vuruslar beklenmedik bir
zaman algist olusturur ki, bu da mistik duyguya bir havada kalmishk hissi katarak
empresyonizm algisini destekler.

Eser, ilk ol¢iide goriilen ¢ok katmanli bir motifin siirekli tekrar eden

cesitlemelerinden olugsmustur.
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Sekil 2.1. — Danseuses de Delphes, 1’inci 6l¢ii
Motifte {i¢ figiir gbze ¢arpar:

Ust partide yer alan birinci figiir, armonik olarak iigliisiiyle desteklenmis olup bir
alt oktavdan sekizlisiyle katlanmistir.

Sekil 2.2. — Danseuses de Delphes; 1 ’inci ol¢ii, iist parti

Orta partide yer alan kromatik figiiriin en karakteristik 6zelligi, noktali sekizlik bir
ritimle desteklenmis olmasidir.
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Sekil 2.3. — Danseuses de Delphes; 1’inci él¢ii, orta parti

Bas partisinde yer alan lglincli figlir ise armonik yiirliyiisii saglamak {izere
oktavlar halinde gelistirilmistir.
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Sekil 2.4. — Danseuses de Delphes; 1’inci 6l¢ii, bas partisi

I’inci 6l¢iiden 10’uncu odlgiiye kadar “bes art1 bes (5+5)” 6lgii sisteminde yer alan
bir ciimle yapist goriilir. 6’nc1 Olgiiden itibaren baslayan climle, ilk bes oOlgiideki

climlenin daha biiyiik akorlar ile zenginlestirilmis bir tekraridir.
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Sekil 2.5. — Danseuses de Delphes, 1’inci él¢iiden 10 uncu dlgiiye kadar

11’inci Olgiiden itibaren eserin ikinci kesiti baslar. Bu kesitte bastaki motifin

ikinci figiird, tersten islenerek gelistirilmistir.
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Sekil 2.6. — Danseuses de Delphes; 11’inci 6l¢ii, tist parti

Buna ek olarak, orta partide birinci figlirii hatirlatan ve siirekli paralel besli ve

sekizlilerle ilerleyen bir armonik yapilanma goriiliir.
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Sekil 2.7. — Danseuses de Delphes; 11 inci 6l¢ii, orta parti

15’inci Olgliden itibaren bastaki ikinci figiirtin hakim oldugu bir ciimle yapisi

gortliir.

Sekil 2.8. — Danseuses de Delphes; 15 'inci él¢ii, orta parti

Bu climle 20°nci 6l¢iiye kadar devam eder. Debussy, burada dnceden oldugu gibi

ticlincii defa olmak tizere yine fa sesini durak olarak belirlemistir.
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Sekil 2.9. — Danseuses de Delphes, 5’inci 6l¢ii
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Sekil 2.10. — Danseuses de Delphes, 10 uncu élgii
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Sekil 2.11. — Danseuses de Delphes, 20 'nci ol¢ii

21’inci olgiiden itibaren geleneksel armoni agisindan birbirine baglanmasi
imkansiz olan {i¢lii akor yapilanmalar1 ana motife eslik ederek 25’inci Olgiliye kadar
kendini gosterir. Daha birinci preliidten itibaren kullanmis olan kdksiiz akorlar; havada
asili kalma hissi olusturarak bir belirsizlik ortami yaratmis, bu da Debussy’nin ileriki
eserlerinde goriilecek olan empresyonist tavrin en temel 6zelliklerden biri haline

gelmistir.

11
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Sekil 2.13. — Danseuses de Delphes, 23 ’iincii ve 24 iincii ol¢iiler

Buradan itibaren, motif kendini akorlarla desteklenmis bir sekilde iki defa
duyurduktan sonra parca sonlanir.

Sekil 2.14. — Danseuses de Delphes, 25 ’inci ve 26 'nci olgiiler
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Sekil 2.15. — Danseuses de Delphes, son bes 6l¢ii (final)

2.2. Voiles — Yelkenliler-Tiiller

Debussy birinci defterin ikinci preliidiinde, bir¢ok kaynakta ¢ift anlamli olarak
nitelendirilen Voiles ismini kullanmistir. Empresyonizmi en iyi anlatan preliidlerden
biridir ve bir yelkenlinin suda sallanmasi ya da bir tiiliin riizgarla ugusmasi algisi,
preliidiin yarattig1 imgelem diinyasina olduk¢a uygundur.

“Empresyonizm” adi Claude Monet’nin “Izlenim, Giindogumu” adli resminden
kaynaklanir. Eserin orijinal adi “Impression, Soleil levant”dir. Debussy, Voiles

preliidiinde bu ¢ok {inlii eserin atmosferini yakalamistir.

Gorsel 2.1. - Claude Monet, “Empression, Sunrise”, 48 cm x 63 cm,
tuval iizerine yaghboya, 1872, Fransa

13



Debussy’nin hayranlik duydugu bilinen, O’nunla ayn1 donemde yagsamis ressam
Edgar Degas’nin da ayni preliidiin adina referans gosterilebilecek olan “Au bord de la
mer” (Deniz Kenarinda) ve “Trois voiliers” (Uc¢ Yelkenli) tablolar1 preliidiin
atmosferini imgelemeye yarar bir kaynak olabilir.

Gorsel 2.2. - Edgar Degas, “Au bord de la mer”, 23,81 cm x 31,43 cm,
kagut iizerine pastel boya, 1869, Fransa

Gorsel 2.3. - Edgar Degas, “Trois voiliers”, 36 cm x 45 cm,
kagut tizerine pastel boya, 1869, Fransa

14



Eser, si bemol ekseninde yazilmig bir tam ton dizinin siirekli tekrar1 ve bunun
yarattigl ¢oziimlenmemis ses kiimelerinden olusmustur. Miizik tarihinde ortaya ¢ikan
empresyonist yazinin en énemli 6rneklerinden biridir. Geleneksel anlamda bir gelisim
gostermeyerek siirekli ayn1 daire ekseninde kendini tekrarlamasi, tiim akorlarin tam ton
yapilart nedeniyle havada asili kalmalar1 ve bu koksiiz akorlarin yarattigi belirsiz tini
ortamlariyla empresyonist estetigin basyapitlarindan biri olarak kabul edilmistir.

Ik iki 6l¢iide goriilen birinci motif, tam ton araliklardan olusmus bir yapida olup

eser boyunca siirekli kendini duyurur.

Modéré {oh= 88)
(Dans un rythme sans rigueur et caressant.)
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Sekil 2.16. — Voiles, 1’inci ve 2 ’nci dlgiiler

Bu motif iicilincii 6l¢lide kendini tekrarladiktan sonra, 7°nci dl¢lide preliidiin yine
tam ton araliklardan olusan ikinci motifi ortaya ¢ikar. ikinci motif iki kisimdan olusur;
birinci kism1 7, 8 ve 9’uncu 06l¢iilerde tist partide, ikinci kismi ise 10, 11, 12 ve 13 iincii

Olciilerde bas partisinde goriiliir.

— \
be b ? L-Ip-‘ ‘?. L/T)—"\*,-\

‘;Jy I Jl‘i—_‘ ra ¥ T ﬁ

P T— -

——— —

=T iy —he 7

= ¥ 3 4 7 5 —f

E r ki
Tfoujo-u‘rs pp U r f
— = '

Sekil 2.17. — Voiles; 7, 8 ve 9. ol¢iiler
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Sekil 2.18. — Voiles; 11, 12, 13 ve 14 iincii olgiiler

5’inci 6lgiiden itibaren baska bir 6nemli unsur miizige dahil olur, bu, en alt partide
duyulan si bemol sesidir. Bu ses tiim miizigin ¢atisin1 olusturan ana unsur olup diger iki

motifi par¢a boyunca destekler.
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Sekil 2.19. — Voiles, 5’inci ve 6 'nct dlgiiler

Debussy, 10’uncu odl¢iide beklenmedik bir sekilde iki motifi ayni anda ist tiste
getirerek tonal belirsizligi adeta ikiye katlamistir. Bunun yani sira bas partisindeki si

bemol sesinin eklenmesiyle de ilk defa eserin ii¢ ana unsuru ayni anda duyurulmustur:

Sekil 2.20. — Voiles, 10 ’uncu 6l¢ii

16



15’inci 6lgiide yine birinci motifle ikinci motifin iist iiste getirildigi fakat bu sefer

ikinci motifin tek sesli olarak degil de akorlar halinde ilerledigi goriiliir.

Sekil 2.21. — Voiles, 15 inci 6lcii

15 ve 20’nci Olgiiler arasinda, ikinci motifin birinci kism1 kendini duyururken, 17

ile 21’inci Slgiiler arasinda ikinci motifin ikinci kism1 duyulur.
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Sekil 2.22. — Voiles; 14, 15, 16 ve 17 nci ol¢iiler
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Sekil 2.23. — Voiles; 18, 19, 20 ve 21 inci ol¢iiler

Debussy, bu isi diger partiler tizerinden duyurarak gizli bir sekilde ortaya ¢ikarir.
Once 21’inci 6l¢iide ikinci motifin ikinci kisminm ilk sesi olan re notas1 duyulur, daha
sonraki Ol¢iilerde ikinci kismin duyulmamis olan notalar1 mi, do, si bemol ve la bemol

bir sekilde iist partideki ara seslerde kendini duyurur.
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Sekil 2.24. — Voiles, 21 ’inci olcii

Aslinda, 23’iincii 6lgiiden 27°nci Olgliye kadar iist partide do-si bemol-la bemol

sesleri siirekli st partide tekrarlanir. Bu tekrarlar, 26 ve 27°nci Olgiilerde iyice

belirginleserek iki defa kendini gosterir.

Sekil 2.25. — Voiles, 23 iincii lcii
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Sekil 2.26. — Voiles; 22, 23 ve 24 iincii dl¢iiler
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28 ve 31’inci Olgiiler arasinda, ikinci motifin biitiin seslerinin partilere dagilmig

Sekil 2.27. — Voiles; 25, 26 ve 27 'nci dlgiiler

bir sekilde sunuldugu goriiliir.
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Sekil 2.28. — Voiles; 28, 29, 30 ve 31 ’inci olgiiler

32’ci olgiideki ritardando’dan sonra, eser ilk defa olmak tizere dort katmanli bir
yaziya doniismiistiir. Bu dort katman; 33’tincii 6l¢iide bas partisinde si bemol sesi, orta
partide ikinci motif, iist partide ikinci motifi katlayan ara parti ve 32 nci 6l¢tide kendini

gosteren yapilanmayla ortaya ¢ikar.
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Sekil 2.29. — Voiles, 32 ve 33 lincii ol¢iiler

42°nci Olglide Debussy, ani bir degisimle miizige bir soluk aldirmak istemistir. Bu
solugu porteye gecici bir siireligine koydugu bes bemollii pentatonik dizilerle
olusturmustur. 42 ve 44’lincii Olgiiler arasinda re bemol ve si bemol notalar1 siirekli

tekrar edilmistir.
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Sekil 2.30. — Voiles, 41 ’inci élgiiden 44 "incii dlgiiye kadar olan kesit

Farkli bir motif izlenimi yaratan bu notalar, aslinda parcanin basindan sonuna
kadar hakim olan si bemol-re bekar iligkisinin altere edilmis halinden bagkas1 degildir.

45’inci dlglide besteci bir koda hissi yaratarak bes bemollii bu kesiti 47’°nci 6l¢iide
sona erdirmistir. Bu kesitte dikkat ¢eken en 6nemli unsur, her ne kadar sag elde mi
bemol eksenli bir dizi goriilse de sol elde parganin bagindan sonuna kadar etkili olan si

bemol sesinin 1srarli bir sekilde duyurulmasidir.
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Sekil 2.31. — Voiles, 45 inci dlgiiden 47 'nci olgiiye kadar olan kesit

48’inci dlgiiden itibaren eserin “coda” diyebilecegimiz son kesiti baslar. Ilk iki
Olciide bas partisindeki si bemol sesinden farkli olarak yeni bir yapilanma belirir. Bu

yapilanma tam ton araliklardan olusmus bir dizi olup, agik sekilde bir arp etkisi yaratir.
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Sekil 2.32. — Voiles, 45 inci dl¢iiden 48 'inci olgiiye kadar olan kesit

o

49’uncu o6l¢iide ikinci motifin en iist partide duyurulmasi ile eser li¢ katmanli bir
yaptya doniisiir ve bu yapt devam ederken 54’{incii Ol¢iide hem {ist hem alt partiden
olmak tiizere akorlardan olusmus iki yeni parti daha katilir. Bu akorlarin sesleri yine

eserin ikinci motifinin seslerinden olusmustur.
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Sekil 2.33. — Voiles, 49 'uncu él¢iiden 54 iincii ol¢iiye kadar olan kesit

58’inci Ol¢ilide bestecinin uzun siiredir duyurmadig1 ana motif aniden belirir. Bu
belirme ile miizik dort partili bir yapiya biiriinerek 62°nci 6l¢iiye kadar devam eder. Son
iki 6l¢iide Debussy, do ve mi seslerini bir durak noktasi olarak belirlemis ve bu iki seste

1srar ederek miizigi sonlandirmistir.
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Sekil 2.34. — Voiles, 58 inci dlgiiden 62 'nci olgiiye kadar olan kesit

Debussy ozellikle preliidiin son kesitinde kurmus oldugu armonik yapilanmayla
tonal duyusu ortadan kaldirmis ve bu sayede yarattigi1 belirsiz atmosferlerle geleneksel
miizigin eksenli diisiince anlayisini tamamen degistirmistir.

Yeni bir oOrgiitlenme ve duyma bi¢imini ortaya koyan bu estetik, ileriki
donemlerde Debussy’nin yazi dilini biiyiik 6l¢iide olusturmus ve miizik tarihinde

empresyonist stil olarak benimsenmesine yol agmistir.

2.3. Le Vent dans la plaine — Ovadaki Riizgar

Eser ovadaki riizgar1 c¢agristiran ses kiimeleri ile baglar. Bir ugultu halinde
devinen bu ses kiimeleri, parcanin basindan sonuna kadar bir atmosfer olusturarak
eserdeki empresyonist diisiincenin ana unsuru olarak kurgulanmustir. Ugiincii 6lciiden

itibaren ana tema, noktali ritimler halinde kendini gosterir.

Sekil 2.35. — Le vent dans la plaine, 3 incii 6l¢ii
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Bu temanin en Onemli 6zelligi besinci Olglide kendini gdsteren uzak dogu

cagrisimli aralik yapilanmasidir (fa, mi ¢ift bemol).
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Sekil 2.36. — Le Vent dans la plaine, 5 ve 6 'nci élgiiler

Eser sol bemol major degistiricileri ile yazilmig olmasina ragmen higbir zaman bu
ton i¢inde diisiintilerek gelistirilmemistir. Debussy bu preliidde modlar1 kullanarak ton
duygusundan uzaklagmis ve bu sayede bambagka yapida bir tinisallik olusturmustur. Bu
tinisallik, par¢anin basinda gerek eslik gerek ana temada si bemol tizerine frigyen
dizinin kullanilmasi ile ortaya ¢ikmistir. 9’uncu 6l¢iide bir anligina parganin basindan
itibaren hakim olan atmosferden uzaklasilmis, si bemol ekseninden mi bemol eksenine
bir gecis saglanmistir. Do bemoliin, do bekar olarak degistirildigi dort olgiiliik bu

yapilanmada, besteci re bemol major lizerinden doryen dizisini kullanmistir.
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Sekil 2.37. — Le Vent dans la plaine, 9 'uncu él¢iiden 12 ’nci élgiiye kadar olan kesit

137incii  Olglide miizik tekrar basa dondiikten sonra on besinci Olgiide
Debussy’nin, siirekli ayn1 giden atmosferi si ¢ift bemol notasiyla degisiklige ugrattigi

gortliir.
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Sekil 2.38. — Le Vent dans la plaine; 13, 14, 15 ve 16 'nci olgiiler

Bu dlgiiler arasinda yine ana tema duyulduktan sonra 21’inci dlgiide ilk defa tiim

degistiriciler ortadan kalkar.
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Sekil 2.39. — Le Vent dans la plaine, 21 ve 22 ’nci olgiiler

22’nci Olgiiden itibaren armonik anlamda tam ton dizisi kullanilarak, fonksiyonel
armonin tamamen disina ¢ikilmis olup tonsuzluk hissi yaratilmistir. Debussy burada
eserin bagindaki atmosfer hissi yaratan nota kiimelerini, oktavlarin1 kullanmaksizin yan
yana gelecek sekilde duyurarak degisime ugratmistir. 22’nci Slgiiden 27°nci 6lgliye
kadar sol elde goriilen ses araliklar1 uzak dogu makam miizigini cagristiran bir

yapilanma sergiler (re do la do re).
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Sekil 2.40. — Le Vent dans la plaine, 21 inci olgiiden 28 inci dlgiiye kadar olan kesit
28’inci Olclide Debussy, parcanin basindan itibaren ilk defa sol bemol major

tonunu duyurmustur. Ancak bu duygu ardindan gelen olgiilerde iiclii iliskiler icinde

hemen kirilarak degisime ugratilmistir.
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Sekil 2.41. — Le Vent dans la plaine, 27 'nci olgiiden 30 uncu élgiiye kadar olan kesit

34’lincii Olclide eser tekrar bastaki ses kiimeleri ve tema yapilanmasina geri doner

ancak bu sefer ana temay:1 farkli ses eksenleri iizerinden olusturarak duyurur.

Sekil 2.42. — Le Vent dans la plaine, 33 ve 34 iincii ol¢iiler

Ana tema ilkinde mi notas1 iizerinden frigyen, ikincisinde do notasi iizerinden
frigyen dizisi igerisinde kendini duyurduktan sonra 42’nci Sl¢iide tekrar bastaki dizi
yapilanmasina doner. Bu yapilanma ayni sekilde kendini gostererek 54’iincii dlgiiye
kadar ilerler.

54’lincili Ol¢liden sonra besteci bir nevi koda denilebilecek bir kesitle eseri

sonlandirmistir.
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Sekil 2.43. — Le Vent dans la plaine, 54 ’iincii 6l¢iiden 59 ‘uncu ol¢iiye kadar olan kesit

Bu son kesitte Debussy, modal ve tonal timilar1 harmanlayarak, daha once
goriilmemis bir senteze ulagmistir. Eserin basindaki frigyen dizisini, major armoniler
i¢inde duyurarak egzotik bir etki yaratmugtir. iki farkln kiiltiiriin hig birlesemeyecek gibi

gelen tinilarini stilize ederek iistiin bir soyutlamaya ulagsmustir.

2.4. “Les sons et les parfums tournent dans I’air du soir”

Sesler ve Kokular Doniiyor Aksam Havasinda

Sembolist siirin en onemli sairlerinden Fransiz Charles Baudelaire’in iinlii eseri

“Kotiiliik Cigeklerinden, 1857 yilinda yayinlanan “Aksamin Ahengi” adli siirinden

alinan bu climle Debussy’nin dordiincii preliidiine adini vermistir.
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Harmonie du soir

Voici venir les temps ou vibrant sur sa tige
Chagque fleur s’évapore ainsi qu 'un encensoir;

Les sons et les parfums tournent dans [’airdu soir;
Valse mélancolique et langoureux vertige!
Chaque fleur s’ évapore ainsi qu’un encensoir;

Le violon frémit comme un coeur qu’on afflige;
Valse mélancolique et langoureux vertige!

Le ciel est triste et beau comme un grand reposoir.
Le violon fréemit comme un coeur qu’on afflige,

Un coeur tendre, qui hait le néant vaste et noir!
Le ciel est triste et beau comme un grand reposoir;
Le soleil s’est noyé dans son sang qui se fige.

Un coeur tendre, qui hait le néant vaste et noir,
Du passé lumineux recueille tout vestige!

Le soleil s’est noyé dans son sang qui se fige...
Ton souvenir en moi luit comme un ostensoir!
Charles Baudelaire, 1857

Aksamin Ahengi

Iste her cicegin sakinda iirperdigi caglar

Her ¢igegin bir buhurdan gibi uctugu lahza!
Sesler ve kokular doniiyor aksam havasinda,
Hazin bir vals, bir bas donmesidir bu riizgar.
Her ¢icegin bir buhurdan gibi u¢tugu lahzal
Keman sesinde iizgiin bir kalbin titreyisi var;
Hazin bir vals, bir bas donmesidir riizgar.
Bir biiyiik mabet gibi meliil ve giizeldir sema.
Keman sesinde iizgiin bir kalbin titreyisi var,
Nefret o kalpten bu genis ve karanlik bosluga.
Bir biiyiik mabet gibi meliil ve giizeldir sema;
Pihtilasan kaninda giinestir boguldu tekrar.
Nefret o kalpten bu genis ve karanlik bosluga,
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Bir kalp ki aydinlik maziden ne bulursa toplar
Pihtilasan kaninda giinestir bozuldu tekrar,
O mukaddes nurdur icime senden bir hatira!

Ceviri: Cahit Sitki Taranci, Can Yayinlari, 1999

Tiim eser 1’inci Ol¢iide goriilen motif lizerinden yapilandirilmistir. Eserin ana
temasini olusturan bu motif tonal ve modal 6gelerin beraber duyuruldugu bir yapiya
sahiptir. La major iizerinde aniden duyulan si bemol sesi, birbiriyle iligkisi olmayan iki
farkli ekseni bir arada duyurarak ¢ok katmanli bir yap1 olusturmus; bu da geleneksel
tonal anlayigin kirilldig1 bir tonsuzluk hissi yaratmistir.

Ana tema incelendiginde, la sesinin hakim oldugu ve bu ses lizerine arap
makamlarini ¢agristiran modal bir dizinin kullanildigi goriliir. Oryantal bir egzotikligi
cagristiran bu dil, asagidaki gosterildigi gibidir (La, si bemol, do diyez, re, alt tetrakort

mi, fa, sol, la, {ist tetrakort).
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Sekil 2.44. — “Les sons et les parfums tournent dans [’air du soir”, 1’inci él¢ii
2’nci Olgiide ana temaya dortlii bir figiiriin eklendigi goriiliir. Bu figlir 1’inci

Olctlide si bemol sesiyle sarsilan tonal duyusu neredeyse tamamen ortadan kaldirarak bir

havada asili kalma durumu yaratmig, bu durum da parcanin basindan sonuna kadar

Modére (d=84)
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Sekil 2.45. — Les sons et les parfums tournent dans [’air du soir, 1 ve 2 ’nci él¢iiler

|
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Makamsallik 3’incii olgliden itibaren sol elde yedili akorlar iginde kendini
gosterir. Bu arada sag elde ana temanin bir parcasit olan dortli figiirler siirekli
duyurularak tonaliteye ait olan sesleri bilingli bir sekilde hatirlatir. Dolayisiyla Debussy

burada makamsallikla tonaliteyi ayn1 anda duyurarak birbiriyle ilgisi olmayan farkl iki

mekanin olugmasini saglamistir.
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Sekil 2.46. — Les sons et les parfums tournent dans ['air du soir; 1, 2 ve 3’iincii ol¢iiler

[h)f 1 * /

Ozellikle 5 ve 7’nci dlgiide duyulan do bekar ve sol sesleri bu farklilik hissini bir
hayli giiclendirerek, tonal miizikteki eksen anlayisin1 tamamen ortadan kaldirmustir.
Eserde her ne kadar la sesi eksen sesi gibi goziikse de bu ses iizerinde kurgulanan

yapilanmalar la sesinin geleneksel tonalite igindeki fonksiyonunu etkisiz hale

getirmistir.

Sekil 2.47. — Les sons et les parfums tournent dans [’air du soir”,
4’tincii olgiiden 8’inci ol¢iiye kadar olan kesit

9’uncu oOlgiide la sesinin yine eksen oldugu fakat bunun iizerinde makamsal
orgiitlenmenin degil de tam ton dizisinin kullanildig1 goriiliir. 13’lincii 6lgiide dortlii
figlirlerin kullanildig1 ve bu figiirler sayesinde tam ton dizisine yabanci bir atmosfer

olusturularak tipki eserin basinda oldugu gibi yine farkli iki mekanin yaratildigr goriiliir.
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Sekil 2.48. — “Les sons et les parfums tournent dans I’air du soir”,
9 uncu olgiiden 13’iincii olgiiye kadar olan kesit

17°nci olgiiden itibaren re diyez ve do diyez seslerinin siirekli tekrarindan olusan
sarmal yapinin ardindan, yirmi dordiincii 6l¢iide tekrar bastaki tematik yapilanmaya

donulir.
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Sekil 2.49. — “Les sons et les parfums tournent dans [’air du soir”,
14’iincii 6lgiiden 25 ’inci dlgiiye kadar olan kesit

27°nci ol¢lide Debussy, porteye dort bemol ekleyerek, ana temayr yarim ses

asagidan duyurmak suretiyle modiilasyon denilebilecek bir olusuma gitmistir.
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Sekil 2.50. — “Les sons et les parfums tournent dans I’air du soir”, 27 'nci 6l¢ii

Yine dortlii figilirlerin kullanildigi bu kesitte, 33’lincii ve 34’iincii Olgiiler
Debussy’nin basindan beri takip ettigi armonik yapilanmayi1 acik sekilde ortaya
koymustur. 33’ilincii 6l¢iide duyulan tonal anlayisla hemen ardindan gelen makamsallik

hissi yaratan modal anlayis bir arada sunulmustur.
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Sekil 2.51. — “Les sons et les parfums tournent dans l’air du soir”,
30 uncu élgiiden 36 'nci 6l¢iiye kadar olan kesit

Eser 38’inci Olgiide la bemol eksen sesinin la bekar sesine donmesinin ardindan

42’nci 6l¢ilide koda ile tamamlanir.
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Sekil 2.52. — “Les sons et les parfums tournent dans [’air du soir”,
37 'nci élgiiden 42 'nci 6l¢iiye kadar olan kesit

Kodanin ilk ii¢ 6l¢iisiinde Debussy do diyez, re, fa diyez, sol seslerini kullanarak
bir eksen kayma hissi olusturmak istemistir. Oktavlar halinde siirekli do diyez sesinin
duyurulmasinin ardindan 45’inci 6l¢lide ana temay1, 46’nc1 6l¢iide ise ana temanin tipki

eserin basinda oldugu gibi ikinci kismi sunulmustur.
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Sekil 2.53. — “Les sons et les parfums tournent dans ’air du soir”,
40'mnci olgiiden 47 'nci 6lgiiye kadar olan kesit
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Bu arada eserin basinda duyulan si bemol bu dl¢iiler boyunca la diyez olarak
duyurulmustur. 48’inci Olglide tiim eserin eksen sesi olan la sesinin tekrar

duyurulmasinin ardindan eser, agik bir sekilde duyulan la maj6r tinilari ile sonlanir.
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Sekil 54. — “Les sons et les parfums tournent dans [’air du soir”,
48’inci olgiiden 54 lincii 6l¢iiye kadar olan kesit

2.5. Les collines d’Anacapri- Anakapri Tepeleri

Debussy’nin  5’inci preliidiine ismini veren “Anacapri”, Italya’nin Capri
adasindadir. Ada iki ayr1 kdyden olusur. Capri koyili deniz seviyesinde, Anacapri ise
deniz seviyesiden 500 metre yukaridadir. Adayr M.O. 400 yilinda Yunanlilar
fethetmistir. Ada’nin ad1 italyanca capreae (kegi) kelimesinden tiiremistir (http-3).

Italya’nin giiney bolgesinde 15.-17. yy.’lar arasinda popiiler olan tarantella
dansinin 6/8 ‘lik ritmi bu preliidiin yapisina etki etmistir.

Preliid, iki kesitten olusan bir temanin sunumuyla baslar. 1’inci kesit agirken,
2’nci kesit hizli bir tempo i¢inde c¢alinarak tam bir zithk sergiler. Ana temanin

tekrarlarindan olusan giris bolimii 12°nci dlgiiye kadar devam eder.
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Sekil 2.55. — Les collines d’Anacapri, 1'inci lgiiden 4 iincii élgiiye kadar olan kesit

Debussy, giris bolimde si major arizalarimi kullanmig ancak fonksiyonel
armonilerle desteklenmis bir melodik yapidan oOzellikle kaginmistir. Her ne kadar
onuncu 6l¢iide si major tonik akoru duyulsa da on dordiincii dl¢lide baglayan yeni ciimle

yapisinda pentatonik bir melodi kullanilarak yine tonal anlayisin disina ¢ikilmistir.

Sekil 2.56. — Les collines d’Anacapri, 9 'uncu ve 10 uncu olgiiler

14’{incii 6lgiiyle beraber sol eldeki esliklerin tizerinde 2°nci tema gibi duyulan bir
kesit baglamistir. Ancak dikkatli incelendiginde buradaki melodinin, ana temanin 2’nci

kesitindeki ritmik ve melodik yapidan tiiretildigi goriiliir.
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Sekil 2.57. — Les collines d’Anacapri, 13 tincii dlgiiden 15 'inci lgiiye kadar olan kesit
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21’inci 6l¢iide ana temanin 2’nci kesitinin tekrarlariin ardindan, 24’incii ol¢iide
sol elde Debussy’nin diger eserlerinde de bir hayli kullandigi Arap makamlarini

cagristiran bir tema duyulur.

Sekil 2.58. — Les collines d’Anacapri, 20 nci dlgiiden 25 'inci dlgiiye kadar olan kesit

Ani bigimde yaratilan bu egzotik tinillarin ardindan 32°nci 6l¢iide yine hig
beklenmedik bir bi¢imde Debussy’nin notaya ilistirdigi “popiiler bir halk sarkisinin

ozgiirliigii ile” terimi eseri tekrar italyan havasma dondiiriir.
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Sekil 2.59. — Les collines d’Anacapri, 32 'nci olgiiden 34 "incii olgiiye kadar olan kesit

Debussy burada modernist kimliginden uzaklasarak, bir an olsun yerel motiflerle
beslenen ulusal bir besteci kimligine biirinmiistiir. Bu halk sarkisinin ¢esitli sekillerde
duyurulmasinin ardindan, 49’uncu 6lgiide yine yerel tinilarin islendigi yeni bir ciimle

yapistyla karsilagilir.
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Sekil 2.60. — Les collines d’Anacapri, 47 'nci dlgiiden 53 "lincii dlgiiye kadar olan kesit

63’lincii 6l¢iide ana temanin 1’inci kesitinin araliklarla duyurulmasinin ardindan,
66°nc1 dlglide “re-ekspozisyon” yani yeniden sergi diyecegimiz kesit baglar. Debussy bu
kez sag elde goriilen eslik partisini ana temanin birinci kesitinden olusturmus ve 68’inci
Olclide goriilen temay1 bu olusumla beraber 80’inci Ol¢iiye kadar duyurmaya devam

etmistir.
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Sekil 2.61. — Les collines d’Anacapri, 62 'nci éigiiden 68 inci 6l¢iiye kadar olan kesit
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81’inci Olclide Debussy yine ani bir hareketle daha once 32’nci Olgiide ortaya

¢ikan popiiler halk sarkisint duyurmustur.

Sekil 2.62. — Les collines d’Anacapri, 79 'uncu élgiiden 82 'nci élgiiye kadar olan kesit

Eserin “coda” denilebilecek olan kesiti 86’nc1 Olgiide baslar. Buradaki ana
temanin birinci ve ikinci kesitlerinin farkli armoniler iginde sunulmasinin ardindan,
92’nci 6l¢iide Debussy si sesinin iist tarafinda ana temanin ilk kesitiyle, ayn1 si sesinin
alt tarafinda ise daha 6nce kullanmis oldugu popiiler halk ezgisini ayn1 anda duyurarak,

bestecilikteki ustaligini1 gostermistir.

Preliid parlak arpejler ve dort notanin 1srarli bir sekilde duyurulmasi ile sona erer.
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Sekil 2.63. — Les collines d’Anacapri, 85 'inci dlgiiden 87 'nci olgiiye kadar olan Kesit
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Sekil 2.64. — Les collines d’Anacapri, 91 'inci dlgiiden 96 'nci olgiiye kadar olan kesit

2.6. Des pas sur la neige- Karda Ayak Izleri

Preliidiin ilk 6l¢iisiinde yazan “Ce rythme doit avoir la valeur sonore d’un fond de
paysage triste et glace” (bu ritim, arka planda iiziicii ve donuk bir manzara algisinin
tmisiyla ¢alinmalidir) seklindeki ctimle, eseri galarken piyaniste bir imaj sunar.
Bahsedilen ritim Debussy’nin eserde kullandigi ostinato figiiriidiir. Eser boyunca
dokunakli, hiiziinlii ifadeli, kederli gibi kelimeler notaya eklenerek preliidiin imgelem
diinyas1 desteklenmistir.

Eser, karda yiirtiyen bir kisinin olusturdugu ayak izlerinin, Debussy iizerindeki
etkilesim ve imgelerinin bir yansimasi olarak ortaya c¢ikmistir. Preliidiin birinci
Olctlistinde bu ayak izlerini temsil eden motif tek basina sunulmus ve eserin sonuna
kadar tam yirmi defa olmak tizere tekrarlanmistir. Bir ostinato yapisinda olan bu motif,
2’nci 6lgiide baslayip 4’lincii lgilide sona eren climle yapisiyla desteklenerek eser
boyunca siirekli gesitlenmistir. Bu ¢esitleme, ostinato motifinin re-mi, mi-fa, ekseninde
kalarak degismedigi ancak motife eslik eden armonik yapinin siirekli degistigi bir tinisal
atmosferde gerceklesmistir.

Ostinato motifi incelendiginde, motifin re ekseninde olmak {izere ayni yapida iKi
figlirden olustugu ve bu figiirlerin tiglemeli bir ritmik anlayis icerisinde kurgulandigi
goriiliir. Armonik agidan bakildiginda motifin 1’inci figliriiniin apajatiirle olusturulan bir
belirsizlik, 2’nci figliriiniin ise ¢oziilmeyle saglanan bir rahatlama hissi uyandirdigi

goriiliir.
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Tonal duyus 1’inci figiirde her ne kadar apajatiir ile sekteye ugratilmis olsa da
besteci 2’nci figlirde re mindr tmnisimi agik bir sekilde duyurmustur. Dolayisiyla
Debussy, bu eserde oOnceki preliidlerde oldugu gibi bariz bir modal dizi anlayisi
sergilememis, bunun yerine tonal bir dizi igerisinde kalarak fonksiyonel armonik
iligkilerin sinirlarin1 sonuna kadar zorlamistir. Besteci parganin basindan sonuna kadar
re mindr ekseninde olusturulmus bir ostinatoyla gidilebilecek en uzak tonlara gitmis,
bunu yaparken tonalitenin merkezinde yer alan eksen-geken iliskisi ve yeden sesinden
uzak durarak geleneksel armoni kurallarini altiist etmistir.

Ritmik olarak ise alisilmisin disinda bir yapilanma sergilenmistir. Ostinato
motifinde goriilen iiclemeli senkop anlayisiyla ritmik koselilik sonlandirilmis ve
vuruslarin algilanamadigi bir zaman orgiitlenmesi gerceklestirilmistir.

Debussy, senkoplu ritim anlayisiyla zamansal bir bosluk hissi yaratmis ve bu da
kuvvetli zaman tlizerinden kurgulanmis geleneksel 6l¢ii anlayigini biiyiik 6l¢iide ortadan
kaldirmustir.

Eserin ana ciimlesi {ic bélmeli bir yap: icerisinde olusturulmustur. Uc farkli
motifin artarda gelmesinden olusan bu ciimle, eser boyunca hakim olan unsurdur.
Dikkat edilecek olursa ciimle, bilingli bir sekilde re minériin kararsiz ve zayif

derecelerinde olusturulmus; bu da fonksiyonel iligkilerin algilanmasini bir hayli

zorlagtirmistir.
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Sekil 2.65. — Des pas sur la neige, 1’inci olgiiden 7 'nci éi¢iiye kadar olan kesit
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5’inci Ol¢ii ile 7°nci 6lgi arasinda, preliidiin 3 ve 4’lincii 6l¢iideki ana ciimlesinin
bir sekilde tekrar edildigi goriiliir. Bu Olgiiler arasinda ostinato, kosut (paralel)
armonilerle desteklenmis ve si bekar sesi ile armonik anlamda yeni bir soluk
yaratilmistir. Bas partisinde goriilen sol sesinden re sesine kadar inen bu armonilerin en
onemli ozelligi, tist partide yer alan seslerin siirekli geciktirilerek bir apajatiir hissi
yaratmasidir.

8’inci Olclide bas partisinde ostinatoyu destekleyen kromatik bir figiir ortaya ¢ikar
ve 11’inci 6l¢iiniin sonuna kadar kendini tekrarlar. Ostinato, yine paralel armoniler ve
apajatiir hissi yaratan bir yapi ile desteklenmistir.

11’inci Ol¢lide bas partisinde yeni bir climle yapist ortaya ¢ikar, ancak bu climle
yapisinin yeni olmayip yine ana climlenin {i¢lincii motifinden tiiretildigi goriliir.
Debussy yeniymis gibi goriinen bu ciimle yapisinit parcanin basindan sonuna kadar

1srarl bir sekilde kullanmustir.
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Sekil 2.66. — Des pas sur la neige, 8 'inci dlgiiden 11 ’inci olgiiye kadar olan kesit

14’lincii 6l¢iide beklenmedik sekilde ortaya ¢ikan tam ton dizisinden tiiretilmis

armonilerin ardindan 1’inci kesitin sonuna gelinir.
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Sekil 2.67. — Des pas sur la neige, 12 'nci él¢giiden 15 inci dlgiiye kadar olan kesit

2’nci kesitin basladigi 16’nc1 Slgiiden itibaren ostinato, daha 6nce 8’inci Olgiide

goriilmiis olan kromatik figiirden tliretilmis benzer bir yapiyla desteklenir. Bu esnada
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ist partide ana climlenin {glincli motifi kullanilmig ve la bemol sesiyle degisiklige

ugratilarak armonik bir ¢esitlilik yaratilmistir.
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Sekil 2.68. — Des pas sur la neige, 16 'nc: él¢iiden 18 ’inci dlgiiye kadar olan kesit

19’uncu 6l¢iide la bemoliin, la bekar olarak duyurulmasinin ardindan, eser, basta

5’inci dlglide goriilen ciimle yapisina geri doner.

Sekil 2.69. — Des pas sur la neige, 19 ‘uncu olgiiden 20 nci ol¢iiye kadar olan kesit

20’nci 6l¢iiyle 25’inci Olgliler arasinda Debussy, kullanmis oldugu paralel akorlar
sayesinde birbiriyle ilgisi olmayan armoniler ortaya koyarak fonksiyonel iliskileri altiist
etmis ve klasik miizik tarihinde bestecilik agisindan bir kirilmaya yol agmustir.

Debussy 20°nci dlgiiden itibaren ilk ti¢ 6l¢iide dort tane besli paralel armoni, daha
sonraki ii¢ Ol¢lide de kromatik bir sekilde yiikselen tiglii armoniler kullanmistir. Bunlari
yaparken iist partide daha onceden 11’inci 6l¢lide goriilmiis olan climle yapisini 1srarlt
bir sekilde duyurarak, 24 tincii 6l¢iide bir zirve hissi yaratmis, daha sonra 4’lincii 6lgiide
goriilmiis olan motif yapisini kullanarak bir diisiise gegmis ve 26’nc1 lglide 2°nci Kesiti
sonlandirmistir. Bu arada 23 ve 24’ilincii dl¢lide bas partisinde goriilen kromatizm,

eserin sekizinci olgiisiinde ortaya ¢ikan kromatik figiire bir gondermedir.
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Sekil 2.70. — Des pas sur la neige, 19 ‘uncu élgiiden 26 'nct 6l¢iiye kadar olan kesit

Debussy 22°nci 6l¢iiden itibaren bas partisinde ostinatoyu desteklemek {izere dort
farkli armoni kullanmistir. Bu kesitte kirilmaya yol agan durum, sadece dort farklh
armonin kullanilmasi degil, asil olarak iist partide bu armonilere yabanci olan seslerden
kurulmus olan climle yapisidir. Debussy gerek kosut armoniler gerekse bu armonilere
yabanci olan seslerle birbirinden bagimsiz katmanlar olusturmus, bu da zeminin belirsiz
oldugu bir havada asili kalma izlenimi yaratmistir. Iste bu izlenim, empresyonist
diisiincenin miizik sanatindaki en 6nemli gostergelerinden sayilarak tarihe gegmis ve 20.
y.y.’daki modernist estetigin vazgecilmez referanslarindan biri olarak kabul edilmistir.

Son kesit 26’nc1 dlglide baslar, burada 28’inci dlgliye kadar li¢ kere tekrarlanan

ostinato, inici kosut armonilerle desteklenmistir.
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Sekil 2.71. — Des pas sur la neige, 27 'nci 6l¢iiden 29 'uncu ol¢iiye kadar olan kesit

Debussy 27’nci odlgiliden itibaren do-si-la motifini iki defa art arda kullanarak,
12°nci Olglide bas partisinde goriilen do- si bemol-la bemol motifine goénderme

yapmistir. 29’uncu dlgiiden itibaren iist partide yine daha onceden 11’inci Olgiide
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goriilen climle yapisi 1srarli bir sekilde kendini gosterir. Parga i¢inde tonal armoninin en
fazla hissedildigi yer olan bu kesit, bir yiikselme hissiyle 31’inci 6lgiide re bemol major
akoruyla sonlanir ve ardindan eserin kodas1 belirir. Kodada ostinato ilk defa bu kadar tiz
bir perdede ¢alinmis ve yine ilk defa oktav sesleriyle duyurulmustur. Ostinatonun
altinda Debussy’nin par¢a boyunca 1srarla tekrar ettigi motifler yine kendini
gostermistir. Bu motifler parcanin 4’lincii dlgiisiinde goriilen do-la motifinden tiiretilmis
ve 11’inci dlgiide gelistirilerek eserin sonuna kadar hakim olmustur.

Eserin sonunda belki de Debussy’nin en fantastik anlatimlarindan biri ortaya
cikar. Debussy ostinatoyu tiz seslerde kullanarak kisi hatirlatan soguk bir atmosfer
yaratmis, bunun yani sira alt partide kullanmis oldugu motiflerle de bir sekilde yolun
sonuna gelindigini bizlere hissettirmistir. Son olarak Debussy kodanin ilk iki 6l¢iisiinde
duyurdugu belirsiz armonilerin ardindan, son iki Ol¢iide fonksiyonel armoninin
rahatlatan akorlarin1 kullanarak eseri sonlandirmis bu da eserin tamami gozetildiginde

stra dis1 bir etki yaratmistir.
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Sekil 2.72. — Des pas sur la neige, 30 ‘uncu olgiiden 36 'nct olgiiye kadar olan kesit

44



2.7. Ce qu’a vu le vent d’Ouest- Bat1 riizgarini goren

Preliid isminden de anlasildig {izere, rlizgarin sesini ve ugultusunu cagristiran
arpej kiimeleriyle baglar. Fa diyez sesinin temel alindig1r bu arpej kiimelerine ti¢lincii
Olctlide yeni bir figiir eklenir. Diyezli arpejlerden farkli olarak bemollii seslerle sunulan
bu figiir, iki ayr1 eksen olusturarak ¢ok katmanli bir yap1 ortaya koymus bu da tonal

alginin sarsilmasina yol agmustir.
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Sekil 2.73. — Ce qu’a vu le vent d’Ouest, 3 iincii dl¢ti

7’nci olgiide hizli arpej kiimelerinin ani bir sekilde sonlandig1 goriiliir. Debussy
burada ilk defa do diyez sesini kullanarak bir major etkisi yaratmigsa da 8’inci Olgilide

ticlii iligkisiyle olugturulmus birbirine uzak akorlarla bu etkiyi kirar.
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Sekil 2.74. — Ce qu’a vu le vent d’Ouest, 6 'nci 6l¢iiden 8 inci 6l¢iiye kadar olan kesit

Bir kalis olarak adlandirilabilecek bu oOlcililerden sonra 10’uncu oOlciide preliidiin
ilk temast belirir. Burada dikkat ¢ceken unsur Debussy’nin siirekli tremolalar i¢inde sol
bekar sesini kullanmasidir. Eser ii¢ diyezli degistiricilerle yazilmasina ragmen Debussy

neredeyse eserin basindan sonuna kadar sol bekar sesi {izerinde 1srar etmistir.
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Sekil 2.75. — Ce qu’a vu le vent d’Ouest, 10 uncu 6l¢ii

10’uncu olgiideki climle yapisina bakildiginda temanin melodik bir ¢izgi i¢inde
degil de araliksal bir iliski icerisinde olusturuldugu goriliir. 64’1ik ritimlerin hakim
oldugu bu tema bir tam ton dizisi ortaya koyarak olduk¢a belirsiz bir atmosfer
yaratmistir. Temanin ikinci 6nemli unsuru ise on birinci dl¢iliniin son vurusunda goriilen
onaltilik figilirdiir. Bu figiir de yine eser i¢inde siirekli duyurularak farkli yapilar i¢inde

sunulmustur.

plaintif et lointain

Sekil 2.76. — Ce qu’a vu le vent d’Ouest, 10 uncu ve 11 inci él¢iiler

15’inci Olclide bas partisinde yine fa diyez sesinin hdkim oldugu yeni bir
yapilanma goriiliir. Bu yapilanmada birbirine paralel dort- alti akorlarinin kromatik bir
sekilde tekrar edildigi gortliir.

Dortlii gruplardan olusan bu kromatik yapilanma 19’uncu 6l¢iiye kadar sekiz defa
tekrarlanir. Bu olgiiler, Debussy’nin miizigindeki sarmal yapiy1 ortaya koyan tekrar
ilkesinin en acik Orneklerinden birisidir. Bunun yani sira bas partisindeki fa diyez
sesinin noktali 32’liklerle siirekli kendini tekrarlamasi, kendi igerisinde donerek olusan

bu sarmal yapiy1 bir kat daha pekistirmistir.
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Sekil 2.77. — Ce qu’a vu le vent d’Ouest, 14 ve 15’inci él¢iiler

15’inci Ol¢liden 19’uncu oOlgliye kadar 6nce sol elde daha sonra sag elde goriilen
motif, agik bir sekilde 10’uncu OSlgiideki 1’inci temadan tiiretilmistir. Temadaki sol
bekar sesi ve 16’lik motif ayni sekilde burada da kullanilmustir. Tek fark 16’lik figiiriin
32’lik olarak degisime ugratilmasidir.

On dokuzuncu olgiide iist partide do sesinin hdkim oldugu bir eksen kaymasi
yasanir ancak tam ton dizileriyle tonalitenin hissedilemedigi bu 6l¢iilerde Debussy yine

fa diyez sesini 1srarl bir bigimde kullanarak eksen kaymasina izin vermemistir.
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Sekil 2.78. — Ce qu’a vu le vent d’Ouest, 19 uncu 6l¢ii

Eserin gelisme kesiti yirmi birinci 6lgiide baslar. Bu 6l¢iide preliidiin ikinci temasi
acik bir sekilde duyulur. Bas partisinde yine fa diyez sesiyle desteklenen bu tema,
birbirine paralel major ve tam ton akorlarindan olusmustur. Temanin ortaya ¢ikan diger
bir 6zelligi de altilamalar iginde duyurulan oktavli gruplamalardir. Bu gruplamalar,

gelisme kesiti boyunca eslik unsuru olarak kullanilmistir.
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Sekil 2.79. — Ce qu’a vu le vent d’Ouest, 21 ve 22 'nci él¢iiler

26’nc1 Olgliden itibaren 2°nci tema, varye edilmis bir sekilde kendini duyurur.
Siirekli altilamalar esliginde devam eden bu yapi, 33’iincii dl¢iide kromatik bir sekilde

iist seslere ¢ikarak gelisimini sonlandirir.
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Sekil 2.80. — Ce qu’a vu le vent d’Ouest, 25 ve 26 'nct élciiler

En serrant et augmentant beaucoup
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Sekil 2.81. — Ce qu’a vu le vent d’Ouest, 33 "iincii 6l¢ii

Hemen ardindan otuz besinci 6l¢iide preliidiin tekrar birinci temasi ortaya ¢ikar.
Bu olgiide goriilen yapilanma su ana kadarki preliidler icerisinde ortaya ¢ikan en virtiioz
pasajlardir.

Tiz perdelerde siirekli devinen altilamalar ve bas perdelerdeki oktavli si notasinin
olusturdugu giirtiltii ortami, Franz Liszt’in timisin1 ve teknigini andiran bir goriintii

ortaya cikarir.
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Sekil 2.82. — Ce qu’a vu le vent d’Ouest, 35 'inci 6l¢ii

Debussy, 38’inci olgiide ilk defa mi diyez sesini kullanarak bir anligina eksen
degisikligi hissi yaratmigtir. Ancak hemen ardindan birinci temayr getirerek 42°nci
Ol¢iiye kadar devam etmis, 42°nci dl¢lide de yine ayn1 eksen degisikligini uygulayarak
ani atmosfer degisiklikleri ortaya koymustur. Bu atmosfer degisiklikleri, birbirinden
tamamen bagimsiz yapilar icinde olup, Debussy’nin empresyonist estetigini ortaya

koyan en 6nemli unsurlardan biri olarak karsimiza ¢ikar.
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Sekil 2.83. — Ce qu’a vu le vent d’Ouest, 35 'nci él¢ii
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Sekil 84. — Ce qu’a vu le vent d’Ouest, 42 'nci dl¢ii
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46’nc1 Olglide yine Liszt’i andiran bir kromatizm ardindan preliidiin 2°nci temasi
farkli bir eksen igerisinde ortaya ¢ikar. Ancak bu sefer temaya eslik eden gruplamalar

altilamalar halinde degil, dortlemeler halinde kendini gosterir.
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Sekil 2.85. — Ce qu’a vu le vent d’Ouest, 45 ve 46 'nci él¢iiler

54’tincii ol¢lide Debussy tekrar eserin basina donerek ilk kesitteki yapilanmalari

teker teker hatirlatir, ardindan 63’lincii dl¢tideki koda ile eseri sonlandirir.

2.8. La fille aux Cheveux de lin — Keten Sac¢h Kiz

Eser, Fransa’da 19’uncu y.y.’da romantizme tepki olarak ortaya ¢ikan parnasizm
akiminin en Onemli temsilcilerinden biri olan Leconte de Lisle’nin “La Fille aux

Cheveux de lin” (http-4) siirinin adin tasir.

La file aux Cheveux de lin Keten Sach Kiz

Sur la luzerne en fleur assise, Cigegin yoncasinda oturmusg
Qui chante dés le frais matin? Kim sark: soyliiyor bu sabaha?
C’est la fille aux cheveux de lin, Keten sacl kiz,

La belle aux lévres de cerise. Kiraz dudak/: giizel.

L’amour, au clair soleil d’été, Parlayan yaz giinesinde,

Avec ’alouette a chanté. Alayci ask sarkisini séyleyen kiz.
Ta bouche a des couleurs divines, Nahi renkler dudaklarinin icinde,
Ma chére, et tente le baiser! Tutkuyla opmek igin, bir tanem!
[’herbe en fleur veux-tu causer, Acan cicekler arasinda, konus

Fille aux cils longs, aux boucles fines?  Benimle Liitfen?
Zarif bukleli, uzun kirpikli iz.

L’amour, au clair soleil d’été, Parlayan yaz giinesinde,
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Avec l’alouette a chanteé.

Ne dis pas non, fille cruelle!

Ne dis pas oui! J’ entendrai mieux
Le long regard de tes grands yeux
Et ta lévre rose, o ma belle!
L’amour, au clair soleil d’éte,
Avec l’alouette a chanté.

Adieu les daims, adieu les liévres
Et les rouges perdrix! Je veux
Baiser le lin de tes cheveux,
Presser la pourpre de tes lévres!
L’ amour, au clair soleil d’éte,
Avec l’alouette a chanté.

Siir: Leconte de Lisle

Alayci ask sarkisint soyleyen kiz.

Haywr deme, zalim kiz!

Evet deme! En iyisi gozlerinin

Derinliginden ve dudaklarinin
Pembeliginden anlamak, bir tanem.

Parlayan yaz giinesinde,

Alayct agk sarkisini soyleyen kiz.

Elveda ceylan, elveda tavsan
Ve fuzil keklik, elveda!

Keten saglarinin altin rengini
Opiiciiklerimle bogmak istiyorum!
Parlayan yaz giinesinde,

Alayct agk sarkisini soyleyen kiz.

Ingilizceden geviren: Seda Yesilli

Preliid, siirdeki keten sach kizin sarki sdylemesini betimleyen pentatonik bir
temayla baglar. Eser sol bemol majorde yazilmasina ragmen Debussy temayr armonik
olmayan bir yap1 i¢inde kurgulamistir. Mi bemol, sol bemol, si bemol, re bemol mindr
yedilisi esas alinarak olusturulan tema, sol bemol major tonuyla ortak sesler igermesine
ragmen higbir zaman sol bemol major hissi yaratmamistir ki bu da Debussy’nin diger
preliidlerinde de goriilen en temel unsurlardan biridir.

Eserin iginde Keten sacli kiz1 siirekli hatirlatacak olan ana tema, iki bolmeli bir
climle yapist icinde sergilenmistir. Ana temayr sunan 1’inci bolme 4’iincii 6l¢iiniin
basindaki kalisla sona ererken, 2’nci bolme 5’inci dlgiide baslayip 7’nci 6lgiide sona

erer.
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Sekil 2.86. — Le fille aux Cheveux de lin, 1’inci él¢iiden 4 ’iincii ol¢iiye kadar olan kesit
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2’nci bolme, ana temadan tiiretilmis bir yapida olup 6’nci1 dlgiide re bekar ve sol

bekar sesleri ile ilk defa bir major kalis ortaya koymustur.

Sekil 2.87. — Le fille aux Cheveux de lin, 5inci él¢iiden 7 nci olgiiye kdar olan kesit

8’inci Olgiide ana tema, bu defa baska armonik yapilanmalarla kendini gosterir ve

12°nci 6l¢iiye kadar devam eder.
13’ilincii 6l¢iide preliidiin en fazla kullanilan motifi ortaya ¢ikar. Bu motif ana

temanin 3’{incii dl¢ilisiinde goriilen motifin aynisidir. 16’nc1 6l¢iide yine bu motif bu kez

baska bir eksenden gelerek gelisimini siirdiiriir.
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Sekil 2.88. — Le fille aux Cheveux de lin, 13 ve 16 'nci ol¢iiler

14’lincti ol¢iide ilk defa degisik bir ritmik yapilanma goriliir. Ana temanin bir
8’lik ve iki 16’liktan olusan orgiitlenmesine karsilik, burada 16’lik ve bir 8’likten olusan

bir Orgilitlenme goriiliir. Debussy burada da ayna teknigini kullanarak yine eserin ana

temasini esas alan bir ciimle yapisi olusturmustur.
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Sekil 2.89. — Le fille aux Cheveux de lin, 14 ’iincii 6l¢ii
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19’uncu odlgiiden 21’inci Olglinlin sonuna kadar miizik, kademeli bir sekilde iist
perdelere dogru yiikselir. Bu 6l¢iilerde Debussy bu kez ana temanin 2’nci 6lgiisiiniin son
vurusundaki motifi kullanmis ve 1srarl1 bir sekilde mi bemol major tonu ilizerinde kalis
sergilemistir. 21’inci Ol¢liniin sonunda do bemol major tonunda bir kalis ve ardindan
yine ilk defa olmak {iizere liglemeli bir gruplama goriiliir. Bunun ardindan gelen climle
yapisi en st partide mi bemol-re bemol ve si bemol notalari iizerine kuruludur ki bu da

yine ana temanin esas sesleri gozetilerek olusturulmus bir yapilanmadir.
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Sekil 2.90. — Le fille aux Cheveux de lin, 17 'nci ol¢iiden 22 'nci ol¢iiye kadar olan kesit

24’iincli Olgiide ana tema bu defa paralel dortlii ve besli armoniler esliginde
kendini gosterir. Bastaki temaya gore 16’liklarla degil de 8’lik notalarla genisletilmis
olan bu tema 28’inci 6l¢iide do bemol major tonunda bir kalis sergiler. Bu kaligin
tizerinde Keten Sag¢li Kiz’ i sarkisinin re bemol sesinden duyurulmasi bir ¢ift eksenlilik
yaratarak tonal alginin ortadan kalkmasmma bu da Debussy’nin bir¢ok eserinde
goriildiigii izere zaman ve mekanin algilanamadigi bulanik bir atmosferin olusmasina

yol agmustir.

53



Vﬁuv‘ (s lourdudr )

i

Sekil 2.91. — Le fille aux Cheveux de lin, 23 iincii 6l¢iiden 30 'uncu él¢iiye kadar olan Kesit

Eser 14’{lincii ve 15’inci Ol¢lide goriilen ciimle yapilanmasinin bir benzeriyle sol
bemol major tonundaki akorlarla biter.
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Sekil 2.92. -Le fille aux Cheveux de lin, 31.ve 38. Olgiiler arasindaki kesit
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2.9. La sérénade interrompue — Kesilmis Serenat

Preliid, ispanya’da Endiiliis bélgesinin Malaga’ya 6zgii, flamenkonun “fandango”
tiirlinden kaynaklanan Malaguéna isimli sarkidan esinlenilerek yazilmistir. Debussy
daha onceden oldugu {iizere bu preliidte de modal dizilerle tonal dizileri bir arada
kullanarak geleneksel armonik iliskileri bir hayli sarsmis ve empresyonist estetigin
basyapitlarindan birini ortaya koymustur.

Eser, bastan sona Ispanyol flamenko gitar miiziginin i¢erdigi modalite ve bunun
yarattigi yerel tinilar iizerine kuruludur. Debussy, preliidi “re bemol major”
degistiregleri ile yazmasina ragmen tonal etkileri ¢ok nadir kullanmis, kullandiginda da
bunlari bir renk unsuru olarak diistinmiistiir.

Preliid eserin baginda Debussy’nin de belirttigi {izere bir flamenko gitar miizigi ile
baslar. Gitar tinistn1 yakalamak icin staccato ile ¢alinmasi istenen bu pasajlar, eser
boyunca siirekli ortaya c¢ikarak serenatla karsilikli bir diyaloga girisirler. Serenadin
ardindan her defasinda ani bir sekilde bu pasajlarin ortaya ¢ikmasi, serenadin 6zgiir bir
sekilde kendini duyuramamasina, bu da kesik kesik sdylenen bir serenadin duyulmasina
yol acar. Iste eserin ismi olan “La sérénade interrompue” bdyle bir kurguyla ortaya

cikmistir.

Modérément anime
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Sekil 2.93. — La sérénade interrompue, 1’inci é¢iiden 6 nct ol¢iiye kadar olan Kesit

Ik on sekiz dlgiide Flamenko gitarimi taklit eden bir giris miizigi goriiliir. Fa ve
sol bemol notalariin baskin oldugu bu miizikte Debussy, flamenko miiziginin modal
dizilerinden yararlanarak agik bir Ispanyol etkisi ortaya koymustur. Besteci eser
boyunca, Endiiliis yoresine ait bu kaliplagsmis diziyi yer yer birebir, yer yer de altere
etmis oldugu seslerle baskalastirarak kendine 6zgii bir Gislup olusturmus ve kimsenin

yapmaya cesaret edemedigi bir soyutlamaya varmistir.
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Modérément animé

=

|
T

ron
s 3

=

quesi guiturra
)

-

14

nA
¥

PP (comme en prétudint)

-

Giris miiziginin dizisel yapisi incelendiginde, iki tlir modal orgiitlenme goze
carpar. Bunlardan ilki i¢inde do bemol olan fa eksenli dizi, ikincisi ise i¢inde do bekar

olan yine fa eksenli 2’nci dizi. Birincisi sol bemol tizerinden kurulu lokrien dizisi,

Sekil 2.94. — La sérénade interrompue, ilk onsekiz 6l¢ii

ikincisi de re bemol tizerinden kurulu frigyen dizisidir.

Giris miiziginin ardindan 19’uncu 6l¢iide eser i¢inde siirekli tekrarlanacak olan
tema kendini gosterir.
igeren bir modal dizi kullanilmaya baslar. Debussy fa-sol bemol-la bekar-si bemol ve
do-re bemol-mi bekar-fa tetrakortlarindan olusan bu dizi ile, yiizyillarca Emevilerin

hakimiyetinde yasayan Arap ve Seferad Yahudilerinin kozmopolit bir sekilde

olusturduklar1 yerel tinilara bir gbnderme yapmustir.

Buradan itibaren yine fa eksenli ancak makamsal ozellikler
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Sekil 2.95. — La sérénade interrompue,19 ‘uncu olgiiden 23 iincii olgiiye kadar olan kesit



32’nci Olgiide ilk defa serenat kendini duyurur, mi bekar ve fa seslerinde gezinen

serenat gelisimini siirdiiremeden 41’inci 6l¢iide kesintiye ugrar.
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Sekil 2.96. — La sérénade interrompue,32 'nci él¢iiden 40 inci olgiiye kadar olan kesit

19’uncu odlciideki temayla kesilen serenat ancak 54’{incii 6l¢iide sesini duyurmay1
basarir. Bu 0Olgiliden itibaren Debussy kullanmis oldugu la bekar sesiyle siirekli makam
miiziklerini ¢agristiran bir yapilanma sergiler.
Sol elde gitar1 andiran ses kiimeleri esligindeki bu makamsalligin ardindan, altmis

dokuzuncu 6lgtide tekrar la bemoliin kullanilmasiyla bastaki fa eksenli ana diziye geri

doniilir.
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Sekil 2.98. — La sérénade interrompue, 54 iincii olgiiden 59 'uncu élgiiye kadar olan kesit
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69’uncu Olgiiyle beraber modaliteden uzaklasilarak tonal eksenli akorlar
kullanilmaya baglanmistir. La bemol eksenli dokuzlu armonilerin ardindan 73’iincii
Olclide, 19’uncu olglideki temanin bu sefer re bemol majorde duyurulmasiyla serenadi
kestigi goriiliir. Bu kesis 6ncekiler gibi uzun olmaz ve 76’nc1 6lgiide serenat esliksiz bir

bicimde kendini gosterir.
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Sekil 2.99. — La sérénade interrompue, Sekil 2.100. — La sérénade interrompue,
69.6l¢ii 73. ve 74. élciiler
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Sekil 2.101. — La sérénade interrompue, 76 nci olgiiden 79 'uncu olgiiye kadar olan kesit

Yine makamsal tinilar1 ¢agrigtiran bu kesitin hemen ardindan Debussy biiytik bir
siirprizle re major tonuna gecerek bir uzaklagsma hissi yaratir. Tema ile olan
atismalardan sonra 98’inci Olgiide serenad, 6nceden hi¢ olmadigi kadar uzun bir sekilde
ve ilk defa tema tarafindan kesilmeden 125’inci 6lgiiye kadar kendini duyurur. Parca
boyunca ilk defa olmak iizere bu kadar uzun zamanlara yayilan serenad, 125’inci dlgiide
tema tarafindan yine kesilir. Koda denebilecek bu kesitte Debussy, eser boyunca hakim
olan frigyen dizisini kullanarak preliidii yine beklenmedik sekilde si bemol minér

akorlar ile sonlandirir.
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Sekil 2.102. — La sérénade interrompue, 136 ve 137 'nci élgiiler
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2.10. La Cathédrale engloutie — Batik Katedral

Birgok miizikolog ve arastirmaciya goére preliid, Breton’a ait bir Orta ¢ag
efsanesine dayanir. 4’lincii veya 5’inci yiizyilda “Ys” sehrinde bulunan katedral
kusatma sonucu denizin altinda kalmis, yok olmustur. Giin dogumunda, deniz seffaf ve
hava berrak oldugunda, okyanusun derinliklerine batan katedralin yiikseldigi sdylenir,
bu onu ¢ok esrarengiz hale getirir. Gliglii bir sekilde inanilan bu efsane siirin ve dinin
konusu olmustur. Hatta kilisenin yiikseldigi sirada ¢anlarin sesi ve rahiplerin ilahilerinin
duyuldugu bile soylenir (http-5).

Yazi stili paralel dortlii ve besli akorlarin yaninda yaygin olarak orta cagda
kullanilan kilise modlarinin kullanilmasindan olusur.

Eser batik bir katedralin izlenimci goriintimlerini yansitmak iizere ii¢ kesitte ele
alinmigtir. 1’inci kesit, su altindaki katedrali ve yavas yavas yiikselerek ortaya
¢ikmasini, 2’nci kesit, katedralin su {istliine ¢ikarak kendini gdstermesini, 3 lincl kesit
ise katedralin tekrar sularin altina gémiilerek ortadan kaybolmasini betimler.

Debussy eserin basinda, melodik olarak pentatonik bir dizi kullanmis ve bu diziyi
armonik anlamda Orta ¢ag tinilarin1 ¢agristiran paralel 5°li ve 8’liler ile desteklemistir.
Si-re-mi seslerinin hakim oldugu pentatonik dizi, bas partisinde uzun siirelere yayilan ve
tigliilerinin kullanilmadig: sol-re-sol, fa-do-fa ve mi-si-mi sesleriyle armonize edilerek
6’nc1 Sl¢giiniin sonuna kadar devam eder. Debussy bu 6dl¢iiler i¢cinde kullandig1 armonik
dille, 9’uncu y.y.’da ortaya ¢ikan organum benzeri bir ¢okseslilige génderme yapmus,

bu yapilanma ile de bir bosluk ve havada kalma hissi yaratarak eserin genel karakterini

olusturmustur.
Profondément calme ( Dans une brume doucement sonore)
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Sekil 2.103. — La Cathédrale engloutie, 1’inci dlgiiden 7 'nci él¢iiye kadar olan kesit
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7’nci Olgiiden itibaren Debussy, monotonlugu kirmak iizere diyezli seslerin hakim
oldugu bir pentatonizme yonelmistir. 14’lincli 6l¢iide tekrar bastaki pentatonik diziyi
kullanmasinin ardindan 16’nc1 6l¢iide yeni bir yapilanmaya gecilir. Burada katedralin
hareketlenerek yiikselise geg¢mesi, Debussy tarafindan ustaca bir sekilde ortaya
konmustur. Bas partisinde bu kez si sesinin hakim oldugu 6l¢iilerde Debussy, ilk defa
3’lileri kullanarak major bir yapilanma sergilemis ancak {ist partide fa diyez- sol diyez
ve re diyez seslerinden olusan pentatonik bir dizi kullanarak yine bu yapilanmay1
kirmustir.

19’uncu ol¢ilide diyezli seslerden bemollii seslere gecilmis ve tipki 16’nc1 dlgiiniin
basinda oldugu iizere major akorlar ve pentatonik diziler bir arada kullanilarak

geleneksel armoni anlayist terk edilmistir.

Peu a peu sortant de la brume

EEIEAEM = o "

Sekil 2.104. — La Cathédrale engloutie, 16 nct 6l¢iiden 19 'uncu 6l¢iiye kadar olan kesit

22’nci olgiide bemollii seslerden ani bir sekilde eserin basindaki salkim akorlarin
tinladigi bir atmosfere doniiliir. Melodik olarak sol-la-re seslerinden olugsan bu
pentatonik dizi 1srarh bir sekilde ilerlerken 23’{incii 6lclide iist partide ilk defa olmak
tizere do tizerine bir doryen dizisi duyulur. 25’inci 6lgiide bas seslerinin kademeli olarak
asag1 perdelere inmesiyle batik katedralin gii¢lii bir sekilde su yiiziine ¢ikist simgelenir

ve ardindan 28’inci dlgilide ikinci kesite gegilir.
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Sekil 2.105. — La Cathédrale engloutie, 20 ’nci 6l¢iiden ve 27 'nci dlgiiye kadar olan kesit

2’nci kesitte Debussy, bariz bir sekilde major ve mindr akorlarin tinladigi bir
climleleme sergilemis ancak bu akorlar1 paralel bir sekilde kullanarak yine geleneksel
armoninin tiim kurallarin1 ortadan kaldirmigtir. Bunun yani sira Debussy, ilk defa olmak
tizere diger higbir preliidiinde goriilmeyen uzunlukta bir tema kullanmistir. 28’inci
Olciiden 40’mc1 Olgliye kadar devam eden bu tema, Debussy’nin tiim eserlerine

bakildiginda neredeyse hi¢ rastlanmayacak bir durum olup, preliidleri iginde bestecinin

romantik donemin uzun soluklu temalarina génderme yaptig1 tek olusumdur.

Batik katedralin ihtisaminin betimlendigi bu tema, 28’inci 6lgiiden itibaren ilk

dort olgiide her ne kadar frigyen bir dizi goriiniimiinde olsa da 33’lincii Olgiide

kullanilan si bemol sesi ile miksolidyen bir karaktere biiriinmiistiir.

Sonore sans durete
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Sekil 2.106. — La Cathédrale engloutie, 28 inci él¢iiden 31 ’inci dlgiiye kadar olan kesit
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Sekil 2.107. — La Cathédrale engloutie, 33 iincii 6l¢ii

42’nci Olglideki bas partisinde kullanilan yine si bemol ve 44’iincii 6l¢iide

kullanilan la bemol seslerinin yarattigi havada kalmiglik hissi ile 47’nci O6lgiide,

preliidiin 7’nci Olgtisiindeki climle yapisina geri doniiliir. Debussy bu sefer Ol¢iiniin

basina dort diyez eklemis ve buna ek olarak siirekli la diyez sesini kullanmistir.
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Sekil 2.108. — La Cathédrale engloutie, 42 ’nci 6l¢iiden 45 inci dl¢iiye kadar olan Kesit

Un peu moins lent ( Dans une expression allant grandissant)
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Sekil 2.109. — La Cathédrale engloutie, 47 'nci él¢iiden 50 °nci digiiye kadar olan kesit

55’inci 6lgiide la diyez sesinin la bekar olmasi ile tinisal anlamda bir degisiklige

gidilmis ve altmis ikinci Ol¢liye kadar yine daha dnceki Slgiilerde goriilen pentatonik

yapilanma kendini gostermistir.
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Sekil 2.110. — La Cathédrale engloutie, 55 inci él¢ii

63’lincii  Olcliden itibaren birbirine paralel olan salkim akorlarin kendini
gostermesinin ardindan, 68’inci 6l¢iide miizik ani bir sekilde yon degistirir.

Bu olgiide kullanilan do bekar notasi ve hemen ardindan gelen re bekar notasi
preliidii diyezli modlardan kurtararak 28’inci dl¢iide temanin sergilendigi miksolidyen

dizi anlayisina geri dondiiriir.
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Sekil 2.111. — La Cathédrale engloutie, 62 ve 63 iincii dl¢iiler
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Sekil 112. — La Cathédrale engloutie, 68 ’inci dlgiiden 71 'inci 6l¢iiye kadar olan kesit

Katedralin tekrar su altina girerek batmasmin betimlendigi son kesit 72’nci
Olclide baglar. Bu kesitte, daha once 28’inci Olgiide duyurulmus olan ana tema yine
oldugu gibi son bir defa duyurulur. Debussy sol elde yaratmis oldugu atmosferle adeta
denizin soguk ve bulanik havasini hissettirmis ve katedralin donuk bir sekilde gézden

kaybolusunu miithis bir inandiricilikla imgelemistir.
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Sekil 2.113. — La Cathédrale engloutie, 72 nci olgiiden 75 ’inci l¢iiye kadar olan kesit

Preliid, 84’iincii dlgiide eserin basindaki climle yapisina geri donerek do major

tinilar1 ile sona erer.

Dans la sonorité du début
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Sekil 2.114. La Cathédrale engloutie, 84 iincii él¢iiden 89 'uncu ol¢iiye kadar olan kesit
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2.11. La Danse de Puck — Puck’un Dansi

Preliide ismini veren Puck, William Shakespeare’in “A Midsummer Night’s
Dream” (“Bir Yaz Gecesi Riiyas1”) adli romantik komedya tarzinin ilk 6rneklerinden
olan iinlii oyununun, yaramaz ve hasari perisini canlandiran bir karakterdir. Bir ask
hikayesini konu alan oyun, yaramaz peri Puck’un isleri karistirdiktan sonra son sahnede

her seyin bir rilya oldugunu anlatan repligi ve dansiyla biter:

Biz golgeler, kusur islediysek eger,
Soyle diisiiniin ve bizi hoggoriin:
Bu hayaller goriiniirken sahnemizde,

Siz de biraz kestirdiniz yerinizde. (http-6)

Preliid Puck’u betimleyen karakteristik bir temayla baslar. Debussy, bir leitmotif
olarak adlandirilabilecek olan bu temayi eser boyunca siirekli tekrar ederek, Puck’un

muzur ve haylaz tavirlar igerisinde sergiledigi dansimni en giizel sekilde ortaya

koymustur.

(

Sekil 2.115. — La Danse de Puck, 1 ve 2 'nci olgiiler

Eser, mi bemol major degistiricileri ile yazilmig olmasina ragmen, tema fa
tizerine kurulmus bir doryen dizisinden olusmustur. 6’nc1 6l¢iinlin sonuna gelindiginde

tema do bemol ve sol bemol sesleri ile desteklenerek bir kalis sergiler.

Sekil 2.116. — La Danse de Puck, 6 'nci dlgii
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Ardindan, 8’inci Ol¢iiden itibaren ana temanin 1’inci dlgiide goriilen motif yapisi
paralel 9’lular icerisinde kendini gosterir ve 12’nci Olgiide goriilen trile kadar devam
eder. 14’inci Olgiide Puck’un hareketli mizacini andiran 32’lik notalarin ardindan,
18’inci Olglide yeni bir climleleme goriiliir. 7°1i armonilerin agirlikta oldugu bu kisimda
bu sefer Puck’un duragan ve sinsi karakteri yansitilmaya c¢alisilmigtir. Bas partisinde mi
bemol ve do bemol sesleri ile desteklenen bu kismin ardindan 30’uncu 6lgiide yeni bir

kesite gegilir.
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Sekil 2.118. - La Danse de Puck, 18 ’inci ol¢iiden 23 ’iincii ol¢iiye kadar olan kesit

Sag elde Puck’un haylaz mizacinin tasvir eden noktali 16’lik ve 32’lik notalarin
ardindan 32°nci 6lgiide sol elde yepyeni bir tema ortaya ¢ikar. Paralel altililardan olusan
bu tema, akor yapisi itibari ile ton algisini iyice gii¢lestirmis ve 41’inci Ol¢iliye kadar

kendini duyurmustur.
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Sekil 2.119. — La Danse de Puck, 32 ve 33 zincii olgiiler

41’inci ve 43’lnct Olgiiler arasinda, 6’nc1 Olglide goriilen armonik yapilanma
icerisinde bir kalis sergilenmis daha sonrasinda yine Puck’u tasvir eden salkim notalarin
ardindan 49’uncu o6lciide daha 6nceden 18’inci Olclide goriilen ciimle yapisina geri

doniilmiistiir.
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Sekil 2.120. — La Danse de Puck, 41 ve 43 iincii olgiiler

53 ve 56’nc1 trillerden sonra, ana tema ilk defa bagka bir tondan duyurulmustur.
Alt1 6l¢ii boyunca siiren bu atmosfer degisikliginin ardindan 63’iincii 6l¢lide, ana tema
yine eserin basindaki doryen dizisinden kendini duyurmus fakat bu sefer bas partisinde

si bemol sesi eklenerek farkli bir tinisal ortam yaratilmistir.
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Sekil 2.121. — La Danse de Puck, 53 ve 62 'nci ol¢iiler

69’uncu Olgiideki kalisin ardindan 71’inci Olgiide ana tema bu sefer ufak

degisikliklere ugratilarak kendini gostermis, ancak kaliglar bambagka tonlar iginde

gerceklesmistir.
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Sekil 2.122. — La Danse de Puck, 69 ve 72 ’nci ol¢iiler
Debussy 73’iincii dlgliden itibaren kullandigi kaliglarda miimkiin oldugunca uzak

tonlara giderek geleneksel tonal algiyr bilingli bir sekilde kirmis ve bu fikri 79’uncu

Olciide goriilen diyezli notalarla sonuna kadar siirdiirmiistiir.
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Sekil 2.123 — La Danse de Puck, 73 Ve 79 ‘uncu ol¢iiler

79 ile 86’nc1 Olgiiler arasinda goriilen 32°lik notalar, Puck’un yine kabina
sigmayan mizacint ortaya koymus; ardindan 87°nci Ol¢iide ana tema son kez yine
doryen dizisinden kendini duyurmustur.

Bas partisi, trillerin oldugu orta parti ve ana temanin duyuruldugu ii¢ partili bir
yazinin goriildiigii bu kesitte Debussy; eser icinde kullandigi karakteristik temalarin
hepsini son bir defa hatirlatarak, 19’uncu y.y.’da sik¢a kullanilan dairesel forma
gonderme yapmustir. 91’inci Slgiide st partideki ana temanin motifi, orta partide daha
onceden kalislarda uygulanan melodik yap1 ve 92’nci 6l¢iide tist partide goriilen ritmik

orgiitlenme bu gondermeyi net bir sekilde ortaya koymustur.
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Sekil 2.124. — La Danse de Puck, 87 'nci ol¢iiden 96 nct dl¢iiye kadar olan kesit

Debussy, preliidiin sonunu tipki Puck’un yer aldig1 gercek oykiide oldugu gibi
bitirmeye ¢alismistir. Onceden anlatildig1 iizere hikdye, Puck’un son sahnede herseyin
bir ritya oldugunu anlatan sozleriyle sona ermisti. Debussy de buna dayanarak 32’lik
ritimleri kullanarak olusturdugu hizli ve ucar1 bir ifadeyle adeta bu sahneyi gozler

ontine sererek fantastik bir betimlemeyle preliidii sonlandirmistir.
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2.12. Minstrels- Minstreller

Bu preliid anlam olarak orta ¢cag ozanlarmi degil, 1820’lerin Amerika’sin1 anlatir.
Amerika ve diinyada Minstrel Gosterileri adiyla anilan zenci kolelerin mirasi olan
tarlalarda calisirken ortaya c¢ikan bir sovdur. Tipik bir gosteri, araya sakalarin
serpistirildigi dans, sarki ve akrobasiden olusurdu. Bu gosteriler heyecan verici ritmik
ozellikler tastyordu. Caz wunsurlarini tasimasinin yaninda bugline kadar ritmik
dinamizmiyle Avrupali bestecileri cazibesi altina alan ve etkileyen bu gosteri, Blues,
Ragtime, Trots, Charleston ve Black Bottom danslarinin da tiim 6gelerine sahipti

Bu minstrel gruplari, 1900°’li yillarda Avrupa’da g¢esitli fuarlarda ve sahil
kasabalarinda sahne almaya basladi. Ritmik karmasay1r miizige ekleyen en dnemli unsur
ise enstriimanlarindaki karakteristik 6zelliklerdi: Kemikler, tefler, cizirtili banjolar ve

davullar (http-7), (http-8).
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Gorsel 2.4. Minstrel Afisi
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Boston_Minstrels.jpg)
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Bir Minstrel’in Debussy’de yarattig1 izlenimleri ortaya koyan preliid, birden fazla
temanin kullanilmasi ile kendini 6nceki preliidlerden ayirir. Preliidiin ana temas1 1 ve
9’uncu Olciiler arasinda yer alir. Minstrel’1 karakteristik olarak temsil eden bu tema, eser
boyunca bir kere basta bir kere de sonda olmak iizere iki defa kendini gostermistir.
Diger temalar ise 9’uncu 6lgiiniin ardindan bir bir sergilenmis ve Minstrel’de oynanan

dans ve ayak oyunlar1 mizahi bir sekilde betimlenerek eser boyunca siirekli

tekrarlanmistir.
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Sekil 2.125. — Minstrels, 1’inci 6l¢iiden 9 uncu olgiiye kadar olan kesit

Bu temalarin ilki, 9 ve 10’uncu 6lgiilerde goriilen 16’lardan olusan gruplamadir.
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Sekil 2.126. — Minstrels, 9 ve 10 ‘uncu olciiler

Ikincisi, 10’uncu dlgiiniin sonunda goriilen ve eser boyunca en fazla tekrar edilen

climle yapisidir.
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Sekil 2.127. — Minstrels; 10, 11 ve 12 ’nci olgiiler

Ucgiinciisii ise on iigiincii 6l¢iide ortaya cikan digerlerine gore daha melodik olan

climle yapisidir.

Sekil 2.128. — Minstrels, 13 ve 14 iincii él¢iiler

Tema diyebilecegimiz bu yapilanmalar eser boyunca belli orgiitlenmeler iginde
kendini duyurmus ve Debussy’nin usta elinde miithis bir biitlinliige ulagmstir.

19’uncu 6l¢iide yine 9’uncu dlglide goriilen ciimle yapisinin tekrarinin ardindan,
28’inci Olgiide Debussy bambagka bir tona giderek gecici bir sagkinlik yaratir. Belki de
minstrelin en eglenceli yerini ifade etmek iizere olusturulan bu kisim, siiphesiz preliidiin

en melodik ve romantik kismidir.

Sekil 2.129. — Minstrels, 28 ve 29 ‘uncu élciiler
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Ardindan 32’nci Olgiide aniden yine 10’uncu Olgiide goriilen ciimle yapisina
doniiliir ve kendisinin de ifade ettigi lizere dansin alayci tarafinin ortaya kondugu bir

kesite gecilir.

( R Rk ) En cedant

Sekil 2.130. — Minstrels, 32 ve 44 iincii él¢iiler arasindaki kesit

44’iinci Olgliye kadar devam eden bu kesitin ardindan 45’inci Olgiide yeni bir
kesit baglar. Buradaki yapilanma 11’inci Olgiide goriilen temadan yararlanilarak
olusturulmustur. Debussy yine fa diyez major gibi uzak tonlara giderek geleneksel tonal
algidan bir hayli uzaklasmis ve bunu 51 ve 55’inci 6l¢iide ortaya koydugu armonik
yapilanmalar ile zirveye ulastirmistir. Bu kesitte yine 11’inci 6l¢tide kullanilan tema 49
ve 53’linci Olgiilerde 1srarli bir sekilde hatirlatilmis, ardindan 58’inci 6lgiide Minstrel

gosterilerinde siklikla kullanilan tamburu hatirlatan bir climle yapisina geg¢ilmistir.
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Sekil 2.131. — Minstrels, 45’inci ve 62 ’nci dl¢iiler arasindaki kesit

63’lincii Ol¢iide aniden Debussy’nin “Golliwog’s Cake Walk” eserinde goriilen
ilging bir ciimle yapisi ile karsi karsiya kalinir. Bu ciimle yapisi Golliwog’s Cake
Walk’taki climle yapisi ile biiylik bir benzerlik gostererek romantik dénemin dokunakli
tinilarina alayci bir génderme yapar. Bu gondermeyi 70’inci 6lgiide, daha dnceden sik
stk kullandig1 tema ile birlikte duyurarak zengin bir hale getirmis ve 78’inci dlciide,

eserin basindaki minstreli ifade eden ana temaya geri donmiistiir.

Sekil 2.132. — Minstrels, 63 “zincii ve 64 “iincii dl¢iiler
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Sekil 2.133. — Minstrels, 70 ve 71 inci olgiiler
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Sekil 2.134. — Minstrels, 78 ve 79 uncu oélciiler

Bundan sonraki Olgiilerde Debussy, eserin basindaki temalar1 birer birer

tekrarlayarak preliidii sol major tinisi i¢inde sonlandirir.

Sekil 2.135. — Minstrels, 82 'nci dlgiiden ve 89 uncu dlgiiye kadar olan kesit
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SONUC

Analiz, bir eserin yorumcu tarafindan anlasilmasi i¢in bagvurulan 6nemli bir
yontemdir. Ozellikle modern donem bestecilerinin eserlerinde, miizige getirdikleri
yaratici ve yenilik¢i buluslarin anlasilmasinda analizin katkis1 tartisilmazdir.

Bu ¢alismada Debussy’nin birinci kitabindaki on iki preliild analiz edilmistir.
Bestecinin form anlayisinin motiflerin ¢esitlenmesinden olustuguna dikkat ¢ekilmis,
geleneksel form ve armoni kurallarinin ne sekilde kirildigi ele alinmistir. Bunun yani
sira preliidlerin igerdigi modern tinilarin empresyonist estetigi ne sekilde etkiledigi ve
bu olusumun 20. yy. miizigine olan katkilar1 degerlendirilmistir.

Geleneksel miizikal formlarda gordiigiimiiz giris, gelisme ve sonug olan form
anlayisi, Debussy’nin preliidlerinde gozlemlenmemistir. Biiyiik ciimlelerden olusan
Romantik Donem eserlerinin degisim ve hareketin siirekliligini esas alan anlayist
Debussy’nin eserlerinde goriilmemis bunun yerine kendi iginde kiigiik degisimlerle
sarmal bir sekilde ilerleyen bir form anlayisi uygulanmistir. Beethoven’dan gelen bu
diyalektik form yapisin1 kirarak, kendi gelisim anlayisini ortaya koyan Debussy,
Romantik Dénemin programli miizik diislincesini bir kenara iterek bir ani tasvir eden
imgelerin hakim oldugu bir anlatim ortaya koymustur. Preliidler sayesinde Debussy bu
yeni anlatim bigimini ¢ok rahat ifade edebilmistir. Bir konu i¢ermeyen ve uzun olmayan
yapistyla preliid formu Debussy’nin modern anlatim bi¢imini en bagarili sekilde ortaya
koymustur.

Hayatinin biiyiik boliimiinde kendi stili {izerine yogunlagmis Debussy biitiin
yonleri ile zengin bir besteci olmasinin yani sira, kendinden sonra gelen tiim bestecilere
yeni bir bakis agis1 sunmustur. Iste bu calismanin amaci bu yeni bakis agisinin

Debussy’nin preliidlerinde ne sekilde ortaya ¢iktigidir.
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