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OZET

PIERRE BAILLOT’NUN L’ART DU VIOLON METODUNA AYDINLANMA
DUSUNCESININ ETKiSi

Faruk Eren AKCAY
Miizik Anasanat Dal1
Yayli Calgilar Sanat Dali

Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, May1s 2024

Danisman: Prof. Giilen EGE SERTER

17. ve 18. ylizyillarda Avrupa’da gelismeye baslayan Aydinlanma diisiincesi insan
yasaminda kokli bir degisime yol agmustir. Kokenlerini oldukca eskiden alan ve
glinlimiize kadar siiren bu degisim siireci yasamin tiim alanlarma etki ettigi i¢in tiim
sanatlara da niifuz eder. Bu ¢alismada Aydinlanma diisiincesinin keman c¢alimina olan
etkileri linlii kemanci ve pedagog Pierre Baillot’nun L’Art du Violon metodu 6rneginde
ele alinmustir. ilk béliimde Aydinlanma diisiincesi tanimlanarak, tarihsel kokenleri ve
temel ozellikleriyle incelenmistir. Ayn1 zamanda Baillot’nun yasami da Aydinlanma
donemi ile olan iliskisiyle birlikte ele alinmustir. Ikinci boliimde Aydmlanma déneminde
kurulan Paris Konservatuvari’nin kurulus siireci, Fransiz Keman Okulu ve L’Art du
Violon’dan once yazilan bazi keman metotlart incelenmis ve boylece L ’Art du Violon
metodunun olusum siireci ve bu siirecteki onemli faktorler detaylica anlagilmigtir. Son
bolimde ise L’Art du Violon metodu detayli sekilde incelenmis, Aydinlanma

diistincesinin hangi yonleriyle keman ¢alimina etki ettigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Aydinlanma, Baillot, Metot.
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ABSTRACT

THE INFLUENCE OF THE ENLIGHTENMENT IDEAS ON PIERRE
BAILLOT'S L'ART DU VIOLON METHOD

Faruk Eren AKCAY

Department of Music

Anadolu University, Graduate School, May 2024

Supervisor: Prof. Giilen EGE SERTER

In the 17th and 18th centuries, the Enlightenment ideas that began to develop in
Europe led to a radical change in human life. This process of change, which has its origins
in ancient times and continues to the present day, permeates all other arts as it affects all
areas of life. In this study, the effects of Enlightenment ideas on violin playing are
examined with the example of the famous violinist and pedagogue Pierre Baillot's L'Art
du Violon method. In the first part, the Enlightenment is defined and analyzed with its
historical origins and basic characteristics. At the same time, Baillot's life is discussed
together with its relationship with the Enlightenment era. In the second part, the
establishment process of the Paris Conservatory founded during the Enlightenment
period, the French Violin School and some violin methods written before L' Art du Violon
were examined. Thus, the formation process of the L'Art du Violon method and the
important factors in this process were understood in detail. In the last chapter, the L'Art
du Violon method was analyzed in detail and it was seen which aspects of the

Enlightenment ideas influenced violin playing.

Keywords: Enlightenment, Baillot, Method.
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GIRIS

18 ve 19. yiizy1l Aydinlanma diisiincesi bireysel ve toplumsal yasamda koklii
degisikliklere sebep olmustur. Bu degisiklikler yavas bir sekilde ilerleyerek toplumsal
yasami tim yoOnleriyle etkilemistir. Yasami biitlin yonleriyle etkilemesinden dolay1
Aydinlanmay1 tek bir diizlemde ele almak miimkiin degildir. Ancak genel bir
perspektiften bakildiginda, dogaya egemen olma diisiincesinin Aydinlanmanin en temel
amaci oldugu goriilebilir. Bu amaca ulagsmada, bilimsel yaklasim, tanimlama ve

siiflandirma gibi 6zellikler 6n plana ¢ikmaktadir.

18. ve 19. yiizy1l Aydinlanma déneminde, dogada bulunan her sey bilimsel yonden
aciklanmaya ¢alisilir. Bu durum sanat i¢in de gecerlidir. Aydinlanma déneminden 6nce
sanat, zamandan bagimsiz olma amaci tasirken, bilimsel devrimle beraber, 6zellikle
simiflandirma yoluyla, belli bir ¢ergceveye oturtulmaya calisilir. 18 ve 19. yiizyil
Aydinlanma diisiincesinin sembolii olan geometri ve matematik bilimi diger tiim sanatlara
uygulanir. Béylece zamandan bagimsiz olan sanat belli bir diizen igerisine indirgenir. Bu
yolla nesiller aras1 aktarim gercekleserek sanatin, insan ve bilim merkezli olarak

gelismesi ve insan1 olgunlastirmasi beklenir (Soergel, 2005).

Sanatin 6nemli bir dali olan miizik duyusla ilgilidir. Miizigin bilimsel diisiince
perspektifinden aciklanmasi, duyusla ilgili olmasindan Otiirii, gorsel sanatlara kiyasla
daha zor olabilir. Ses tek basina fizik biliminin konusudur. Ancak farkli seslerin bir araya
gelmesiyle bir biitlinlin olugsmasi, miizigi, duygularin bir aktarim araci olmas1 agisindan
soyutlagtirir. Bu ylizden miizigin, fizigin konusu olan sesten ayri olarak, bilimsel
perspektiften degerlendirilmesi iki yolla olabilir. Birincisi miizigin formal acidan ele

alinmasidir. Ikincisi de ¢alim ya da sdyleyis teknikleridir.

Bu calismada Aydinlanma diislincesinin keman c¢alimina olan etkileri Baillot’nun
L’ art Du Violon metodu 6rneginde islenecektir. Bu sebeple bu ¢alisma, ¢alim tekniklerine
odaklidir. Pierre Baillot’nun 1834 yilinda yayimlanan L art Du Violon metodu, keman
tekniginin tiim yonleriyle, bilimsel perspektiften ele alinmasi agisindan oldukga biiyiik
onem arz eder. L 'art Du Violon, keman teknigini her yoniiyle inceleyerek standart hale
getirme amaci tagir. Metodun yazari Baillot, Aydinlanma doneminin doruk noktasi olarak
anilan Fransiz Devrimi’nin yasandigi donemde, Paris’te yasamis ve bu diisiince

atmosferinden direkt olarak etkilenmistir.



Calismanin ilk boliimiinde, Baillot’nun yagsami ¢evre faktorleriyle birlikte ele
alimacaktir. Ayrica Aydinlanma diisiincesinden tarihsel siire¢ ve kokenleriyle birlikte s6z
edilecektir. Aydimlanma’nin keman ¢alimina olan etkisini daha iyi kavrayabilmek i¢in

kavrami tiim yonleriyle ele almak faydali olacaktir.

Ikinci boliimde Fransiz Keman Okulu’nun gelisimi ve L art Du Violon metodundan
once yazilan metotlar ele alinacaktir. Ayn1 zamanda metot yazimiyla ilgili bazi noktalara

da deginilecektir.

Ugiincii béliimde L ’art Du Violon metodu incelenerek Aydinlanma diisiincesinin
keman g¢alimina olan etkileri bu metot drneginde detaylica ele alinacaktir. Boylece
Baillot’nun bilimsel diisiinceyi keman c¢alimina uyarlama bicimi goriilecek ve

Aydinlanma diisiincesinin keman ¢alimina olan etkileri daha net bicimde anlasilacaktir.

BIRINCI BOLUM

1. BAILLOT’NUN HAYATI VE AYDINLANMA DUSUNCESINE GENEL
BAKIS

Pierre Marie Frangois de Sales Baillot, giiniimiiz keman repertuvarinda ¢ogu {inlii
kemanciya kiyasla ismi daha az anilsa da Fransiz Keman Okulu’nun en Onemli
temsilcilerindendir. Fransa’da 1771 yilinda dogan iinlii kemanci, yorumculuk, egitmenlik
ve bestecilik gibi farkli alanlarda keman literatiiriine olumlu yonde etki etmigtir. Ayn
zamanda bugilin hala miizik alaninda diinyada sayili yerlerden olan Paris

Konservatuvari’nin ilk keman profesorlerindendir (Francois-Sappey, 1978).

Paris Konservatuari’nin keman boliimii Rode-Kreutzer-Baillot iicliisiiyle sekillenir.
Bu icliiniin bir arada anilma sebebi konservatuvar yonetiminin talebiyle olusturduklari
keman metodudur (Metode de Violon). Bu metot keman egitimi ve icrasinit genel
hatlartyla, i¢inde sunulan egzersizlerle birlikte ele alir. Methode De Violon’un 1793 teki
ilk yayimlanmasindan 41 yil sonra yayimlanan Baillot’nun L art Du Violon metodu,
keman icrasini ve egitimini tiim detaylariyla ele almis ve keman egitimine detayci, yeni

bir bakis agis1 kazandirmistir.

L’art Du Violon keman icrasi ve egitimini standart hale getirme amaci tasir.
Bunun gerceklesmesi i¢in igceriginde kemanin tiim yonleri tanimlanir ve olabildigince
formiile edilmeye calisilir. Baillot’nun boyle bir calisma yapmis olmasinda c¢evre

faktorlerinin dnemi oldukga biiyiiktiir. Unlii kemanci, yasadig1 Paris sehrinin ve kiiltiirel



atmosferinin etkilerini {izerinde tasir. Donemin Fransa’st okuma yazma oranmnin ve
elestirel diisiincenin oldukga gelisim gosterdigi, Aydinlanma déneminin doruk noktasini
yasadig1, bunlarin yaninda, Fransiz Ihtilali gibi tiim diinyay: etkileyen ve bazi tarihgiler
tarafindan Aydinlanma diislincesinin sonucu olarak nitelenen “kanli” bir devrimin

yasandig1 donemdir (Giirkan, 2022).

Baillot’nun L’art Du Violon’u yazdig1 kosullar1 daha iyi anlamak i¢in dénemin
kiltiirel ve toplumsal faktorlerini ele almak gerekir. Bu noktada Aydinlanma diisiincesi
On plana ¢ikar. Aydinlanma diisiincesi, bireyi ve toplum yasamini derinden etkileyen bir
diistincedir. Aydinlanma diigiincesini ve bu donemi daha iyi anlayabilmek i¢in bu terimin
tarihsel olarak ele alinmasi uygun olur. Boylece Baillot’'nun keman ¢alimini belli bir

sistem haline getirme amacinin 6zii daha iyi anlasilacaktir.

Bu boliimde Baillot’nun hayatindan séz etmeden once Aydinlanma kavrami ve
tarihsel gelisiminden s6z edilecektir. Ardindan Baillot’nun hayat1 genel bir perspektiften

ele alinacaktir.

1.1. Aydinlanma’nin Diisiinsel Temelleri
Aydinlanma giiniimiizde yaygin kullanilan bir kavram oldugundan, kullanim

alanmin genisliginin yaninda tarihsel olarak da farkli zamanlar1 isaret edebilir.
Giliniimiizde Aydinlanma denildiginde, ¢cogunlukla 17. yilizyilda baslayip 18. Yiizyilin
sonunda Fransiz Ihtilali’yle sonuglanan siire¢ kastedilir. Bu dénemde Avrupa’da
gerceklesen ekonomik, politik ve diislinsel degisimler insan yasamin1 derinden
etkilemistir (Usta, 2018). Baillot’nun yasadigi donem de Aydinlanma diisiincesinin
doruklarinin yasandig1 ve Fransiz ihtilali’nin gergeklestigi donemdir. L art Du Violon
Aydinlanma’nin bir iirlintidiir. Bu boliimde Aydinlanma diisiincesine 17. yiizyildan 18.
ylizyilin sonuna kadar siiren perspektiften odaklanilacaktir. Ancak bu ddnemdeki
diistinsel yapinin kokenlerinin, hangi diislinsel temeller lizerine kurulu oldugunun ve
yasanan tim degisimlerin kavranmasi adina Aydinlanma diislincesinin kdkenlerine
deginmek gerekir. Boylece L 'art Du Violon’un igeriginde gorecegimiz Aydinlanma’nin
tiriinleri olan metodik yaklasgim, tanimlama ve sinirlandirma gibi durumlarin Baillot

tarafindan keman ¢alimina nasil uygulanmaya calisildig1 daha iyi anlagilacaktir.

Aydinlanma gibi genis bir konu s6z konusu oldugunda baglamin ne kadar 6nemli
oldugu disiiniilmelidir. Kelimenin giinliik hayattaki kullanim1 hem somut hem de soyut

bir durumu ifade eder. En basit sohbetlerden resmi yazilara kadar bir¢ok alanda

3



Aydinlanma kelimesine rastlariz. Bir yerde giinesin gezegenimizi aydinlattigindan s6z
ederken bagka bir yerde, 6grendigimiz bir bilgi sonucunda aydinlandigimizi dile getiririz.
Bir kurum veya kisiden bilgi talep etmek istedigimizde “beni aydinlatmaniz miimkiin
mii?” gibi ifadeler kullaniriz. Buradan da anlasildig1 gibi Aydinlanma, etimolojik olarak
aydinlik, yani 1s1kla ilgili bir durumu igerir. Bu sadece bizim dilimizle de sinirli degildir.
Ingilizcedeki karsiligma baktigimizda Enlightenment’in, igerisinde 151k kelimesini'
tasidigini goriiriiz. Aym sekilde Italyanca Illuminismo‘da da 1s1k? kelimesi vardir. Bunun

yaninda Fransizca L ‘age de Lumieres direkt olarak 1s1k ¢agina isaret eder (Ciicen, 2006)°.

Aydinlanma kelimesinin baglam genisligi, giinliik hayattaki kullaniminin yaninda
tarih yaziminda da etkisini gosterir. Aydinlanma denildiginde tarihsel olarak genel kabul
goren siire¢ Avrupa’da 17. ve 18. yiizyilda gerceklesen toplumsal, ekonomik, diisiinsel
hareketin yagsandigr déonemdir. Ancak donemin baslangici ve bitisi agisindan farkliliklar
gdsteren kaynaklar da mevcuttur. Birgok kaynak 1789 Fransiz ihtilali’ni Aydinlanmanin
bitisi olarak belirler (Usta, 2018). Baz1 kaynaklarda ise Aydinlanmanin 2. Diinya Savasi
ile sona erdigi veya gilinlimiizde hala devam ettigi izlenimi verilir (Hiillir & Bircan, 2020).
Diisiinsel agidan bakildiginda Aydinlanmanin, yasami her yoniiyle etkileyen koklii bir
degisimin ifadesi olmasi agisindan, giinimiizdeki etkilerinin halen devam ettigini
diistinebiliriz. Bu sekilde diislintildiiglinde Aydinlanmanin baglangicinin belirlenmesi ile
ilgili sorunlar da meydana gelir. Ciinkii etkileri hala devam eden ve yasamin her alanini

etkileyen boylesine uzun bir siirecin temellerini saptamak gii¢ olabilir.

Her ne kadar 15. ylizy1l Ronesans donemi Aydinlanma diisiincesinin ilk iirlinlerini
verdigi yer olarak kabul gorse de Frankfurt Okulu'nun temsilcileri Adorno ve
Horkheimer, Aydinlanmay1 bireyin kendi dogasina yabancilasmasi baglaminda ele alir
ve baglangicini mitos 'tan 10gos ‘a gegisle bagdastirir (Dellaloglu, 1995). Mitos 'tan logos "a
gecis yazinin icadina isaret eder. Yazinin icadindan dnce dogadaki olgulari sozlii olarak
ifade etmeye ¢alisan insanoglu, yazinin icadiyla birlikte dogay1 baska bir diizlemde

tanimlamaya baglar.

Yerlesik diizene gecis yazinin icadmin temel faktdrlerinden biridir. Insanoglu,

gdcebe oldugu donemde, iiretim olmaksizin yeni kaynaklara yonelmektedir. Yerlesik

Light

2Lumino

3Kelimenin kékiinde 151k olmasini, en temelde insanin 15132 olan duyarlilig1 ve dile olan etkisiyle
bagdastiran kaynaklar da mevcuttur (Bolt, 2000).



diizene gecisten sonra kaynaklarin kullanimi sinirlanir. Kaynaklarin sinirli olusu yazinin
icadini (saymay1) gerektirmistir (Ozbay, 2005). Yazinin icadiyla birlikte, “sozlii aktarim,
sebebiyle bilgi ve tecriibelerin tekrar tekrar {iretilmesinin 6niine gegilir, eski tecriibelerin
iizerine yenileri eklenir.” (Ozbay, 2005, s. 71). Boylece insanoglu yeni tecriibeler yoluyla,
yasamin kokenleri ile ilgili yeni sorgulamalara girisir. Bu sorgulamalarla beraber insan
dogay1 rasyonel olarak tanimlamaya baglar. Frankfurt Okulu’nun Aydinlanmanin
baslangici olarak isaret ettigi bu donem, Antik Yunan filozoflarinin yagsadigi ve dogayla

ilgili yeni diisiincelerin gelistigi M.O. 6. yiizyila denk gelir (Schrddinger, 1996).

Bu noktaya kadar deginilen kisim Aydinlanma’nin kokenleriyle ilgilidir. Genel
cercevede Aydinlanmanin olduk¢a genis bir baglamda kullanildigi ve temellerinin
olduk¢a eski zamanlara dayandirilabildigi goriilmektedir. Aym1 zamanda yazinin,
Aydinlanma’nin olusumunda temel bir Onem teskil ettigi de anlagilmaktadir. Ana
konumuz agisindan en genel sekliyle diisiiniildigiinde, L art Du Violon metodunun da
(keman 6greniminin yaziya dokiilmesi ac¢isindan) Aydinlanma diisiincesinin dziine sahip
oldugu anlasilir. Genellikle usta-¢irak iligkisine dayanan ve kulaktan kulaga aktarilarak
ilerleyen keman egitim stireci, L ‘art Du Violon ile birlikte yaziya dokiilerek standart hale
getirilir. Boylece eski tecriibelerin dongiisel sekilde tekrarlanmasi yerine, gelistirilerek

yeni bilgilerin elde edinilmesi saglanir.

Bir sonraki baglikta 16. yilizyilda baslayan ve 18. ylizyil sonuna, Baillot’nun
yasadig1 doneme ulasan Aydinlanma siireci ele alinacaktir. Antik Yunan ile 16.
yilizyildaki Aydinlanma diisiinceleri arasinda, zaman agisindan ylizyillar olsa da Antik
Yunan diistincesindeki Aydinlanmanin 16. ylizyildan sonra gelisen siirece uyarlandigi ve
her iki Aydinlanma siirecinin kokenlerinde dogaya egemen olma diisiincesinin oldugu

goriilecektir.

1.2. 18. Yiizyll Aydinlanma Diisiincesinin Gelisimi
Aydinlanmanin ne oldugu soruldugunda bir¢ok insanin kolayca erisecegi cevap

biiyilik ihtimalle Kant’in 1784 yilinda yayimladigi ve ayn1 soruya yonelik verdigi cevabi
iceren makalesi olacaktir. Kant makalenin heniiz basinda “Aydinlanma nedir?”” sorusunu

su sekilde cevaplar;

“Aydinlanma, insanmn kendi sugu ile diismiis oldugu bir ergin olmama durumundan
kurtulmasidir. Bu ergin olmayis durumu ise, insanin kendi aklim bir baskasinin kilavuzluguna

basvurmaksizin kullanamayisidir. Iste bu ergin olmayisa insan kendi sucu ile diigmiistiir; bunun



nedenini de aklin kendisinde degil, fakat aklin1 baskasinin kilavuzlugu ve yardimi olmaksizin
kullanmak kararliligmi ve yiirekliligini gosteremeyen insanda aramahdir. Sapare Aude!* ‘Aklmi

kullanma cesaretini goster!” sozli simdi Aydinlanmanin parolasi olmaktadir” (Kant, 2005).

Gorildugi tizere Kant aklin kullanimini Aydinlanmanin parolasi olarak belirler. Bir
onceki baglikta, yazinin icadiyla rasyonel tanimlamalarin olusmaya bagladigini
belirtmistik. Rasyonel tanimlamalarin basladig1 veya Antik Yunan filozoflarinin yagadigi
donemle Kant’in aklin kullanimin1 6nceledigi tanim arasindaki neredeyse 2500 yil goz
Oniine alindiginda, bu tanimlama i¢in ge¢ kalinmis olundugu veya insanligin diisiinsel
olarak yavas bir stirecte ilerledigi diisliniilebilir. Bu sebeple Kant’in tanimini ilk kez géren
bir birey 1784 yilindan 6nce aklin kullaniminin 6n planda olmadig1 sonucuna varabilir.
Ancak arada gecen bin yillar boyunca insanlik, ekonomik, politik, sosyal, kiiltiirel,
diisiinsel bir¢ok degisimden ge¢mistir. Bu sebeple Kant’in bu tanimindan 6nce, tanimin

temelini olusturan tarihsel bir¢ok faktorii de goz onlinde bulundurmak gerekir.

Tarihsel siirece bakildiginda, insanligin inisli ¢ikisli olarak ilerledigi, yasanan
olaylarin veya diistinsel durumlarin genellikle nedenler iizerine kurulu oldugu goriliir.
17. ve 18. yiizyilda aklin kullaniminin 6n plana ¢ikmasi i¢in aklin kullanimina karsit bazi
nedenlerin varligindan sz edilmelidir. Boylece bu diislincelerin hangi siireclerde gelistigi
daha iyi anlasilir. Aydinlanma 6ncesindeki donem, etimolojik olarak da diisiiniildiigiinde
“karanlik” bir donemin varligina isaret eder. Aydinlanmanin ¢ikis noktasim1 daha iyi

anlamak i¢in bir 6nceki donemin de genel hatlariyla ele alinmasinda fayda goriliir.

Bir dnceki donemden s6z etmeden Once tarihsel bir siiflandirmanin varligindan
s0z etmek gerekir. Tarihte yasanan olaylar, 6ziinde keskin gecisler yerine i¢ i¢e yasanan
olaylar1 kapsar. Bu sebeple donemlerden keskin hatlarla s6z etmek miimkiin olmayabilir.
Ayrica keskin hatlar ¢izilse de “donemsellestirmeler disiplinlere gore farklilik gosterir”
(Eco & Fedriga, 2018, s. 13). Bu sebeple disiplinleri genis agidan kapsayabilecek bir
siiflandirma gerekir. Buna gore 15. ylizy1l Ronesans Donemi’nden Fransiz Devrimi’ne
kadar olan donemi Modern Cag olarak adlandirmak miimkiindiir (Eco, 2012).
Aydinlanma diisiincesinin gelisiminin anlasilmasi agisindan odaklanilan donem Modern
Cag olacaktir. Ancak Modern Cag’in 6zelliklerinden s6z etmeden Once az evvel de

belirttigimiz lizere bu ¢agin iizerine kurulu oldugu temellerden, yani bir 6nceki donem

4Kant bu deyisi M.O. 65-8 yillar1 arasinda yasamis olan Romali sair Horatius’un Epistles siirinden
alintilanmgtir (Oztiirk, 2001).



olan Orta Cag’dan s6z etmek de gerekecektir. Bu donemler ¢ok uzun yillar1 kapsadigi ve
cok fazla boliingiiyii icerdigi i¢in detayci bir anlatim miimkiin olmayacaktir. Bunun

yerine Orta Cag genel hatlariyla ifade edilecektir.

Orta Cag bir¢ok akademisyen ve amator tarihgi tarafindan genellikle “karanlik ¢ag”
ifadeleriyle betimlenir (Gilimiis, 2010). Umberto Eco’ya gore bu betimlemede medyanin
(sinema televizyon programlar1 veya okul kitaplari) etkisi oldukga biiytiktiir. Bu sebeple
Umberto Eco kitabinda, Orta Cag’in ne oldugu tanimlamadan 6nce ne olmadigindan sz
eder. Orta Cag bir yiizy1l degil Antik Cag ve Modern Cag gibi 1016 yillik uzun bir
donemdir’. Bu sebeple igerisinde sadece karanlik olarak anilmasina sebep olan unsurlar
tasimaz. Ornegin, halen giiniimiizde kullanilan Avrupa dillerinin kdkenleri bu cagdadur.
[lk iiniversite yine bu ¢agda kurulmustur. (Eco, 2012). Ancak Modern Cag’in, Orta
Cag’in “karanlik” olarak anilmasina sebep olan unsurlara karsit olarak gelistigi

diistintildiiginden, bu boliimde, Orta Cag’in baz1 “karanlik” yonlerine deginilecektir.

Orta Cag’1n baslangici olarak Roma Imparatorlugu’nun 476 yilindaki ¢okiisii isaret
edilir. Cokiis doneminden once Roma Imparatorlugu Avrupa’da merkezi otorite
roliindedir. Roma Imparatorlugu’nun yikilistyla merkezi gii¢c sonlanir ve feodalite adini
alan, bir¢ok kii¢iik beyligin oldugu yonetim sistemine gegilir. Feodalite, imparatorlugun
cokiisinden sonra, biiyiikk kentlerden kirsal alanlara goc¢ sebebiyle olmustur (Eco,

Ortacag-Barbarlar, Hristiyanlar, Miisliimanlar, 2012)

Merkezi bir yonetimin olmamast Avrupa’nin, diger kitalarla olan ticaretinin de
sonlanmasina yol agar. Bu sebeple Avrupa, Roma Imparatorlugu’nun ¢ékiisiinden sonra,
ayn1 ddnemdeki dogu iilkelerine kiyasla daha geride kalir (Ulgen, 2010). Merkezi otorite
Sarlman ile kurulsa da ekonomik yetersizlik sebebiyle basarisizliga ugrar (Ayoni, ve
digerleri, 2018). Bu gibi ekonomik sorunlar, Orta Cag’in ‘“karanlik” olarak

adlandirilmasindaki en temel sebeplerden biri olarak goriilebilir.

Bir diger 6nemli sebep ise bu donemde gergeklesen biiyiik veba salginlaridir.

Avrupa’da ilki 541, ikincisi 1347 yilinda olmak iizere iki biiylik veba salgim

flk Orta Cag tarihlendirmesini 15. yiizyllda yasamis olan hiimanist Flavio Biondo yapar.
Baslangicin1 Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisii (476), bitisini de kendi zamani olarak tarihlendirir. Ancak
Orta Cag’in bitisi Biondo’nun da 6liimiinden sonra gergeklesen Amerika’nin kesfi (1492) olarak belirlenir
(Eco, Ortagag-Barbarlar, Hristiyanlar, Miisliimanlar, 2012).
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gerceklesmistir. Bu salginlar sebebiyle Avrupa niifusunun yaklasik olarak iigte birinin

6ldiigli tahmin edilmektedir (Ayond, ve digerleri, 2018).

Orta Cag’in “karanlik” olarak adlandirilmasi tarih yazimina bagli oldugu i¢in, bu
adlandirmanin bir sonraki donemde yasamis kisiler tarafindan yapildig: diisiiniilebilir. Bu
acidan bakildiginda, Kilise’nin Avrupa toplumu iizerindeki egemenligini, Orta Cag’in
“karanlik” donem olarak adlandirilmasiyla ilgili bir diger sebep olarak gormek
miimkiindiir. Roma Imparatorlugu doneminde bir mezhep olan Hristiyanlik, Roma
Imparatorlugu’nun yikilistyla giderek biiyiiyerek feodal toplumlar ve bu toplumlarin
krallar1 lizerinde egemenlik kurmustur. Boylece Avrupa insaninin diinya goriisii ve algist
Katolik Kilisesi’ne baglanir. Yasama ve yetki de Kilise’nin eline geger, Papa merkez
otorite yetkisine sahip olur (Ozalp, 2014). Ayrica Hristiyanligin toplum iizerindeki etkisi,
Orta Cag’m ilerleyen yillarinda Hagli Seferleri’ne de yol agar. (Ayoni, ve digerleri,
2018).

Kilisenin hakimiyetiyle beraber “her sey yeni dinin 1s18inda okunur ve terciime
edilir” (Eco, 2012). Bu durum Orta Cag Avrupa insanmnin diinya goriisiine de etki eder.
Antik Yunan’dan kalan metinlerin ¢ogu teolojik agidan tekrar yorumlanir. Aziz
Augustinus ve Thomas Aquinas gibi disiiniirler, Hristiyanlik inancin1 Antik Cag
metinleriyle sentezleyerek akilci temellerle aciklamaya calismistir (Tarakci, 2005).
Bunun yaninda Hristiyanligin ortak dili Latince olur. Ana dili Latince olmayan yerlerde
Latince halka ulagsmaz, sadece Aristokrat veya dinle ilgili olan aile bireylerine Latince
ogretilir. Latince bilmeyen birgok bolgeye ragmen (teolojik birtakim diisiinceler
dogrultusunda) “Tanri Krallig1” olusturma adi altinda, halktan bagislar toplanir®
(Sullivan, 2023). Tiim bunlarin sonunda Papa, Tanri’nin yeryiiziindeki temsilcisi olarak

“yanilmaz” konumuna gelir ve yasadan iistiin olur (Ozalp, 2014).

Orta Cag 5. ylizyilin sonlarindan 15. ylizyilin baslarina dek uzun bir siireci
kapsadigi icin detayli deginmek miimkiin degildir. Bu noktaya kadar Orta Cag’in
“karanlik” admi almasimnin genel sebeplerine deginilmistir. En genel hatlariyla, Roma
Imparatorlugu’nun yikilistyla feodal diizenin ortaya ¢ikmasi, ekonomik sikintilar, salgin
hastaliklar ve Katolik Kilisesi’nin egemenligi gibi durumlar 6n plandadir. Orta Cag’dan

sonra baslayan Modern Cag da genis bir siireci kapsar. Bu sebeple tiim yonleriyle ele

SHer Hristiyan toplulugu en iyi kiliseye sahip olmak igin birbiriyle yarisir (Eco, 2012, s. 15)
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almamaz. Ancak Orta Cag’in “karanlik” noktalarina karsit olarak gelistigini soylemek

mimkindiir.

e Modern Cag’daki etkili unsurlar asagida gosterildigi  sekilde
siiflandirilabilir;

e Katolik Kilisesi’nin yozlagmasina karsit gergeklesen Reform hareketleri

e Siyasetin ortaya ¢ikisi ve Bodin’in “Hiikiimranlik™ goriisii

e (Cografi kesifler

e Matbaanin gelisimiyle Antik Cag metinlerinin terciime edilmesi ve

Kilise’den bagimsiz olarak okunmasi

Bu smiflandirmalara ilk olarak Reform hareketleriyle baslanabilir. Az evvel de
bahsedildigi iizere Katolik Kilisesi, edindigi giigten dolay1 yozlagmaya baslamistir. Bu
yozlagma ve baskilar sonucunda Avrupa’da Katolik Kilisesi’nin otoritesine karsit
diisiinceler meydana gelmeye baslar. Bu diisiinceler en sonunda Martin Luther’in 1517
yilinda Wittenberg Kalesi’nin kilisesinin kapisina astig1 “Doksan Bes Tez” ile doruk

noktasima ulasir’ (Clericuzio, 2018).

Luther’in Katolik Kilisesi’ne karst yazdigi “Doksan Bes Tez” ile birlikte
Avrupa’nin bir¢ok yerine benzer diisiinceler duyulmaya baslar. Katolik Kilisesi’ne karsi
Protestan mezhebi olusur ve Avrupa’da iki kesim arasinda din savaglari meydana gelir.
Bu arada Luther, Kilise tarafindan idam cezasina ¢arptirilsa da baz1 kaynaklar Luther’in,
Kral V. Charles’1n yardimiyla bir kaleye siginarak, Incil’i Almanca halk diline ¢evirdigini
belirtir. Luther’in Incil’i Almanca’ya cevirmesi, Latince bilmeyen ve Kilise’nin
kontroliinde olan halkim, Incil’i yerel dilden okuyarak Kilise’den bagimsiz yorumlar
gelistirmesine sebep olacaktir. Bu durumdan bagimsiz olarak, Luther’in Kral V. Charles
tarafindan korunmasi, krallarin Kilise’nin otoritesinin sarsilmasini istemesi olarak
yorumlanir (Khan Academy, 2023). Tam bu noktada, siyasetin ortaya ¢ikis1 ve Bodin’in
“Hiikiimranlik” goriisiinden s6z etmek miimkiin olacaktir. Clinkii krallar da bu goriisten

kaynakl1 olarak Papa’nin sahip oldugu yasadan bagimsizlik hakkini elde edecektir.

7 Martin Luther’in diisiincelerinin gelisimindeki en biiyiik unsur, Katolik Kilisesi’nin, Roma’da San
Pietro Bazilikasini inga ettirmek i¢in tiim Hristiyanlik mezhebi iiyelerinden giinah ¢ikartma (Endiiljans)
karsiliginda para toplamaya baslamasidir. Yazdig1 doksan bes tez, kilisenin giinah ¢ikarma sistemine kars1
elestirel bir bakis icerir (Khan Academy, 2023)



Orta Cag sonlarina dogru tilkelerin biiylimesi, yeni gelir diizenlerine sebep olmus,
“kamusal mal”n varligtyla birlikte devlet terimi ortaya ¢ikmistir. Devlet teriminin ortaya
cikt1ig1 bu donemde Fransa ve Ispanya gibi iilkeler italya iizerinde hakimiyet kurmaya
calismaktadir. Floransali diisiiniir Machiavelli, Italya’nin yasadig1 bu kriz déneminde,
Fransa ve Ingiltere’de olusmaya baslayan monarsi gibi Italyada’da bir monarsi olusmasi
gerekliligini iddia eder. Ona gére “Italyan devletlerinin ve bu bdlgenin birlesmesine engel
olmus olan ve olmaya devam eden, Kilise’nin genis ¢apli yozlasmishgidir.” (Vivanti,

2008, s. 20). Bu sebeple Kilise’den bagimsiz bir siyaset gerekir.

Az evvel s6z edilen Katolik kilisesine karsi gerceklesen Reformasyon hareketleri,
Fransa'da iki grup arasinda onemli savaslarin meydana gelmesine sebep olmus ve
Fransa'y1 biiylik bir krize siiriiklemistir. Bu krizin oldugu dénemde, Machiavelli'nin okuru
olan Fransiz hukukcu Jean Bodin, Fransa'da yasanan kriz {izerine diisiinmeye koyulur.
Bunun iizerine "Hiikiimranlik" doktrinini ortaya atar. Ona gore, mutlak bir monarsi i¢in
kralin yasalara tabi olmamasi gerekir. Orta Cag'da Papa'nin yanilmaz olma durumu, bu
goriisle beraber krallar i¢in de gegerli olur. (Vivanti, 2008)%. Boylece Kilise’nin

otoritesine kars1 elestirel yaklagimlar baglar.

Kilise’ye kars: baslayan elestirel yaklasim, incil’in halk igerisinde yorumlanmasi
ve Bodin’in hiikiimranlik doktrininin yaninda, cografi kesiflerle de giiglenir. 15. Yiizyilin
ilk yarisindan 17. Yiizyila dek siiren cografi kesifler, Avrupa insaninin diinya goriisiine
onemli Olciide etki eder. Her ne kadar Katolik Kilisesi Hristiyanlik dinini Amerika
kitasina yaymay1 basarsa da “yeni insan” ve “yeni diinyanin” kesfiyle, Kutsal Kitap'tan
aktarilan baz1 "gercekler" sarsilarak yeni sorgulamalara yol agmistir. Ornegin, “genel bir
goriise gore, Adem'in soyundan gelenlerin uzak topraklarda yagamasi miimkiin degildir”
(Vivanti, 2008, s. 31). Sadece uzak kitalarda yasayan insanlarin varligi bile bu

sorgulamalarin giiclenmesine sebep olmus olabilir.

Kilise’ye dair elestiriler, incil’in yeniden okunmasiyla birlikte Antik Yunan
eserlerinde de goriiliir. Daha 6nce Antik Yunan’daki eserlerin, Thomas Aquinas ve Aziz
Augustinus gibi diislinilirler tarafindan, Hristiyanlikla sentezlenerek yorumlandig:

belirtmistik. Incil’in farkli dillerde yorumlanmasi, Antik Yunan metinlerinin Kilise’den

8Carla de Pascale'ye gore, Bodin'in devletin insasi ve hiikiimranlik doktrini gériislerinin iki yiizy1l
boyunca Fransa'y1 yonetecek Bourbon Hanedaninin tahta ¢gtkma hazirliklarim yiiriittiigii donemle Srtiismesi
c¢ok ilgingtir (Pascale, 2008).
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bagimsiz olarak tekrar okunmasina sebep olur. Metinlerin yeniden okunmasi, Kilise’nin
dayattig1 evren tasvirine de kokten degisimler getirecektir. Ozellikle Nikolaus
Copernicus'un Orta Cag'da baskin olan Diinya merkezli Evren goriisiine karsi daha i1yi bir
aciklama bulma amaciyla, Antik Yunan diisiiniirlerinin yeryiiziiniin hareketleriyle ilgili
yaptig1 caligsmalar1 incelemesi olduk¢a onemlidir. Copernicus Diinya merkezli Evren
yerine Giines merkezli Evren modelini sunar. Bu model kabul gormese de Kilise'nin
goriisiinii sarsmaya yetecektir. Copernicus'un gokbilim ile ilgili ¢aligmalari, Galileo'nun
Jupiter'in uydusunun kesfi veya Newton'un kiitlegekim teorisi diger kesiflere kapi

acacaktir (Sunay, 2009).

Bu noktaya kadar daha 6nce Kilise’nin dayattig1 evren ve yasam tasvirinin elestirel
diisiinceyle birlikte sarsilarak yeniden tasarlandig: goriilebilir. Artik Avrupa insani, yeni
sorgulamalar ve kesiflerle birlikte dogadaki her seyi bilimle tanimlamaya baslamistir.
Bilimin ve bilginin gelisiminde, farkli cografyalarda yasayan insanlar arasindaki
etkilesim oldukca onemlidir. Bu noktada matbaanin 6énemi 6n plana ¢ikar. Matbaanin
icad1 ve gelisimiyle bilgi daha hizli sekilde yayilir ve insanlar arasinda daha verimli
etkilesim saglanir. Uzak cografyalarda yasayan iki kisi arasindaki bilgi aktarimi eskisine
gore daha cabuk gerceklesir ve farkli goriisler paylasilir. Bilginin hizli yayilmaya
basladig1 bu donemde, bilgiyle ilgili felsefi diisiinceler de gelistirilir. Baslangi¢ olarak
dogru bilginin ne oldugu veya nasil elde edilecegi konusunda tartigsmalar ortaya ¢ikar. Bu
konuda iinlii diisiinlir Francis Bacon dogru bilgi edinmenin dogay1 kesfetme yoluyla
olacagina isaret eder ve doganin sihir ve biiyliyle degil, kanunlarim1 bilmekle kontrol
altina alinabilecegini belirtir. Dogru bilgiyi edinmek i¢in belirli bir yontem gerekir. Buna
yonelik olarak Francis Bacon tiimevarim fikrini ortaya atar. Ona gore dogayla ilgili en
giivenilir bilgi elde etme yolu, gézlem ve deneyime dayanan tiimevarimdir. “Tiimevarim
bize nedeni verecektir. Zaten bilimin amaci da nedensel agiklama yapmaktir” (Topdemir,

Francis Bacon ve Yeni Bilimsel Yontem, 2011).

Bacon’in tlimevarim diisiincesi bilimlerin siniflandirilmasi fikrini de igerir. Doga,
ancak kurallar1 tanimlanip siniflandirilirsa kontrol altina alinabilir. Siniflandirmanin
amaci, edinilen genel bilgi igerisinden, muhafaza edilmesi gereken ile elenmesi
gerekenleri ayirt etmektir. BOylece muhafaza edilmesi gereken ilerleyen siiregte
gelistirilebilir. (Blasi, 2008) “Bilimde ilerleme ancak bu sekilde saglanir.” (Topdemir,

Francis Bacon ve Yeni Bilimsel Yontem, 2011) .
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Bacon’in smiflandirma fikri, dogru bilginin elde tutulmasi ve gelistirilmesi
acisindan biiyiik bir farklilik yaratir. Ancak Bacon, matematigi dikkate almamis
olmasindan otiirii elestirilir (Topdemir, Francis Bacon ve Yeni Bilimsel Yontem, 2011).
Matematik 1600’lerde Fransiz filozof Descartes’in diisiinceleri ile 6nemli konuma gelir.
Descartes, insanin bilgiyi dogadaki nesneler yoluyla degil, zihniyle elde ettigini iddia
eder. Bu durumda insan, deneye gerek kalmaksizin, diisiince yoluyla bu bilgilere sahip
olabilir. Bunu da zihninde hali hazirda mevcut olan matematik ile yapar. Matematik tek
hakiki yontem olmal1 ve diger tlim bilimler bu yontem {izerinden uygulanmalidir (Mori,

2008).

Descartes’in deneye gerek olmaksizin matematik yoluyla gerceklere erisme fikri
rasyonalizm ve empirizm gibi goriis farkliliklarina sebep olur. Rasyonel diisiincede,
bilgiye insanin zihninde dogustan var olan ve deneye tabi olmayan yollarla ulasma fikri
savunulurken, empirist diisiincede, edinilen tim bilgilerin deney ve tecriibeye dayali
oldugu savunulur. Bu goriis farkliliklar1 geliserek devam eder. Daha sonraki siirecte
Descartes, Leibniz ve Voltaire gibi diisiiniirler rasyonalist olarak anilirken, Bacon, Locke,
Hume gibi diisiiniirler empirizmin 6nemli temsilcileri olacaklardir (Markie & Folescu,
2004)°. Bu goriislerden bagimsiz olarak Isaac Newton 1687°de yayimlanan eseriyle
biiyiik bir yenilik yaratir. Ona gore doga, matematiksel nitelikteki boliinemez kiiciik
parcaciklardan olusur. Bilimin amaci da deneye elverisli olan doganin kanunlarini
matematiksel kuram ile agiklamaktir. 1687°de yayimlanan Principia adli eserinde
kiitlecekim ve hareket yasasini geometrik yontemle agiklar. Netwon’un bu eserdeki
diistinceleri klasik mekanigin temelini olusturur ve bilimsel devrimin zirvesini temsil eder

(Topdemir, Ekim 2010).

Aydinlanma siirecini bu noktaya kadar degerlendirmek gerekirse, baslangicta belli
bir otorite yoluyla dayatilan doga tasvirinin, ekonomik, politik, teknolojik ve diisiinsel
birgok gelismeden otiirli bilim odakli olarak yeniden kesfedildigi goriilmektedir.
Newton’la birlikte biitiin olgular bilimsel perspektiften aciklanmaya ¢alisilir. Adorno’nun
da Platon’un son yazilarina atifla dedigi gibi, “say1 Aydinlanmanin kanonu” olur (Adorno
& Horkheimer, 2014, s. 24). Matematik ve geometri olabildigince her alana uygulanir.

Bunun yaninda Francis Bacon’la baglayan siniflandirma yontemi de etkisini her alanda

Locke, Hume ve Bacon gibi Ingiliz diisiiniirler empirizmin temsilcileri olarak gériildiigii igin
empirizm, genellikle Ingiliz Aydilanmastyla bagdastirilir. Ayni sekilde rasyonelizm, Descartes, Leibniz
ve Voltaire’den otiirii kita Avrupasi’nin felsefesi olarak goriiliir (Markie & Folescu, 2004).
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gosterir. Aydmlanmanin 6ne ¢ikan sembollerinden olan Encyclopedia, siniflandirma
yontemi agisindan 6nemli bir drnektir. Diderot ve D’alembert’in editorligiinii tistlendigi,
1755-1772 tarihleri arasinda yayimlanan eser, tim bilim, sanat ve zanaatlarin

tanimlanmasi ve siiflandirilmasi amacini tasir (Tega, 2022).

Yazin ve diisiinsel alandaki tiim bu gelismeler topluma da yansir. 1700°1ii yillara
gelindiginde okuma oranlarinda biiyiik artis goriilmektedir. Baz1 kaynaklara gore
Fransa’da, 17. Yiizyil sonunda, erkeklerde %27, kadinlarda %17 olan okuma orani, 18.
ylizyilda, erkeklerde %47, kadinlarda ise %27 ye yiikselmistir (Giirkan, 2022). Bu durum
toplumun belirli bir biling diizeyine erismesine ve farkli sorgulamalara yonelmesine
sebep olmustur. Bireyin yasamiyla ilgili sorgulamalar, toplum yasamiyla ilgili
sorgulamalara evrilir. Toplumdaki bireylerin ne gibi haklara sahip olduklar1 sorulmaya
baslanir. S6z edilen haklar, yasadan bagimsiz olan Kral ve aristokrasi toplumunun
elindeki ayricaliklardir. Aristokrasinin elinde bulundurdugu sanat ve egitim gibi
ayricaliklar, teknolojik gelismelerle ortaya cikan burjuva sinifi tarafindan da talep
edilmeye baglar. Kant ve Rousseau gibi bircok 6nemli diigiiniir, toplum ve birey
yasamiyla ilgili 6nemli yazilar kaleme alir. Bunlarin yaninda kraliyet ailesinden kaynakl
ekonomik sikintilar da ortaya c¢ikar (Khan Academy, 2023). Yasanan ekonomik
problemler ve toplumdaki diisiinsel gelisimler en sonunda Fransiz ihtilali’nin

gerceklesmesine sebebiyet verir.

Fransiz Ihtilali oldukca hizli bir bigimde gerceklesse de temelinde, yiizyillar boyu
yavagga gelisen diislinsel degisimler yer alir. Devrim sonucunda Kraliyet ailesi tahttan
indirilmistir. Otorite yikilmis ancak yikilan otoritenin yerine ne getirileceginin
bilinmemesi bagka sorunlara yol agmistir (Glirkan, 2022). Buna ragmen tanridan geldigi

diisiiniilen mutlak monarsinin'®

yikilabilme imkanmin fark edilmesi, Devrim’in
sonuglarindan biri olarak goriiliir. Bu durum diger tiim monarsik diizenlere yayilarak
genis ¢apli bir degisime sebebiyet vermistir (Glirkan, 2022). Ayrica milletin egemenligi
ve esitlik gibi sdylemler baskin hale gelmistir (Bekcan, 2023). Egitim, sanat ve ekonomik
ayricaliklar sadece Kraliyet ailesi ve aristokrasi i¢in degil tiim halk i¢in vardir. 1795

tarithinde kurulan Paris Konservatuvar1 “herkes i¢in esit egitim” parolasiyla 6n plana

1VBodin’in hiikiimranlik teorisi
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cikar. Ayni sekilde Methode de Violon ve L’art Du Violon da (politik baglamda) bu

diisiince temeli lizerine kuruludur (Robinson, 2014).

En genel sekliyle degerlendirildiginde, Aydinlanma diisiincesinin, birey ve toplum
yasaminda temel o6geler iizerine kurulu oldugu goriilmektedir. Baillot’nun yasadigi
donem ve Oncesinin ele alindigi bu boliimde, kiiltiirel olarak ¢esitli, karmasik ve yogun
bir tarihsel arka planin varli§indan agikc¢a s6z edilebilir. Bu tarihsel arka planin Baillot
tizerindeki etkisi, tli¢lincii boliimdeki L ’art du Violon incelemesinde daha net bigimde
goriilecektir. Ancak bu noktaya kadar bahsettigimiz Aydinlanma diisiincesi ve L art du
Violon arasindaki iliski genel hatlariyla iki ana yonden tamimlanabilir. ilk olarak
“Aydinlanmanin Diisiinsel Temelleri” basliginda s6z edilen iliskidir. L’art du Violon
daha once usta-cirak iligkisine dayanan ve kulaktan kulaga aktarilan keman egitiminin
yaziya dokiilmesi agisindan, Aydinlanmanim temel 6zelliklerini'! tasir. ikinci olarak,
Aydinlanma diigtincesinin gelisimi ile L ‘art du Violon un igerigi arasindaki iliskidir. L art
du Violon, igeriginde “18. Yiizy1l Aydinlanma Diigiincesinin Gelisimi” bagliginda s6z
edilen ve baslangicit Bacon’a atfedilen, tanimlama, siniflandirma ve standartlastirma gibi
Aydinlanma diisiincesinin yap1 taslarini barindirir. Ayrica matematik ve geometri
biliminin etkisi de yogun sekilde goriilir. Bu unsurlara {igiincii bdliimde detaylica

deginilecektir.

Bir sonraki baslikta Baillot’nun yasam 6ykiisii genel hatlariyla ele alinacaktir. Bu
baslikta, cevre faktorlerinin Baillot tizerindeki etkisinin daha iyi sekilde anlasilmasi

amagclanmustir.

1.3. Baillot’nun Yasamina Genel Bakis

Baillot’nun hakkinda yazilmis olan biyografiler, diger bir¢ok kemanci ve besteci
icin yazilmig biyografilerin sayilarina kiyasla olduk¢a azinliktadir. Brigitte Francgois
Sappey, Joel Marie Fauquet, Francois-Joseph Fetis gibi aragtirmacilar Baillot’nun yagami
hakkinda énemli yazilar kaleme almislardir. Bu yazilar Fransizca agirliklidir. Ingilizce
kaynak olarak, L ‘art Du Violon un Ingilizce cevirisini yapan Louis Goldberg’in, metodun

basinda ele aldig1 Baillot’nun yasam Oykiisiinden faydalanmak miimkiindiir.

Baillot hakkinda yapilan gilincel ¢alismalara bakildiginda, {inlii kemancinin yagam

Oykiisiinden daha ¢ok kemanciligi veya pedagojik yaklasimi {izerine odaklanildig:

" Mitos 'tan logos’a gegis
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goriilmektedir. Bu ¢calismalara 6rnek olarak, Anna McMichael’in L 'art Du Violon {izerine
olan incelemesi, Vandoros’un Baillot’nun ¢alicilig1 ve diizenledigi konserler hakkinda
olan arastirmasi ve Douglas Macnicol’un Methode De Violon ile L’art Du Violon un
kiyaslanmasi iizerine olan ¢alismasi gosterilebilir. Bunlar ayni zamanda Baillot

hakkindaki Ingilizce kaynaklar arasinda da énde gelenlerdir.

Baillot’nun biyografik kaynaklarinin smirliligi, dil bariyerinin disinda, yasam
oykiisiiyle de ilgilidir. Unlii kemanci neredeyse tiim kariyeri boyunca Paris’te ¢alismis
ve keman icras1 ve egitiminin gelisimine hizmet etmistir. Ozellikle 1795 yilindan itibaren
basladig1r konservatuvar profesorliigiiyle birlikte neredeyse tiim yasamini bu meslege
adamistir. Bu sebeple Baillot’nun keman icrasi ve egitimine kazandirdiklar1 kendisi

hakkinda yazilan kaynaklarda daha 6n plandadir.

Baillot’'nun yasamini genel sekliyle, 1795 yili Oncesi ve sonrasi olarak ikiye
ayirmak miimkiindiir. Dogumundan 1795 yilina kadar olan siire¢, erken keman egitimi,
ailesiyle olan iliskileri, ilk is tecriibeleri ve askerlik donemi gibi olaylar1 igerir.
Baillot’nun tiim yasamina ve kariyerine etki edecek olan Viotti ile tanismasi bu
donemdedir. Ayn1 zamanda ilk orkestra deneyimi de bu yillarda gergeklesir (Wulthorst,
2021).

1795’ten sonraki donem ise Paris Konservatuvari’nda ise basladigi donemdir.
Kariyerinin zirvesini bu donemde yasar. Hem {ilkesinde hem de iilke disinda konserler
vererek kendini gosterir. Caliciligi disinda organize ettigi konserlerle de bu donemde
taninmaya baglar. Ayrica Methode De Violon ve L’art Du Violon bu donemde basilir
(McMichael, 2018).

Bir sonraki boliimde Baillot’nun erken yasami olarak adlandirabilecegimiz 1795

yilina kadar olan siire¢ ele alinacaktir.

1.4. Baillot’nun Erken Donem Yasam
Baillot’nun yasaminda ¢evresel faktorlerin ne kadar 6nemli oldugu giris kisminda

belirtilmisti. Fransiz Devrimi ve sonrasinda gergeklesen olaylar Fransa ve Avrupa’daki
biitlin toplum yasamini direkt olarak etkilemistir. Bu sebeple Baillot’nun yasamindan
bahsedilirken, bu siirecte yasanan toplumsal olaylara da es zamanli olarak deginilecektir.

Boylece Baillot’nun yagamindaki toplumsal olaylarin etkileri daha iyi anlasilacaktir.
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Baillot’nun neslinin Fransa’nin Dijon ve Lyon bdlgesinden geldigi
diistiniilmektedir. Atalarinin genellikle orta diizey kamu gorevlisi oldugu veya tiiccarlikla
ugrastigi bilgisi de mevcuttur (Wulthorst, 2021) Kaynaklarda babasinin meslegi hakkinda
farkl1 bilgiler goriilse de yasaminin bir boliimiinde tiiccarlikla ugrastig1 bilinir (Baillot,

1991)

Baillot 1771 yilinda, o donem Paris’e ait bir yer olan Passy’de diinyaya gelmistir.
Bu doénem, 1789’da Devrim’e sebep olacak olan Fransa Krali XVI. Louis’nin,
biiylikbabasinin 6liimiinden sonra tahta gectigi donemden dort yil 6ncesine isaret eder.

1774 yili, ekonomik sikintilarin yiikselise gectigi donem olarak anilacaktir (Doyle, 1970)

Baillot’nun ilk keman egitimi hakkindaki en net kaynaklarda, Polidori isimli
Floransa’l1 bir keman 6gretmeninden s6z edilir. Baillot ilk keman derslerini Passy’de
bulundugu donemde Polidori’den alir. Ayrica yetenegini ilk kesfeden kisinin babasi

oldugu ve Polidori’ye onun araciligiyla yonlendirildigi de bilinir (Wulfhorst, 2021).

Baillot’nun Polidori ile olan keman dersleri 1779’a kadar siirer. Ailenin bu yilda
Paris’e taginmasiyla Baillot, Sainte Marie isimli kemancidan dersler almaya baglar. On

iki yasina kadar Paris’te kalir ve Sainte Marie ile derslerini stirdiiriir (Wulfthorst, 2021).

1783 yil1 Baillot i¢in oldukga zor bir yildir. Ailesi bu yilda Korsika’ya, babasinin
bagsavci yardimeisi olarak atanmasi sebebiyle taginir. Ancak babasinin erken 6liimii onun
icin zorlu bir siirecin baslangici olur. Kendisine ve ailesine bakabilmek i¢in kemancilik

disinda bagka islerle de ugragsmak zorunda kalacaktir (Wulfthorst, 2021).

Bu donemde babasinin arkadasi, iinlii hayirsever ve yliksek ceza hakimi Claude
de Boucheporn ile tanigmast ve onun himayesi altina girmesi, yasamini siirdiirmesi
acisindan oldukca Onemlidir. Boucheporn’un Roma’da yasadigi donemde Baillot da
Roma’ya gider ve Boucheporn sayesinde, Nardini’nin 6grencisi olan Pollani’den dersler

alir'? (Huet, 1880).

Baillot’nun Pollani ile olan dersleri, Boucheporn’un Fransa’nin Pau bolgesine
tayin edilmesi lizerine sonlanir. 1786 yilinda Pau’ya giderler. Burada gecimini siirdiirmek
icin Boucheporn’un sundugu yardimeilik teklifini kabul eder. 1786-1791 yillar1 arasinda,

gecimini siirdiirmek zorunda oldugu icin bu gorevi istlenir. Bu siirecte keman

?Huet’nin de belirttigi iizere Pollani, derslerde gérkemli ve genis yay kullamlmasina 6zen gosterir
(Huet, 1880, s. 113).
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caligmalarini, herhangi bir 6gretmenin gézetimi altinda olmadan siirdiirmek zorunda kalir

(Wulthorst, 2021).

1789 yilinda gerceklesen Fransiz Devrimi Baillot’nun hayatinin farkli bir stirece
dogru evrilmesine sebep olur. Devrim yillarinda ¢ogalan ekonomik sikintilar Devrim’den
sonra daha zorlu kosullara doniismistiir. Geng¢ Baillot 1791 yilinda, 19 yasindayken,
ailesine destek olmak i¢in Paris’e doner. Burada Feydeau Tiyatrosu’nun (Theatre
Feydeau) a¢tig1 odisyonu kazanarak Viotti’nin himayesi altina girer. Ayn1 zamanda
Viotti’nin 6grencisi olur. Baillot ve Rode’un ilk tanismasi ve uzun siirecek olan
dostluklar1 da burada baslar. Ancak Baillot, ailesine bakmakla yiikiimlii olusu ve Feydeau
Tiyatrosu’'ndan kazandigi {icretin yetersizligi sebebiyle istifa etmek zorunda kalir

(McMichael, 2018).

Baillot tiyatrodan istifa ettikten sonra Hazine Bakanligi’nda bir goreve baslar.
Ayn1 zamanda keman dersleri de verir. 1791°den itibaren Fransiz Devrimi’nin etkileri
hem ekonomik hem de psikolojik olarak toplumda kendisini gosterir. Kralligin
devrilmesiyle birlikte kurum ve Kilise ile baglantili yiizlerce insan idam edilir. Bu
insanlardan birisi Boucheporn’dur. McMichael’e gore Baillot'nun o donemde idam
edilmemesi bir sanstir. Toplumdaki bu karmasadan Viotti de nasibini alir. Unlii kemanci
Kralige Maria Antoinette’in saray1yla olan iliskisi sebebiyle 1792°de Londra’ya yerlegir'?
(McMichael, 2018, s. 16)

Bu tarihlerde Fransa’nin Devrim sebebiyle olusan i¢ karigikliklarinin yaninda, dis
tilkelerle olan miicadelesi de on plandadir. Fransiz Devrimi’nden sonra Fransa ve
monarsiyle yonetilen iilkeler (Ingiltere, Avusturya, Britanya ve Rusya) arasinda yasanan
savaglar 1792-1802 yillar1 arasinda gergeklesmistir (Mark, 2023). Baillot, 1793 yilinin
agustos ayinda getirilen yeni bir yasa sonucunda, 18 ay siire ile askere alinir. Bu siiregte
ailesine yardim edemez. 1795 yilinin Mayis ayina kadar asker olarak Fransa’ya hizmet
vermistir. 1795 yilinda tekrar Paris’e dondiigiinde ise kariyerinin zirvesine ulagacagi bir

donem onu beklemektedir (Baillot, 1991).

Buraya kadar Baillot’'nun erken yasami olarak adlandirdigimiz yirmi dort yasina

kadar olan siire¢ ele alinmistir. Bu siirecte Baillot’nun erken donem keman egitimi, aile

3Marie Antoinette 1793’ de idam edilmistir (Mark, World History Encyclopedia, 2022).
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yapisi ve ¢evresel faktorlerin Baillot’nun yasamina olan etkileri goriilmiistiir. Bir sonraki

boliimde Baillot’nun icracilik ve profesorliik kariyerine odaklanilacaktir.

1.5. 1795 Yilindan itibaren Baillot’nun Yasam ve Kariyeri

Baillot’nun 1795 yilindan sonraki yasami ve kariyeri tarihsel agidan bakildiginda
tek bir noktadan hareket etmez, i¢ i¢e ge¢mis sekilde ilerler. Ornegin, solistlik kariyerinin
yukseliste oldugu sirada 6gretmenligi de on plandadir. Bunlarin ayn1 anda oldugu bir
donemde orkestra kariyerini siirdiirdiigii de goriilebilir. Bu sebeple bunlardan
bahsederken kronolojik bir yonteme bagli kalinmayacaktir. Bunlarin yaninda Baillot’nun
kariyerindeki girift ilerleyisin sebebini anlamak adina, Devrim’den sonraki Fransa’nin

genel durumuna da kisaca deginilmelidir.

Fransa’da Devrim’den sonra toplumdaki gerilim giderek yiikselmistir. Suglu ya
da sugsuz bir¢cok insanin idam edilmesi toplum iginde biiyiik bir korkuya sebep
olmaktadir. Bir dnceki baglikta da belirtildigi lizere okuma oranlarindaki biiytik yiikselis
toplumun her kesiminde yeni sorgulamalara sebebiyet vermistir. Ancak sorgulamalar ve
gelisen elestirel yaklasim, biiylik karmasalara yol agar. Giirkan’in da belirttigi iizere;
Fransiz Devrimi, “otoriyeyi yikmanin, bu otoritenin yerine ne konacagina karar
vermekten ¢ok daha kolay oldugunu basarili bir sekilde ortaya koymustur” (Giirkan,
2022, s. 8). Okuma yazma oranindaki artis, elestirel diisiincenin gelisimi ve toplum
igcerisinde yasanan huzursuzluklar arasinda bir bag oldugu diisiintilebilir. Her kesimin
bilgiye erisimi farkli goriislerin ortaya ¢ikmasina neden olur. Fransiz Devrimi’nden
sonraki belirsiz ortamin, fikir ¢esitliliginin yaninda catismalara da sebep olacagi aciktir.
Bunun yaninda huzursuzlugu artiran dis politika ve ekonomik sikintilar da varligini
gosterir. Yasanan tiim bu karmasa 1804’te Napolyon’un kendisini imparator ilan

etmesiyle sonuglanacaktir (Giirkan, 2022).

Paris’in Devrim sonrasindaki ekonomik sikintilar1 Baillot’nun birden fazla alanda
kariyer yapmasiyla iligkilidir (McMichael, 2018). Baillot, bir miizisyenin birden fazla
alanda gorev almasini ekonomik problemlere yonelik bir ¢6ziim olarak goriir ve bu
durumu “portfolyo miizisyen” olarak adlandirir. “Portfolyo miizisyenlik”, ekonomik
zorluklara ayak uydurabilmek adma girisken olma durumunu gerektirir (McMichael,

2018).
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1795 yil1 Baillot’nun kariyeri agisindan énemli kirilma anlarina sahiptir. {1k olarak
Paris Konservatuvari’na baslamasi bu kirilma anlarma énemli bir 6rnektir. Unlii kemanci
22 Aralik 1795’te heniiz yeni kurulmus olan Paris Konservatuvari’na kabul edilmistir. Bu
donemde Rode’un Rusya’da 4 yillik bir seyahatte olmasindan dolay1 Baillot, gecici
statiide ¢alismis ancak Rode Paris’e dondiiglinde her iki kemanci da kalici olarak ise

yerlestirilmistir (Baillot, 1991).

Bu noktada yeni kurulmus olan Paris Konservatuvari’ndan da s6z etmek gerekir.
1795 yilinda Kraliyet San Okulu ve Ulusal Miizik Enstitiisii’nlin birlegsmesiyle kurulan
Paris Konservatuvar’t resmi olarak 22 Ekim 1796 yilinda egitim vermeye baslamistir
(Yavas, 2018). Konservatuvar’da, Fransiz Devrimi’nin bir yansimasi olarak esitlik¢i bir
egitim sistemi benimsenmistir. Bu sistemde, egitim hakkinin toplumdaki herkese
ulagsmast ve herkesin esit olarak bu haktan faydalanmasi hedeflenir. Daha once de
belirtildigi tizere, 1803 yilinda Baillot, Rode ve Kreutzer tarafindan yazilan Methode De
Violon ve 1834 yilinda yazilan L 'art Du Violon, temellerini esitlik¢i egitim fikrinden alir
(McMichael, 2018).

Douglas Macnicol, Paris Konservatuvari’nin kurulus amaclarint maddelendirir. Bu
maddeler arasinda esitlik¢i egitim ve egitimin standart hale getirilmesi bulunur. Ancak
bundan farkli olarak “italya ve Almanya’daki okullara rakip olacak bir okul olusturma”
amac1 da goriilmektedir. Bu durum o donemde gelisen Ulusalcilik akimiyla da ilgilidir
(Macnicol, 2020). Bu noktada Baillot, Rode ve Kreutzer’in daha sonradan Fransiz Keman
Okulu’nun yapitaglar1 olarak kabul edilmesinin Ulusalcilik akimiyla iligkili oldugu
disiiniilebilir. Methode De Violon ilk basimindan itibaren Paris Konservatuvari’nin resmi

metodu haline gelmistir (McMichael, 2018)

Anna McMichael’in de belirttigi ilizere Baillot’nun, Bacon, Descartes, Locke ve
Rousseau gibi diisiiniirlerle olan etkilesiminin her iki metodu da yazdigi doneme denk
geldigi diisiiniiliir. Ozellikle L’art du Violon’da Rousseau’dan yaptigi alintilara
bakildiginda, Rousseau’nun Baillot iizerindeki yogun etkisi agikca goriilmektedir
(McMichael, 2018). Yine de Baillot’nun Aydinlanma diisiiniirlerinin fikirleriyle olan ilk
temas1 hakkinda net tarih vermek miimkiin degildir. Bu diisliniirler toplumun her
kesimine niifuz etmistir. Bu sebeple Baillot’nun her an bu diisiiniirlerle etkilesim halinde

olmasi muhtemeldir.
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Baillot’nun yiikselisinde bir diger kirilma an1 olarak icracilig1 ve solistlik kariyeri
gosterilir. Unlii kemancinin solistik kariyeri, Paris Konservatuvari’na basladig1 ayn yil,
verdigi 6zel bir konserle yiikselise gecer. Bu konserde Viotti’nin on dért numarali Keman
Kongertosu’nu seslendirmistir. Bu konserden itibaren verdigi birgok konserle Paris’teki
miizik g¢evresinin dikkatini ¢eker. 1819’da yazilmig bir dergide Baillot hakkinda su

sOzlere yer verilir;

“Haydn, Mozart, Beethoven ve Boccherini gibi bestecilerin eserlerini gerektigi
sekliyle seslendirmek i¢in Prometheus’un kivileimina sahip olmak gerekir. Baillot bu
bestecilerin eserlerini bilyliik bir enerjiyle seslendirerek bizleri lyre’in mucizesine

inandirir.” (Baillot, 1991, s. xvi).

Baillot’nun solistligiyle ilgili belirtilmesi gereken en 6nemli hususlardan birisi de
Beethoven Keman Kongertosu’nun Fransa’daki premiyerini ve diinyadaki {giincii
seslendirilisini gerceklestirmis olmasidir. 1828 yilindaki bu premiyerden hemen sonra,
dénemin taninan miizisyenlerinden Frangois-Joseph Fetis’in Baillot’nun performansi

hakkindaki sdzleri bu premiyeri tanimlar niteliktedir;

“Bestecinin (Beethoven) yazdiklarinin tam olarak yerine getirilebilmesi igin,
Baillot gibi enstriimani hem yliksek seviye bir teknik hem de keskin hislerle ¢alan bir
kemanci gerekliydi. Baillot’dan bagka kimse onun kadar iyi ¢alamaz, kimse onun

yetenegine sahip olamaz ve kimse onun kadar basarili olamaz” (Fetis, 1828, s. 205).

Baillot’nun iinii 1800°1ii yillarda Fransa disina da yayilmustir. Unlii kemanc1 1805
yilinda Moskova’ya, konser ve ders vermek i¢in gitmis, burada ii¢ yil kalmistir
(McMichael, 2018). Ayrica Moskova seyahatinden 6nce Viyana’ya gitmis, Haydn ve
Beethoven ile tanigmistir. Baillot’nun oglu Rene bu tanisma siirecinden su sozlerle

bahseder;

“Bulusma giiniinde Baillot, Anton Reicha ile Haydn’in evine gitti. Haydn o zamanlar 76
yasindaydi ve oldukc¢a hareketli goriinityordu. Baillot elini 6pmek i¢in davrand: fakat Haydn ona
sarilmak i¢in kollarini agti... Baillot’nun o zamanlar olduk¢a meshur olan Beethoven’1 ve diger tiim
Viyanali insanlar da ilk goriisiiydii. Baillot’nun umdugunun aksine Beethoven, kendisinde samimi

bir izlenim yaratmist1” (Baillot, 1991, s. xv).

Baillot’nun kariyeriyle ilgili deginilmesi gereken bir diger husus oda miizigi

konserleridir. 1814-1840 yillar1 arasinda, Séances adi altinda diizenlenen konserlerde
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Baillot, hem ¢alict hem de organizator olarak gorev yapar. Bu konserlerle beraber
Beethoven ve diger bircok bestecinin eserleri Paris ¢evrelerinde tanmir hale gelir
(Vandoros, 2015). Hatta musique de chambre'* teriminin de ilk olarak Baillot tarafindan
kullanildig iddia edilmektedir (Baillot, 1991).

Goriildiigii gibi Baillot, keman ¢alimina ¢esitli yonlerde, aktif olarak etki etmistir.
1834 yilinda tamamlanan L ‘art du Violon metodunu Baillot’nun, yasami boyunca keman
calimi hakkinda edindigi tiim fikir ve tecriibelerin bir 6zeti olarak gormek miimkiindiir.
Stowell ve Boyden’a gore L’art du Violon 19. yilizyilin en etkili keman metodudur
(Boyden, 2015). Schoenbaum ise L art du Violon’un bir gelisim kitab1 olmasindan ote,
an1 ve vasiyetname olarak tanimlar (McMichael, 2021). Bu metodun yazimindan sekiz

yil sonra Baillot Paris’te dlmiistiir.

Birinci boliime en genel agidan bakildiginda, Aydinlanma diisiincesi ve Baillot’nun
yasamindan olustugu goriilmektedir. Ik baslikta Aydinlanma diisiincesinin temelleri ve
gelisimi ele alinmigtir. Bu donem ayni1 zamanda Baillot’nun yasadigi ¢evrenin diisiinsel
temellerinin gelisimini ozetler. ikinci baslkta ise Baillot’nun yasamindan ve cevre
faktorlerinin etkisinden s6z edilir. Bunlarin sonucunda Aydinlanma diisiincesinin ve
Fransiz Devrimi’nin Ballot’nun yasamina hem diisiinsel hem de pratik acidan etki ettigi
goriilmektedir. Pratik acidan bakildiginda, Fransiz Devrimi’yle gelen ekonomik
sikintilarin Baillot’nun yasamina olumsuz sekilde etki ettigi diisiiniilse de bu sikintilarin
Baillot’nun yaraticilig1 agisindan itici bir giic oldugunu sdylemek miimkiindiir. Diisiinsel
acidan ise Aydinlanma disiiniirlerinden aldigi ilhamla keman calimma uyguladig:
pedagojik yaklasim 6rnegi gosterilebilir. Yazdigr metotlarla keman ¢aliminin standart
hale getirilerek yayginlagsmasini amaclamistir. Bir sonraki boliimde Fransiz Keman
Okulu’nun gelisimi, Paris Konservatuvari ve L art Du Violon metodundan 6nce yazilan

metotlar ele alinacaktir.

14 Fr: Oda Miizigi
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IKINCi BOLUM

2. L’ART DU VIOLON’DAN ONCE YAZILAN METOTLAR VE FRANSIZ
KEMAN OKULU
1795 yilinda kurulan Paris Konservatuvari giiniimiizde de Avrupa ve diinyanin

Oonemli sanat merkezlerindendir. Pierre Baillot’dan, Martin Marsick’e, Marcel Moyse’dan
Gabriel Faure’ye bircok dnemli isim bu konservatuvarda 6gretmenlik yapmis ve halen
yapmaktadir. Paris Konservatuvarir gibi koklii ve temeli saglam zemine dayanan bir
konservatuvarin kurulusu da oldukca zor olmustur. Onceki boliimde de deginildigi iizere

bu okul, Fransiz Devrimi ve Aydinlanma diislincesinin temelleri iizerine kurulmustur.

Baillot’nun da Onemli bir iiyesi oldugu Fransiz Keman Okulu’nun Paris
Konservatuvari biinyesinde gelistigi sOylenebilir. Fransiz Keman Okulu’nun baslangici
icin 1803 y1l1 ifade edilir. Bu tarih Baillot, Rode ve Kreutzer tarafindan yazilan ilk resmi
keman metodunun (Methode du Violon) basimiyla iligkilidir. Ancak bu igliiniin
kokenlerini Viotti’den almasi sebebiyle Fransiz Keman Okulu’nu Viotti ile baslatan

kaynaklar da mevcuttur (Karakaya, 2015).

Viotti, keman ekolleri agisindan biiyiik bir 6neme sahiptir. Icracihigr ve
besteciligiyle Fransiz Keman Okulu’nun temellerini olusturmustur. Ayni zamanda
Italyan Okulu’nun 6nemli temsilcisi Pugnani’nin dgrencisi olmasidan otiirii Italyan
Keman Okulu ve Fransiz Keman Okulu arasinda bir baglanti olarak gortlebilir.
Baillot’nun “didaktik kisilik” dedigi Viotti, kendisinden sonra herhangi bir metot
birakmamustir. Bu ag¢idan Viotti’nin diisiincelerinin Methode de Violon ve L’art Du

Violon’da ifade edildigi diisiiniilebilir.

Methode De Violon ve L’art Du Violon, Paris Konservatuvari’nin resmi
metotlaridir. Methode De Violon ilk resmi keman metodu olarak goriilmektedir. Her ne
kadar standartlastirma amaci olmasa da bu iki metottan Once yazilmis metotlar da
mevcuttur. Baillot Methode De Violon ve L art Du Violon’u yazmadan 6nce Geminiani,
Correte, Leopold Mozart ve L’abbe le Fils tarafindan yazilan metotlardan faydalanmak

istedigini belirtir (Baillot, The Art of the Violin, 1991).

Bu boliimde Fransiz Keman Okulu ve L art Du Violon’dan 6nce yazilan metotlar

ele alinacaktir.
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2.1. Fransiz Keman Okulu
Bir dnceki boliimde de sz edildigi lizere Paris Konservatuvari, Kraliyet San Okulu

ve Ulusal Miizik Enstitlisii’niin bir araya gelmesiyle, 1795 yilinda kurulmustur (Yavas,

~ (13

2018). Konservatuvarin temelleri Fransiz Devrimi’nden aldig “esitlik™ temelleri tizerine
kuruludur. Her siniftan bireyin esit egitim alma hakki vardir (Robinson, 2014). Bernard
Sarette liderligindeki konservatuvar yonetimi, bu diisiince dogrultusunda, enstriimanlar
icin resmi nitelik kazanacak belirli metotlar yazilmasini kararlagtirmistir. Boylece
enstriiman ¢alimi1 hem standart hale getirilip belirli bir yol izlenerek gelistirilecek hem de

sinif ayrimi olmaksizin herkesin esit egitime tabi olmasi saglanacaktir.
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Sekil 2.1. Paris Konservatuvari'nin kurulusuyla resmilegsen metotlar (Rubinoff, 2017).

Cizelgede de goriildiigii izere Methode De Violon, keman igin yazilan ilk resmi
metot olma niteligini tagir. Bu durum aymi zamanda Fransiz Keman Okulu’nun da

resmiyet kazanmasina sebep olur.

Fransiz Keman Okulu’nun baslangici Paris Konservatuvari’nin kurulusu ve
Methode De Violon’un yayimlanmasina baglansa da 6ziinde iki 6nemli nokta bulunur.
Bunlardan birincisi {inlii kemanci Viotti, ikincisi ise iinlii yay yapimcisi Frangois

Tourte’dur.
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Viotti 1755 yilinda Italya’da dogmustur. Keman calismalarii Giovanni Battista
Somis’in 6grencisi olan Pugnani ile gergeklestirmistir. Somis Corelli’nin 6grencisidir. Bu

bakimdan Viotti Corelli’nin geleneginin tasiyicisidir (Lister, 2002).

Viotti ilk kez 1782 yilinda Paris’te sahneye ¢ikmistir. Bu konser Paris
dinleyicisinin dikkatini ¢ekmis ve olduke¢a ses getirmistir. Bu konserle birlikte Viotti’nin
yasami1 1792 yilina kadar Paris ¢evresinde ge¢mistir. 1788 yilinda Theatre de Monsieur’u
kurarak Versaille Sarayi’nda hizmet vermeye baslamistir. Tiyatro’nun adi Devrim’le
birlikte Feydeau olarak degistirilecek ve sonrasinda Viotti, yasanan i¢ karisikliklardan
otiirti (6nceki boliimde de belirtildigi lizere) Londra’ya gidecektir (Karakaya, 2015).

Viotti’nin 1782 yilindaki performasindan sonra Fransiz Keman Okulu’nun stili
belirginlesmeye baglamigtir. Bu stilde tin1 ve renk cesitliligi 6n plana ¢ikar. Viotti
yarattigi tin1 ve renk cesitliligiyle dinleyicisini etkisi altina alir. 1782 yilindaki

performansindan sonra yapilan yorumlar da bu etkiyi gosterir;

“Gorindigi izere onun kemandaki yetenegi sinirlandirilamaz. .. Adeta duygulari
uyandirtyor, sese ruh katiyor ve tutkulart esir aliyor.” (Landon, 1794’den aktaran

Goldsmith, 1973, s.20).

Fransiz Keman Okulu’nun stil ve yorumculuk agisindan gelisiminde Frangoise
Tourte’un ayni yillarda ftrettigi arsenin katkis1 oldukg¢a biiyiiktiir. Tourte bu arse
modeliyle, renk ve tim1 gesitliliginin gelisimine 6nemli yonde etki etmistir (Walden,

2023).

Tourte’un modelinden 6nceki arse modellerine bakildiginda arsenin, standart bir
uzunluga sahip olmadigi ve genellikle dans miiziinin seslendirilmesine yonelik
tasarlandig goriiliir. Uzunlugu cesitlilik gostermesine ragmen Tourte model arseye gore
daha kisadir. Killar siirekli gergin sekildedir. Agirlik noktasi topukta degildir. Bu sebeple
ucta ve topukta ayn1 diizeyde ses elde edilir. Tourte model arsenin icadiyla birlikte arsenin
boyu 74-75 cm olarak belirlenir. Ayrica agirlik kismi topuga getirilmis, killarin gerilip
gevsetilmesi i¢in bir mekanizma eklenmistir. Arsedeki bu degisimler icracilarin renk ve

tin1 arayiglarina yonelmesine sebep olmustur (Ciobanu, 2022).

Tourte model arse ve Viotti’nin icraciligl 1785-1790 yillar1 arasinda Paris’te es
zamanli olarak gelismistir. Pamela Goldsmith, Tourte’un, Viotti’nin ¢aliciligindan

etkilenerek bu arseyi gelistirmis olmasinin muhtemel oldugunu belirtir. Ona gore
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Viotti’nin genis arse kullanarak elde ettigi giiclii tin1, arsede yeni talepleri gerektirmistir.
Bu sebeple Tourte, Viotti’den bu yonde etkilenerek yeni modelini yaratmis olabilir

(Goldsmith, 1973).

Viotti konserlerinde Tourte model arseyi kullanarak yayginlik kazandirir. Baillot,
Rode ve Kreutzer de Tourte arse modeline gore eser ve etiitler yazar. Boylece Fransiz

Keman Okulu’nun temelleri olusmus olur.

Sekil 1.2. Fransiz Keman Okulu 'nun diger okullara olan etkisinin gériilecegi bir diyagram
(Milsom, 2003).

Yukaridaki diyagramdan da goriildiigii iizere Viotti, Baillot, Rode ve Kreutzer’in
birgok kemanci ve pedagogun yetismesine On ayak oldugu sdylenebilir. Douglas
Macnicol, Viotti ile Italya’da baslayan siirecin Fransa’ya, oradan Belgika, Avusturya ve
Rusya’ya hareket ederek keman caliminda biiyiikk bir degisime yol acgtigimi belirtir
(Macnicol, 2020).

Fransiz Keman Okulu’nun icracilik yonii bestecilerin dikkatini ¢ekmistir.
Beethoven ve Fransiz Keman Okulu arasindaki etkilesim buna bir 6rnek olarak
gosterilebilir. Beethoven’in 1809 yilinda Tremont Baronu’na, Paris Konservatuvari’nin
orkestras1 hakkinda soyledigi sozlerde, Fransiz Keman Okulu’na duydugu ilgi agikca

goriliir;
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“Mozart Senfonileri Paris’te dinlemem gerekir. Bana soOylendigine gore,
Konservatuvardakiler diger herkesten daha iyi ¢aliyor” (Schwarz, Beethoven and the

French Violin School, 1958).

Beethoven’in Fransiz Keman Okulu’na olan ilgisi sadece dinleyici yoniiyle sinirli
kalmamustir. Unlii besteci 1804 yilinda yazdigi Op.47 Keman ve Piyano Sonati’ni
Kreutzer’e adamistir. Ancak Kreutzer eseri zor buldugu gerekgesiyle seslendirmemistir
(Tamer, 2022) Bunun yaninda Baillot'nun Beethovan Keman Kongertosu’nu 1833
yilinda Paris’te seslendirmesi, Beethoven ve Fransiz Keman Okulu arasindaki is
birliginin sonucu olarak goriilebilir. Baillot Beethoven Keman Kongertosu nun {igiincii
seslendirilisini gerceklestirerek eserin taninmasina katkida bulunmustur. Bunun yaninda
Beethoven Keman Kongertosu’nun igeriginde Fransiz Keman Okulu’nun etkisini gormek
miimkiindiir. Boris Schwarz bu etkiyi drneklerle gosterir (Schwarz, Beethoven and the

French Violin School, 1958)

Goriildigi tizere Fransiz Keman Okulu keman ¢alimina farkli yonlerde etki
etmistir. Viotti’yle baslayan siirecte en ¢ok icracilik yoniinden etki ettigi sdylenebilir.
Tourte tipi arsenin sinirliliklart genislemis ve tin1 gesitliligine olanak saglanmistir. Viotti-
Tourte arasindaki etkilesim, yorumculuk agisindan yeni fikirlerin olusmasina sebep
olmustur. Yorumculuk alanindaki bu gelisim, Beethoven gibi énemli bir bestecinin
ilgisini ¢ekmesiyle, Beethoven-Fransiz Keman Okulu arasindaki is birliginin oniini
acarak literatiire 6nemli eserler kazandirilmasini saglamistir. Fransiz Keman Okulu’nun
pedagojik yonden katkisina bakildiginda yine Viotti’yle baglayan egitim siirecinin
sonraki nesillere aktarilarak diger keman ekollerine etki etmesi gosterilebilir. Baillot,
Kreutzer ve Rode bu egitimin standartlastirilmasi acgisindan énemlidir. Fransiz Keman
Okulu’nun ¢alim stilinin standartlastirilma siireci Methode De Violon ile ilk adimlarimni

atarken L art Du Violon ile doruk noktasina ulasir.

Bir sonraki boliimde L ’art Du Violon’dan 6nce yazilan metotlara deginilecektir.
Bu metotlar Bailot’nun L’art Du Violon’un basinda s6z ettigi metotlarla
siirlandirilmistir. Ayrica Methode De Violon’un igerigindeki bilgiler L ar du Violon’da

da bulundugundan Methode De Violon’a deginilmemistir.
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2.2.  L’art Du Violon’dan Onceki Metotlar
Yunanca “miiteakip” anlamindaki “meta” ve “yol” anlamindaki ‘“hodos”

sozctiklerinden tiiretilen metot kelimesi, bir amaca ulagsmak icin izlenen yontemdir (Elliot
& Stokes, 2002). Ulasilmak istenen amag genel perspektiften bakildiginda felsefi, dini
veya bilimsel alanlar1 kapsayabilir. Ancak metot denildiginde genellikle akla ilk olarak
bilimsel metot gelmektedir. Bunun en genel sebebi olarak Aydinlanma dénemiyle beraber
bilimsel diisiincenin yaygilasmas: gosterilebilir. Onceki boliimde de belirtildigi iizere,
bilimsel diislincenin yayginlasmasi sonucunda, dogru bilgiye nasil ulagilmasi gerektigiyle
ilgili baz1 sorular sorulmaya baglanmistir. Bu sorgulamalarin sonucunda, giiniimiizde
“bilimsel yontem/metot” olarak adlandirdigimiz deneye ve gézleme dayali yontem ortaya

cikar.

Sadece miizik metotlar agisindan bakildiginda metodun, bir enstriimanin agsamali
olarak &grenilmesine yonelik yazilmis kitap oldugu ¢ikarimi yapilabilir. Ogrenmeye
yonelik oldugundan, i¢eriginde bulunan 6gelerin belli bir ¢cergevede tanimlanmis olmasi
beklenir. Keman teknigi L ‘art Du Violon’da en temel noktadan en karmasik asamalara
kadar ele alinir. Detayli yaklasimindan otiirii diger metotlara kiyasla en kapsaml
incelemenin L’art Du Violon’da goriildigiinii sdylemek mimkiindiir. Ayn1 yaklagim
Methode De Violon’da da vardir. Ancak Baillot’ya gore Methode De Violon, L art Du
Violon dncesinde yazilmis bir deney siireci niteligindedir (Baillot, The Art of the Violin,
1991, s. 5)

Baillot, L ‘art Du Violon’un giris kisminda Methode De Violon’un yazim siirecinden
sOz eder. Bu siiregte Methode De Violon’a kaynak olmasi amaciyla daha dnce yazilan
metotlar1 inceledigini belirtir. Bu metotlar Geminiani, Correte, Leopold Mozart, Dupont
ve L’abbe le Fils’in yazdig1 metotlardir. Baillot bu metotlarin, modern teknik
gereksinimleri karsilayacak bir metot yaratmak i¢in gerekli olan detayli yaklagim
icermedigini ifade eder. (Baillot, The Art of the Violin, 1991, s. 5). Lambert de Methode
De Violon’dan o6nce yazilan metotlarin genellikle kemanla profesyonel olarak
ilgilenmeyen calicilar i¢in yazildigini belirtir. Geminiani ve Leopold Mozart barok
donemin performans pratiklerini yansitan pedagoglardir (Lambert, 2014). So6zii gegen
metotlar bu boliim icerisinde genel hatlariyla ele alinacaktir. Ancak bu metotlardan
bahsetmeden oOnce, metotlarin yazildigi donemdeki keman icracilifini genel bir

perspektiften izah etmek yerinde olur.
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Barok donem sonu ve Klasik donemin bagini kapsayan bu donemde, yorumculukta
ve bestecilikte zerafet 6n plandadir. Bu donemde yazilan bir eser incelendiginde, sade bir
yazim stili ve siirli nlians kullanimi dikkat ¢eker. Ayrica iterek/cekerek, staccato, veya
bag gibi isaretler oldukca az kullanilir (Erdal, 2010). Isaretlerin az kullanilis1 eserin

yoruma agik olmasina sebebiyet verir. Bdylece icraci bestecinin taleplerine bagl kalmaz.

Arsenin yapisinda da belirli bir standart yoktur. Bombeli ve diiz yapida arseler
kullanilmaktadir. Ornegin Leopold Mozart’in metodunda goriilen arse ile Michel
Corette’nin metodunda gosterilen arseler farkl: tiptedir. Her iki arse tipinde de killar ucta
ve topukta tahtaya esit uzakliktadir ve gergin sekildedir. Bu sebeple farkli renk ve
nlianslarin elde edilmesi agisindan sinirlidir (Boyden, 1950). Daha 6nce de belirtildigi

tizere, Tourte tipi arsenin yayginlagsmasi ile bu sinirliliklar asilmistir.

Bu bolim icerisinde Baillot’'nun sz ettigi, daha Once yazilan metotlar genel
hatlariyla ele alinacaktir. Bu metotlar hakkinda genel bir fikir edinilmesi L’art Du
Violon’dan o6nce keman calimina olan metodik yaklagimin anlasilmasi agisindan

onemlidir. Boylece L art Du Violon un diger metotlarla olan farki da anlasilacaktir.

2.2.1.Michel Corette: L’Ecole d’Orphee metodu

Fransiz besteci Michel Corette 1707°de Rouen’de dogmustur. Miizikle ilk
tanigmasi, besteci ve org sanatcisi olan babasi yoluyla gerceklesir. Yasami boyunca
babasinin yolundan ilerleyerek bestecilik, 6gretmenlik ve org icraciligina yonelmis ve bu

yonleriyle 6n plana ¢ikmistir (Marquis Classics, 2017).
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Sekil 2.3. Michel Corette (Corette, 1738).

Corette, bestecilik, org sanat¢ilifi ve O6gretmenlik yonlerinin yaninda yazdig:
metotlarla da bilinir. Yagam1 boyunca keman, ¢ello ve org gibi enstriimanlar i¢in elli
metot yazdig1 tahmin edilmektedir (American String Teachers, 2001). L’Ecole d’Orphee,

Corette’nin 6nemli metotlar1 arasindadir.

L’Ecole d’Orphee 1738 yilinda yazilmigtir. Metot iki ana boliimden olusur. ik
boliimde keman ¢alimi Fransiz dans stilinde ele alinir. Ikinci béliim talyan stiline
odaklidir. Metodun heniiz baginda italyan ve Fransiz stillerinin nota dizilis farklar:

gosterilir (Sekil 2.4.).
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Sekil 2.4. Italyan ve Fransiz miizigindeki anahtar farkliliklar: (Corette, 1738).

Baslangicta nota degerleri, olgiiler, diyez ve bemol gibi semboller agiklamalarla
gosterilir. Ardindan keman ve arse tutusu hakkinda agiklamalara yer verilir. italyan ve
Fransiz arse tutus farklarindan s6z edilmistir. Arse diyagrami iizerinde bu farklar

gosterilir (Sekil 2.5.)
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Sekil 2.5. keman ve arse tutusuyla ilgili agiklamalar (Corette, 1738).

Daha sonra kemanin tusesini gosteren bir diyagramla tel ve notalarin konumlari

gosterilir. (Sekil 2.6.)
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Sekil 2.6. Kemanin tusesinin gosterildigi diyagram (Corette, 1738).

Ardindan 6nce Fransiz daha sonra Italyan yazim stinde gam ve egzersizler verilir.
(Sekil 2.7. Sekil 2.8.). Bu donemde keman daha ¢ok dans miiziginde kullanildigi i¢in

verilen egzersizlerin dans miizigine yonelik oldugu goriilebilir.
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Sekil 2.7. Fransiz stilindeki egzersizler (Corette, 1738).

Sekil 2.8. ftalyan stilindeki egzersizler (Corette, 1738).
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Gorildigiu gibi Corette’nin metodunda kemana yonelik detayci bir yaklagim
goriilmez. Nota ve tutus hakkinda yapilan yiizeysel agiklamalardan sonra egzersizlere

gecis yapilmistir. Bu egzersizlerden sonra terim ve agiklamalariyla metot sonlandirilir.

2.2.2.Pierre Dupont: Prinipes de Violon

Pierre Dupont’un yasami hakkinda herhangi bir bilgiye ulagilamamuistir. Ayrica
Principes de Violon metoduyla ilgili bilgiler de kisitlidir. Metodun 6n kapaginda basim
yil1 1740 olarak goriilmektedir. Ancak Boyden’in makalesindeki dipnotlar arasinda 1718
yilina rastlanilir (Boyden, 1950).

Sekil 2.9. Pierre Dupont Principes de Violon kapak sayfast (Dupont, 1740).

Yaklasik yirmi sayfadan olusan bu metot dans miizigi odaklidir. Sol elin
kemandaki konumuyla ilgili grafikler gosterilse de arse lizerinde daha ¢ok durulmustur.

Metotta ilk olarak sol elin konumu ve pozisyonuna deginilir (sekil 2.10.) Ardindan
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sarabande, bouree, minuet gibi dans formlarina yonelik arse g¢esitleri gosterilir. (sekil
2.11))

Sekil 2.10. So! elin konumu ile ilgili a¢iklamalarin bulundugu kistm (Dupont, 1740).
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Sekil 2.12. Senkoplarin ele alindigi boliim (Dupont, 1740).

Goriildugi iizere Dupont’un metodunda da keman calimi yiizeysel sekilde ele
alimmustir. Stolba’nin da belirttigi {izere metot, arse kullanimina odakli olsa da dans

miizigine yonelik oldugu i¢in karmasik arse cesitlerine yer verilmemistir (Stolba, 1968).

2.2.3.Francesco Geminiani: The Art of Playing on the Violin

Geminiani Italyan ekoliiniin énemli bir temsilcisidir. Ayn1 zamanda Corelli’nin
ogrencisi olarak Corelli stilinin aktaricisidir. 1687 yilinda Italya’da dogan {inlii kemanci
ilk keman derslerini Carlo Lonati’den almis, daha sonraki ¢alismalarini ise Corelli ile
ylriitmiistiir. Bununla birlikte Scarlatti’den kompozisyon dersleri aldigi da bilinir

(Mangsen, 1995)

Rennie’ye gére Geminiani’nin yasadigi donem Klasik donem oncesi olarak goriilse

de iinli kemancinin ¢alismalarinda Klasik ve Barok dénemin karakteristik 6zelliklerini

38



biitiiniiyle kavradigi goriilebilir (Rennie, 1980) Her iki donemin 6zelliklerini kavramasi
acisindan Geminiani’nin hem gelenek¢i hem de yenilikg¢i bir yonii oldugu diisiintilebilir.

The Art of Playing on the Violin metodunda yenilik¢i yonii oldukga belirgindir.

Geminiani The Art of Playing on the Violin metodunu Ingiltere’de yasadig1
donemde yazdig1 icin metot Ingilizce olarak 1751 yilinda basilmistir. Metodun
igeriginden bahsetmeden once bu metodun daha 6nceki metotlardan farkini belirtmek
gerekebilir. Corette ve Dupont’un metotlar1 dans miizigine odakli olarak yazilmistir.
Ancak Geminiani, keman sesini insan sesine es deger tutarak, keman ¢alimini bu yonde
gelistirmeye odaklanir. Metodun 6nsoziinde, kemanin en miitkemmel insan sesine rakip
olacak bir tona sahip oldugunu belirtir (Geminiani, 1751) Buna yonelik olarak metodun

iceriginde sag el ve sol ele ayr sekillerde odaklanilir.

Metodun heniiz basinda egzersizlerle ilgili tiim aciklamalar sirasiyla verilir.
Ardindan egzersizlere gecis yapilir. Ik egzersizde keman tusesi bir diyagram iizerinde

gosterilmistir.

Sekil 2.13. The Art of Playing on the Violin metodunda keman tusesinin gosterimi (Geminiani,
1751).

Ardindan kendisinden sonraki metotlar1 da etkileyen ve giinlimiizde de tercih edilen
Geminiani tutusu hakkinda bilgilendirme yapilir. Baillot’nun L ‘art Du Violon metodunda
da bu tutus iizerinde durulmustur'’>. Bu tutusta sol el parmaklari, mi telinde birinci
parmak, la telinde ikinci parmak, re telinde li¢lincii parmak ve sol telinde dordiincii

parmak olmak iizere tuse lizerine yerlestirilir. Boylece ideal sol el pozisyonu elde edilir.

153, Bkz. 3. boliim Sekil 3.7.
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Sekil 2.14. Ideal sol el pozisyonu igin sol el parmaklarinin yerlestirilmesi gereken notalar
(Geminiani, 1751)

Daha sonraki 6rnekte bazi1 gamlar verilmistir. Sol elin 6neminin kavranmasi i¢in bu

gamlarin 6nce arse olmadan, sadece sol el hareketiyle tekrarlanabilecegi belirtilmistir.

Sekil 2.15. ilk egzersizdeki gamlar (Geminiani, 1751).

Geminiani ilk 6rnegin aciklamasinda arse ile ilgili bilgilere de deginir. Arsenin nasil
tutulmasi gerektigiyle ilgili bilgiler verilmis ancak grafik gdsterilmemistir. Bununla
beraber daha sonraki boliimlerde kaliteli ses elde etmek i¢in arsenin kdpriiye paralel

ilerlemesi gerektigi belirtilir.

Egzersizler arasindan bir diger dikkat ¢eken unsur kromatik gamlardir. Geminiani

kromatik gamlar i¢in alternatif parmak numaralar1 6nermistir.

Sekil 2.16. Kromatik gam drnekleri (Geminiani, 1751).
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Tiim bunlarin yaninda trill, vibrato, appogiature’ler, staccato ve piano-forte gibi

916

unsurlara da deginilir. Geminiani vibrato’yu “yakin titresim™'® olarak adlandirir ve su

sekilde tanimlar;

“Orneklerle aciklamasi zordur. Sol el parmagmin tele giiclii bir sekilde basilip
bilegin iceri ve disar1 dogru esit olarak hareket ettirilmesiyle elde edilir.” (Geminiani,

1751, s. 8)

Sekil 2.17. Trill, Appogiature, staccato icin 6rnekler (Geminiani, 1751).

Geminiani metodu keman ¢alimini diger metotlara gére daha detayci bir yaklagimla
ele alir. Hem Geminiani’ye has sol el tutus tekniginin hem de vibrato’nun tanimlanmasi
acisindan yenilik¢idir. Ayni zamanda kemani insan sesine es deger tutarak dans
miiziginden bagimsiz sekilde ele alir. Bu durum kemanin ileride solist konumuna ge¢mesi

agisindan 6nemli bir adimdir.

2.2.4. Leopold Mozart: Versuch Einer Grundlichen Violinschule

Leopold Mozart kendi déneminin taninan miizisyenlerindendir. Unlii besteci 1719
yilinda Almanya’nin Augsburg kentinde dogmustur. ismi genellikle oglu Wolfgang
Amadeus Mozart’la birlikte anilir. Bundan kaynakli olarak erken yasamuyla ilgili bilgiler
kisithdir. 1k miizik yasamima koroda sarki sdyleyerek basladigi ve daha sonra org ve
keman g¢almay1 6grendigi bilinir. Ancak bununla ilgili net tarihler verilmez. (Eisen &

Keefe, 2006)

16Close Shake (Geminiani, 1751).
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Leopold Mozart’in miizik ve kemanla olan yogun etkilesimi 1737 yilinda
Salzburg’a felsefe egitimi i¢in gittigi doneme denk gelir. 1739’da felsefe egitimindeki
basarisizligi onu Thurn-Valsassina Kontu’nun miizisyeni olmaya yoneltmistir. Eisen,
Mozart’in ¢ocuklugundan beri miizige ilgili oldugunu belirtse de profesyonel miizik

kariyerinin bu yillarda basladigin1 sdylemek miimkiindiir (Eisen & Keefe, 2006).

Leopold Mozart denildiginde akla genellikle oglu Wolfgang Amadeus Mozart
gelir. Unlii bestecinin literatiire kazandirilmasinda babasinin rolii oldukg¢a biiyiiktiir.
Ancak Leopold Mozart igin bir diger 6nemli husus Violinschule metodudur. Metot
Wolfgang’in dogumuyla ayni yil yayimlanmistir. Steffany Ann Shock’un aktardigina
gore, Mozart bu metodu, miizik teorisyeni W. Marpurg’un keman metotlar1 hakkindaki
vurgusu lizerine yazmistir. Marpurg’a gore o donemde farkli enstriimanlar i¢in bir¢ok
metot bulunsa da keman i¢in detayli bir inceleme goriilmemistir. (Shock, 2014). Mozart
ve Marpurg’un daha 6nce yazilmis olan metotlardan habersiz olusu muhtemeldir. (Reel,

2016).

Leopold Mozart’in metodu, kemancilara pedagojik agidan katki saglamanin
yaninda, yanlig egitim verdigi diisiiniilen egitimcileri dogru sekilde yonlendirme egilimi
tasir. Mozart bu amacin1 metodun 6nsoziinde dile getirir. Ona gore 6gretmenler de hata
yapmaktadir (Mozart, A Treatise On The Fundemantel Principles of Violin Playing, 1985,
s. 8).

Genel agidan bakildiginda metot oniki ayr1 boliimden olusur. Her boliim kendi
igerisinde alt basliklar1 barindirir. Leopold Mozart iyi bir kemanci yetistirmenin 6ncelikle
dogru bir teori egitimine bagli oldugunu diisiiniir. Ilk béliim bu diisiincesinin tezahiiriidiir.
Bu boliimde kemandaki notalarin dizek iizerindeki yerleri, anahtar farkliliklari, miizik
terimleri ve ritmik ¢esitlilikler gibi teori temelli unsurlara deginir. Birinci boliim tam
anlamiyla 6grenilmeden ikinci boliime gecis yapilmamasi gerektigi belirtilir. (Shock,

2014)
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Sekil 2.18. Jlk boliimde anahtarlarin gosterildigi diyagram (Mozart, A Treatise On The
Fundemantel Principles of Violin Playing, 1985).

Sekil 2.19. Birinci Béliimde kemandaki notalarmn dizek iizerindeki gosterimi (Mozart, A Treatise
On The Fundemantel Principles of Violin Playing, 1985).

Ikinci boliim arse ve keman tutusuna odaklidir. Leopold Mozart iki ayri tutus
stilinden s6z eder. Birincisi stilde keman omuz listiinde, boyuna dayali bir sekilde tutulur.
Boyundan aldig1 destekten otiirii iist pozisyonlarin ¢aliminda avantaj saglar. Ayrica arseyi
tutarken sag dirsegin kaldirilmasina gerek yoktur. Sag dirsek daha ¢ok gévdeye yakindir
(Mozart, 1985) (sekil 2.20.).

Sekil 2.20. Birinci keman tutus stili (Mozart, A Treatise On The Fundemantel Principles of
Violin Playing, 1985).
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Ikinci stilde ise keman gogiis kafesine dogru yakinlastirilir ve sol el ile
desteklenerek tutulur. Bu tutus stilinde (¢alici daha rahat géziikmesine ragmen) destek
sol elden daha c¢ok wverildigi i¢in, {ist pozisyonlarda ¢almak daha zordur. Arse
kullaniminda sag dirsek daha yukarda tutulur (Mozart, A Treatise On The Fundemantel
Principles of Violin Playing, 1985) (Sekil 2.21.).

L

Sekil 2.21. fkinci keman tutus stili (Mozart, A Treatise On The Fundemantel Principles of Violin
Playing, 1985).

Daha sonra argenin nasil tutulacagi hakkinda bilgiler verilir. Ayn1 zamanda arsenin
konumu ve izlemesi gereken yonii de belirtilir. Arsenin giiniimiizde kullanilan tipteki

arseye kiyasla daha kisa olmasindan 6tiiri, yaym tamaminin kullanilmasi beklenir.

|

Sekil 2.22. Arse tutusunu gosteren diyagram (Mozart, A Treatise On The Fundemantel Principles
of Violin Playing, 1985).
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Ucgiincii boliimde notay1 okurken dikkat edilmesi gereken hususlara deginilir.
Dordiincii boliimde ise ¢ekerek ve iterek arge tizerinde durulur, hangi kosullarda ¢ekerek

veya iterek arse tercih edilmesi gerektigi tartisilir ve 6rnekler verilir.

Sekil 2.23. Cekerek arse ornegi (Mozart, A Treatise On The Fundemantel Principles of Violin
Playing, 1985).

Besinci boliimde ses kalitesine deginilir. Leopold Mozart’a gore bir icract argsenin
topuk ve u¢ kisminda hem gii¢lii hem de zayif bir ses iiretebilir. Bu durum o dénemdeki
arse tipinin, uc¢ ve topuk kisminin esit agirliga sahip olmasiyla da iliskilidir. Mozart

calicilardan, yayin her noktasinda sesi kontrol edebilmelerini ister (Shock, 2014).

Altinci ve onbirinci boliimler arasinda ti¢leme, farkli tiirdeki arse kullanimlari, sol
el pozisyonlari, appogiature’ler ve trill’ler ele alinir (Shock, 2014). Onbirinci boliimde
vibratodan s6z eder. Vibrato’yu tremolo olarak adlandirir. Vibrato, sol el parmagini
tuseye bastiktan sonra elin ileri ve geri yonde hareket ettirilmesiyle elde edilir. Vibrato,
Geminiani’nin metodunda oldugu gibi Mozart i¢in de siislemedir. Bu sebeple her notada
kullanilmaz (Mozart, A Treatise On The Fundemantel Principles of Violin Playing,
1985).

Sekil 2.24. Altinci boliim tigleme ornegi (Mozart, A Treatise On The Fundemantel Principles of
Violin Playing, 1985).

Sekil 2.25. Yedinci boliim, yay cesitlerine érnek (Mozart, A Treatise On The Fundemantel
Principles of Violin Playing, 1985).
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Sekil 2.26. Sekizinci boliim, sol el pozisyonlar i¢in ornek (Mozart, A Treatise On The
Fundemantel Principles of Violin Playing, 1985).

Sekil 2.27. Dokuzuncu Boliim appogiature érnegi (Mozart, A Treatise On The Fundemantel
Principles of Violin Playing, 1985).

Sekil 2.28. Onuncu béliim, trill ornegi (Mozart, A Treatise On The Fundemantel Principles of
Violin Playing, 1985).

Son boliim Mozart’in yorumculuk {izerine olan goriislerini icerir. Bir eserin nasil

yorumlanmasi gerektigine deginilmis ve baz1 drnekler!” verilmistir.

Genel hatlariyla Leopold Mozart’in metodunda teorik egitimin temeli
vurgulanmis, tutus igin farkli Onerilerde bulunulmus, carpma, trill ve siislemelere
deginilmistir. Ayrica sol el pozisyonlar1 da ele alinmistir. Boylece onceki metotlara
kiyasla daha detayli bir yaklasim icerdigi anlasilmis, keman teknigi iizerine daha detayl

diisiinceler gelistirildigi gorilmiuistir.

2.2.5. Joseph-Barnabé Saint-Sevin L’abbe le Fils: Principes du Violon

L’abbe le Fils 18. ylizyilin 6nemli kemancilarindandir. 1717 yilinda Fransa’nin
Agen sehrinde dogmustur. Babas1 ve amcas1 da donemin 6nemli ¢ellistlerindendir. Erken
miizik egitimine babasi ve amcasinin yonlendirmesiyle baslamis, daha sonra iinlii
kemanct Leclair’in 6grencisi olmustur. Hem icraci hem de pedagog olarak keman

calimina etkisi oldukga biiytiktiir (Warszawski, 2023).

17forte-piano niianslarin ve bagli notalar nasil icra edilmesi gerektigi vb.
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L’abbe le Fils hakkinda yazilan kaynaklar genellikle Fransizca ile siirlidir. Buna
ragmen kemancilig1 ve pedagojik yaklagimi agisindan dnemi, Fransa sinirlar1 disinda da
bilinir. Ozellikle 1761 yilinda yayimlanan Principes du Violon metodu L’abbe le Fils’in
bilinirligine énemli 6l¢iide etki etmistir. Sheila Nelson, Fransiz stilinde keman ¢aliminin
diger Avrupa iilkelerine kiyasla daha 6n planda olmasini1 L’abbe le Fils’in metodu ile
iliskilendirir (Nelson, 1972). Benzer fikri Robin Stowell da savunur. Ona gore Principes
du Violon, Fransiz keman ¢alim stilinin diger stiller karsisindaki tistiinliigiintin bir kanit

niteligindedir (Stowell, The Cambridge Companion to the Violin, 1992).

Genel hatlariyla bakildiginda, metot igerisinde metin yazimi oldukca azdir.
Egzersizler daha ¢ok 6n plana ¢ikar. Boliimlerde numaralandirma yapilmamis, sadece
odaklanilan noktalar basliklarda belirtilmistir. Diger metotlarda oldugu gibi temelden

karmasgik noktalara dogru asamali bir ilerleyis gerceklesir.

Stowell’m da belirttigi iizere Italyan sonat gelenegi ve Fransiz dans miizigi
Principes du Violon metodunda kaynastirilir (Stowell, 1992). Iceriginde verilen
orneklemeler minuet ve gavotte gibi dans gesitlerinin yaninda sonat formunda yazilmis

egzersizlerle de gosterilir.

Sekil 2.29. Gavotte ve Rondo érnegi (Fils, 1761).
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Sekil 2.30. Italyan sonat formu érnegi (Fils, 1761).

Metotta ilk olarak, dizek lizerinde, keman tellerinin sesleri belirtilir. Ardindan
birinci pozisyonda gam ve bu gamin ¢esitlenmis sekilleri gosterilir (sekil 2.31. Sekil 2.32.
Sekil 2.33.).

Sekil 2.31. Kemandaki bos tel sesler (Fils, 1761).

Sekil 2.32. Birinci pozisyonda gam (Fils, 1761).

Sekil 2.33. Ritmik a¢idan cesitlendirilmis gam ornegi (Fils, 1761).

Daha sonraki boliimde yarim, ikinci, iliglincli ve dordiincii pozisyondaki gamlar
gosterilir. Erdal, kemanda yarim pozisyon kullaniminin 18. yiizyilda yaygin oldugunu
ancak teorik olarak ilk kez L abbe le Fils tarafindan deginildigini belirtir (Erdal, 2010, s.
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68). Ayrica gliniimiizde ikinci, tiglincii ve dordiincii olarak adlandirdigimiz pozisyonlar
Principes du Violon’da birinci, ikinci ve ligiincli olarak adlandirilmistir. Pozisyonlarin
gosteriminden sonra bu pozisyonlara yonelik, dans formunda kiigiik etiitler verilir (sekil

2.34. sekil 2.35.).

Sekil 2.34. ikinci, iigiincii ve dordiincii pozisyonlarin metot icerisindeki gosterimi (Fils, 1761).

Sekil 2.35. Yarim pozisyon drnegi (Fils, 1761).

Ardindan kadans noktalari, siislemeler ve ¢ift ses beslilere deginmistir. Besli
araliklar tam, eksik ve artik olarak ayr1 sekillerde ele alinmistir (sekil 2.36. sekil 2.37.
sekil 2.38. sekil 2.39, sekil 2.40).

Sekil 2.36. Kadans drnegi (Fils, 1761).

Sekil 2.37. Siisleme érnegi. Sol tarafta notadaki yazim sekli, sol tarafta nasil calinmas: gerektigi
gosterilmis (Fils, 1761).
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Sekil 2.38. tam besli aralik ornegi (Fils, 1761).

Sekil 2.39. eksik besli aralik ornegi (Fils, 1761).

Sekil 2.40. artik besli aralik drnegi (Fils, 1761).

Daha sonra 1. pozisyondan 6 pozisyona kadar her pozisyon i¢in ayr1 ayri etiitler
gosterilmistir. Bu etiitlerde dikkat ¢eken bir diger dnemli husus parmak uzatarak ses
ulagmadir. Bulunulan pozisyon igerisinde uzak olan notalar, pozisyon degistirmeden, sol

el parmaginin ileri uzatilmasiyla elde edilir (sekil 2.41).

Sekil 2.41. 2. pozisyon etiit ornegi, dordiincii parmagin uzatilmasi gereken yerler yuvarlakla
gosterilmistir (Fils, 1761).

L’abbe fils metodundaki 6nemli noktalardan birisi de armoniklerdir. Erdal’in da
belirttigi tizere dogal armonikler L’abbe le Fils’in metodundan 6nce de kullanilmaktadir.
Ancak L’abbe le Fils hem dogal hem de yapay armonikleri tanimlayarak ‘“kemanda
armonik kullanimiyla ilgili en yetkin ¢aligmalardan birini ortaya koymustur” (Erdal,

2010, s. 37) (sekil 2.42.).
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Sekil 2.42. yapay armoniklerden olusan gam érnegi (Fils, 1761).

Gorildugu tizere L’abbe le Fils’in metodunda keman g¢alimiyla ilgili 6nemli
noktalara deginilmistir. Pozisyonlarin tanimlanmasi ve armoniklerin gosterimi agisindan

diger metotlara gore daha farkli noktalara odaklanilmistir.

Genel hatlariyla ele alindiginda, ikinci bdliimde, Fransiz Keman Okulu’nun
gelisimi ve L’art Du Violon’dan Once yazilan keman metotlarina deginilmistir. Fransiz
Keman Okulu’nun gelisiminin incelenmesi sonucunda okulun Paris Konservatuvari’nin
kurulusu ve Methode De Violon’un basimiyla resmiyet kazandigi ancak Viotti ve
Tourte’un hem keman calimi hem de Baillot, Rode ve Kreutzer gibi kemancilarin
yetismesi agisindan Fransiz Keman Okulu icin ayr1 bir onem arz ettigi goriilmektedir.
L’art Du Violon’dan 6nce yazilan metotlarin incelenmesi sonucunda bu metotlarin keman
teknigi acisindan asamali bir gelisim kaydettigi goriilmiistiir. Corette ve Dupont’un
yaklasimi dans miizigi odakli ve oldukca yiizeyseldir. Geminiani’yle birlikte keman insan
sesine benzetilerek solist yonde 6nem kazanmasinin isaretleri verilir. Leopold Mozart ve
L’abbe le Fils’in metotlarinda ise teknik agidan daha detayci bir yaklasim goriiliir.
Asamali ilerleyise ragmen bu metotlarda L art Du Violon’da oldugu kadar detayli bir

inceleme sunulmaz.

Methode De Violon L’art Du Violon’dan Once yazilsa da bolimiin basinda
belirtildigi lizere, igerik olarak L ‘art Du Violon’da bulunan 6gelerin aynisindan olustugu
i¢in incelemeye yer verilmemistir. Bir sonraki boliimde L ‘art Du Violon detaylh sekilde
ele alinacaktir. Boylece Baillot'nun keman calimina olan yaklasimi ve Aydinlanma

Diisiincesi’nin etkileri daha net sekilde gortilecektir.
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UCUNCU BOLUM

3. L’ART DU VIOLON
Daha once de belirtildigi ilizere, bu bolim L’art du Violon’un incelenmesine

ayrilmistir. Metodun genis kapsamli ve uzun olusu, incelemeye de yansir. Ancak

incelemeye baslamadan 6nce, metot hakkinda genel bir ¢erceve ¢izmek yerinde olacaktir.

L’art du Violon 1834 yilinda tamamlanmistir. Ancak Simon Beattie’nin
aktardigina gore asil basim yili 1835°tir (Simon Beattie, 2012). Metot, basim yilindan
sadece iki y1l sonra Almanca diline terciime edilse de ilk ingilizce terciimesi 1991 yilinda
Louis Goldberg tarafindan yapilmistir (McMichael, 2018). Bu incelemede Louis

Goldberg’in terciimesi 6n plandadir. Ancak orijinal basimdan da faydalanilmistir.

Metodun igerigine bakildiginda iki ana boliimden olustugu (Part I-Part II) ve
icerisinde yirmi alt1 alt baslig1 barindirdig1 goriilmektedir. Bu yirmi alt1 alt bashigin

dagilim1 sekilde gosterildigi gibidir (Sekil 3.1.).

Sekil 2.1. L art du Violon, igindekiler kisminin gésterildigi diyagram.

Sekilde de goriildiigii iizere alt basliklarin boliimlere gore dagilimi orantili
degildir. Giris bolimii dort ayr alt basligi barindirirken, gévde kismi (1. B6liim) yirmi
alt basliktan (5-25 arasi) olusur. Son boliim ise sadece bir adet alt baslik igcermektedir.
Asil metinde alt basliklar numaralandirilmamis, sadece isimleri yazilmistir.

Numaralandirma Louis Goldberg’in ¢evirisinde goriiliir.
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Metodun incelenmesinde de goriilecegi iizere, birinci boliimiin on {igiincii alt
basligina kadar olan kisimda, (5-12) kemanin temel ¢alim sekilleri ele alinirken, on
iclincii alt bagliktan itibaren miizikal ifadeye yonelik unsurlara yer verilir. Metodun
icerigindeki ayrim bu sekilde yapilmamustir (Sekil 3.1). Yazimizda yapilan incelemede
ise, metottaki icerik orantisizliginin ¢aligmaya yansimamasi amaciyla, bes ve on iki
arasindaki alt bagliklar tek bir boliim olarak incelenirken, on ii¢ ve yirmi alt1 arasindaki
alt bagliklar ayr1 bir boliim olarak ele alinmistir. Buna gore calismamizda, 3.1 numarali
baslikta, giris kism1 ayn1 sekilde incelenir. 3.2 numarali baslikta birinci boliim, bes ve on
iki arasindaki alt basliklar1 icerecek sekilde incelenir. 3.3 numarali baslikta ise on ii¢ ve
yirmi altinc1 boliimlerdeki alt bagliklara yer verilir. Boylece bdliimler aras1 daha dengeli
bir ayrim saglanmis olur. Calismadaki boliimlemenin daha iyi anlagilmasi icin Sekil
3.2’ye bakmak uygun olacaktir. Ayrica yazinin bu kismindan itibaren alt bashik icin

“bdlme” ifadesi kullanilacaktir.

Sekil 3.2. Alt basliklarin (b0lme) bu ¢alismaya gore diizenlenen dagilimi.

Boliimler icin genel bir agiklama ¢izmek gerekirse, giris boliimii (ilk dort bélme)
yazarin kemancilik\miizisyenlik gibi bir¢cok farkli goriisiinii belirttigi bir 6nséz kismi
olarak goriilebilir. {1k dért bdlmede metodun nelerden olustugu genel hatlariyla belirlenir.
Okuyucu, metodun ilerleyen bdlmelerinde uygulanacak yaklasimi ilk dort bolme
tizerinden genel hatlariyla anlayabilir. Ancak bu anlay1s okuyucunun metoda olan ilgisini

sonlandirmaz. Aksine, donemin diisiinsel diinyasinin, fiziksel bir alana uyarlanmasi

53



acisindan daha fazla merak uyandirabilir. Yazarin keman ¢alimina ve miizisyenlige olan
biitlinsel yaklagimi, i¢inde bulundugumuz zamanin perspektifinden bakildiginda,
disiplinler aras1 bir goriisiin metinde sunuldugunu akla getirebilir. Ancak bu yaklasimin
disiplinler aras1 bir yaklagim olarak goriilmesi salt giinlimiiz sartlar1 agisindan
disiiniildiiglinde miimkiindiir. Yazinin ilk boliimiinde de goriildiigii iizere, metodun
yazildig1 donemin kosullart goze alindiginda, bu durumun o dénemin sartlari itibariyle

siradan oldugu anlasilacaktir.

Birinci boliimde ise keman ¢alimi asamali bir sekilde, neredeyse her yoniiyle ele
almir. Keman tutusundan, ¢ift sesli gamlarin ve arse gesitlerinin gosterildigi genis bir
yelpaze karsimiza ¢ikar. Anlatilan her konu siniflandirma yapilarak aktarilir. Sistemli,
asamali ve detayct bir yaklagimla ilerler. Aydinlanma diisiincesinin etkileri
siiflandirmanin yaninda matematik ve geometri bilimleri agisindan da net bir sekilde bu

boliimde goriilecektir.

3.3 numarali baslkta ise miizikal ifadelere yer verilmektedir. ifade odakl1 olusu
soyut anlatimin agirligini1 gosterse de her nokta olabildigince tanimlanir. Bunun yaninda
ornek bir sanat¢inin nasil olmasi, ¢alisirken veya galarken nelere dikkat edilmesi gerektigi
gibi hususlar da ele alinir. Aydinlanmanin tanimlayict yonii, o donemdeki bilime olan

yaklagimla birlikte diisiiniildiiglinde, bu bdliimde acikca goriilecektir.

3.1. Giris Bolumu (1-4. Bolmeler)
Girig boliimi (1-4. bolmeler) metin agirliklidir. Bu sebeple bu bolmeleri diisiinsel

bir metin olarak okumak miimkiindiir. Baglam genisligi dolayisiyla sadece kemancilar
degil tiim miizisyenlere hitap eder. Onceki béliimlerde bahsedilen Fransiz Devrimi ve
Aydilanma diisiincesinin Baillot ve L’art du Violon iizerindeki etkisi bu kisimda,
metodun diger boliimlerine kiyasla daha yogundur. Bu bdlmeler, metinle birlikte keman
tutusu/durus ve arsenin tarih boyunca ugradigi degisimin gosterildigi grafikler de igerir.
Birinci boliim boyunca bu grafiklere sik sik atif yapilacaktir. Bu agidan giris kismindaki
grafikler, birinci boliimdeki pratik anlatimin temelini olusturmaktadir. Giris kismi i¢in,
kitabin hem diisiinsel hem de pratik temelli olmasi sebebiyle, metodun ¢ekirdek kismini

olusturdugu sdylenebilir.
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3.1.1.Birinci bolme

Bu bolme “Yeni Metoda Dair Aciklamalar” (Remarks on This New Method)
basligini almistir. Bu bdlmede Baillot, ilk olarak gegmise odaklanir. Ilk metodu yazdiklari
sirada (Methode De Violon) ellerinde yeterli kaynak olmadigini ve bu konuda yapilmis
kapsamli bir ¢alismanin bulunmadigimi belirtir'®. Bu yiizden ilk metodu bir deneme
(deney) olarak goriir (Baillot, L'art du Violon, 1834, s. 5). Methode De Violon igin bir
revizenin gerekliligini bastan itibaren savunur. ikinci metot ise (L’art Du Violon) ilk
metottan ¢ikarilan derslerle birlikte daha kapsamli ve detayli sunuma kavusmustur.

Ancak ilk metodun temel prensipleri degismemistir.

[lk metotta verilen ornekler, dénemin Klasik olarak adlandirilan bestecilerin
eserlerine yoneliktir. Eserler cesitlendikce yeniliklerin de artmasi kaginilmaz olmus, bu
durum metoda yeni orneklerin eklenmesini gerektirmistir. Bu yonden Baillot, icracilar
icin her iki metodun da eski eserlerin karakterlerinin dogru bir sekilde icra edilmesi

acisindan ilham verici oldugunu diisiiniir.

Tiim bunlarla birlikte Baillot, dogru bir metodun nasil olmasi gerektigiyle ilgili bir
tanimlama da yapar. Ona gore metot, kisinin idrak etme ve muhakeme yetisini
gelistirmelidir. Bir eser igerisinde bulunan her zorluk (teknik agidan) 6zel bir ¢oziime
gereksinim duyar. Metot ise bu ¢ozliimii bulmada caliciya rehberlik etmelidir. Bireyin
metottan edindigi kazanimlar sayesinde, icra agisindan kendini sinirlamasi yerine

ozgiirlesmesi hedeflenir (Baillot, 1991).

Metodun ilk kismi metinden olustugu i¢in, kullanilan baz1 kelimelere 6zellikle
odaklanilmas: gerekebilir. Ornegin Baillot'nun, metodun hemen basinda “deney”
kelimesini kullanmasi ve Onceki metodu bir deney olarak gormesi, Aydinlanma
diistincesinin kendisi lizerindeki yogun etkisini agik¢a gosterir. Bu kelime yazar1 L art
Du Violon iizerinde yogunlagmaya iten sebeplerden biridir. Baillot’nun 6nceki metodu
(Methode De Violon) bir deney olarak gérmesi ve asil metodun L ‘art Du Violon oldugunu
iddia etmis olmasi, yazar1 Methode de Violon yerine bu metodu merkez olarak ele almaya
yoneltmistir. Yazinin birinci boliimiinde de belirtildigi iizere, deneysel diisiince, akil ve
bilimin 6n planda olusu, Aydinlanma Diisiincesi’nin merkez noktasi olarak belirlenir.

David Hume veya John Locke gibi deneyci filozoflar1 diisiindiiglimiizde, bu kelime

18 Ayni zamanda inceleyebilecekleri metotlarin sadece Geminiani, Correte, Leopold Mozart, Dupont
ve L’ Abbe le Fils’e ait metotlar oldugunun altini ¢izer ve bu metotlarin yeterli olmadigim belirtir.
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empirist diislinlirler acisindan daha farkli bir boyut kazanir. Baillot’nun “deney”
(experiment) kelimesini heniiz kitabin basinda kullanmasi, Aydinlanma diisiincesinin

empirist yoniiniin'® kendisi {izerindeki tezahiiriidiir.

Tam bu noktada belirtmek gerekir ki; Baillot’nun kullandig1 “muhakeme” ve

“idrak” kelimeleri Aydinlanma diisiincesinin rasyonelist*°

yoniine daha yakindir.
Deneysel diisiinceye karsit bir yonelim igerdigi diisiiniiliir. Bu baglamda okuyucunun
aklima Descartes, Leibniz, Voltaire gibi rasyonel temelli diisiiniirlerin gelmesi
miimkiindiir. Baillot’'nun Aydinlanmayi1 hem rasyonel hem de deneysel yoniiyle
kavramasi, bu donemi ve diisiince sistemini biitiiniiyle ele aldigin1 gdsterir. Daha sonraki
boliimlerde Aydinlanma diisiincesinin Baillot ve L’art Du Violon lizerindeki etkilerini
daha somut bir sekilde géormekle birlikte, bazi ikilemlerle de karsilasacagiz. Bu ikilemler

celiskilerden Ote miizigin biitiinsel kavranisiyla olusan c¢esitlilikler biitiinii olarak

goriilmelidir.

3.1.2 ikinci bolme

Yazimizin geneli itibariyle ilk dort kismint bir giris olarak diigiinsek de Baillot,
ikinci bolmenin ana basligint Giris (Introduction) olarak belirler. Bir dnceki baglikta ilk
metottan (Methode De Violon) s6z edildigi i¢in, buradaki Giris basligini, yeni metoda

giris kismi olarak alimlamak miimkiindiir.

Okur, yazarin heniiz ilk climlesinde, kendisinin keman ¢alimina olan yaklagimini
anlayabilir. Ilk ciimlede, sanatin, bu alanda uzmanlasan kisi tarafindan, tiim kokenleriyle
ele alinmasi1 gerektigini ve sadece bu yolla miikkemmellige erisilebilecegini belirtir
(Baillot, 1834, s. 7) Sozii edilen miikemmellige erisme arzusu, Klasik donemin bir etkisi
olarak degerlendirilebilir. Ancak yazinin devaminda da goriilecegi lizere, bahsedilen
miikemmellik, okuru zirve noktasindan 6te, farkli tin1 arayisindan olusan bir ¢esitlilige
goturur.

~ . 6C

Baillot, ilk ciimlesinde s6z ettigi “tiim kdkenler” séziinden yola ¢ikarak, oncelikle
kemanin kdkenlerine deginir, kemanin kdkenlerinin belirsizliklerle dolu oldugunu soyler
ve giliniimiizde eski oldugu diisiiniilen (ama net olmayan) ve flizerlerinde Apollon,

Orpheus ve Amphion’un kemanla tasvir edildigi bircok madalyonun varligindan s6z eder.

Cogunlukla Ingiliz Aydinlanmasi olarak tanimlanir (Markie & Folescu, 2004). (Ayrica bkz. s.12).
2Kitasal Avrupa Aydinlanmasi ile bagdastirilir (Markie & Folescu, 2004).
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Bunlarla beraber kemanin kdkenleri hakkinda daha belirgin bazi bilgilere deginir ve
onemli keman yapimcilart hakkinda bilgiler verir. Keman yapimcilarindan hemen sonra
kemanin formu ve yapisiyla ilgili diistincelerini dile getirir. Kemanin yapisiyla alakali
olarak donemin iinlii fizik¢isi Savart’in kemanin akustigiyle ilgili gergeklestirdigi
caligmasina deginir (Baillot, 1991). Bu noktada donemin bilime yonelik Aydinlanma
diisiincesinin  enstriiman formlarinin  incelenmesi agisindan da etkili oldugu

goriilmektedir.

Buraya kadar yazilanlar (tarih yazimi agisindan tam olmasa da) somut veri elde
etmeye odaklidir. Bu noktadan itibaren Baillot, kemanin karakter ¢esitliligine deginir.
Karakter c¢esitliligini tanimlarken kullandigi kelimeler daha soyut tanimlamalar
gerektirdigi i¢in duygularin ifadesine yoneliktir;

“Kemanin tint ve efekt cesitliligini disiiniirsek, basitlikle (simplicity) kaynasmis bir
zenginlik (richness), zarafetle (delicacy) dolu bir gérkem (grandeur), nezaket (sweetness) dolu bir

giic(power) buluruz. Bu ¢esitlilik bize neseyle (joy) etkilesen bir iiziintii (sadness) getirebilir”
(Baillot, 1991, s. 8) .

Genel hatlartyla klasik donemde yazilan eserlerde zarafet, nezaket, basitlik, gorkem
gibi karakteristik 6zellikler agikca goriilmektedir. Ancak bu karakteristik Ozellikler
duygulardan uzak bir bicimde yansitilir. Klasik bir eserde duygular gizlenir ve ortak bir
anlatiya bu yolla ulasilir(Kaya, 2020). Baillot’'nun kullandig1 kelimeler ayri ayr ele
alindiginda, Klasik bir eserde bulunmasi gereken dzellikler olarak goriilebilir. (Ornegin
Mozart’in eserlerinde zarafeti, nezaketi, basitligi agik¢a goriiriiz.) Ancak Baillot’nun,
burada kelimeleri i¢ ige gostermesi (neseyle etkilesen iiziintii veya basitlikle kaynasan bir
giic gibi) duygularin ifadesindeki ¢eligskiyi gosterir. Bu baglamda romantik donemin
etkisi hem donemin sanati ilizerinde hem de Baillot’da (dolayisiyla metotta) agikca

gortlir.

Baillot’nun yine iistte s6zli gecen climlenin devaminda goriilen keman, kalp ve
insan sesi arasinda kurdugu baglanti?! metottaki romantizm etkisi konusunda daha ¢ok
ipucu verir. Artik donuk ve tek renkli duygular yerine daha renkli ve karmagik duygularin

anlattimi1 one c¢ikar. Bu tini cesitliligi ve baglantilar ayni zamanda kemanin farkli

21“Kalple nefes alir ve tipki kalp gibi atar.” (Baillot, 1991, s. 8)

57



enstrumanlarm tmilarin taklit edebilme &zelligini getirir 2. Boylece kemanin anlatim

alan1 oldukca genis bir alana yayilir.

Duygularin anlatim1 esnasinda Baillot, arseye de deginir ve ayr1 bir 6nem atfeder.
Arse “miizik ve ruh arasindaki etkilesimi ve hayal giiciiniin tiim sinirlarin1 tanimlamak

icin kullanilan bir aragtir®>” (Baillot, 1991, s. 8).

Baillot daha sonra kemanin karakter cesitliliginin solistler {izerindeki etkisine
odaklanir. Kemanin, her solistin kendine has tinistyla daha da zenginlesecegini dile
getirir. Ayrica Kreutzer, Rode ve Paganini’den ayr1 baslhiklar halinde s6z edilmistir.
Kreutzer ve Rode i¢in, ne kadar 6nemli sanat¢ilar olduklarini1 ve arkalarinda ¢ok onemli
bir miras biraktiklarini sdyler. Paganini’nin de 6zel ve yenilige acik bir sanat¢t oldugunu

belirtir (Baillot, 1991, s. 8).

3.1.3 Uclincii bélme

Daha o6nce de belirtildigi tizere L art du Violon bir metot olmasina ragmen genis
kapsamli perspektifinden otiirii diisiinsel bir metin olarak okunabilir. Metodun ilk iki
kisminda bu durum kendini belli etse de {igiincii bolmede agik¢a goriilmektedir. Bu
bolmede Baillot’nun yaklagimi sadece kemancilikla sinirli kalmaz, miizisyenlik ve hatta
1yi insan olma gibi etik konular1 da kapsar. Baillot bunlar1 tartismaya agmak yerine bir

0giit verircesine sdyler. Ayrica bunu, donemin diisiiniirlerinin sdzlerine atifta bulunarak
yapar.

[lk paragrafta Baillot, bu metodun yaziminda izlenilen yol hakkinda bilgi verir. Ona
gore, kayda deger ilk keman eseri Corelli tarafindan yazilmistir.?* Ondan sonra gelen
besteci ve kemancilar, referans noktasi olarak Corelli’nin stilini alir ve bu stili
cesitlendirir. Stilin ¢esitlenmesi, keman ¢alimi ve egitimi icin belli temellerin kurulmasi
ithtiyacint dogurmustur. Bu dogrultuda Konservatuvar’in catisi altinda temel bir metot

yaratilmis ve metot revize edilmistir. Metodun olusturulma asamasinda tek bir merkeze

22« .obuanin pastoral karakteri, fliitiin dokunakli olusu, kornonun asil tinisi, trompetin parlakligi,

harmonicanin fantastik dalgasi, arpin ardigik ilerleyisi, piyanonun simultane titresimi ve orgun armonik
¢ekimi (Baillot, 1991, s. 8).

ZBaillot'nun burada belirttigi “miizik ve ruh arasindaki etkilesim” antik ¢agda retorik ve
oratoryodan tiireyen bir terime baglidir (Doctrine of Affections). Miizigin insan ruhuna olan etkisi bilimsel
bir altyapiyla incelenir. Her ne kadar soyut kavramlar olsa da Aydinlanma Diisiincesinin bir 6zelligi olan
“her konuyu bilimsel zeminde inceleme istegi” burada da karsimiza gikar. Descartes’in bu konu hakkinda
onemli ¢aligmalari vardir (Hall, 2017).

2%0p.5 Keman ve Siirekli Bas igin sonatlar.
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odaklanilmasindan ziyade bircok sanat¢inin yaptigi igin gozlemlenmesi gerekmistir.
Burada Baillot, Konservatuvar’in kurulus amacinin, 6grencileri tek prensip altinda

toplayarak gelecege hazirlamak oldugunu belirtir (Baillot, 1991, s. 10).

Onceki boliimde belirtildigi {izere Aydinlanma, aklin ve bilimin 6n planda oldugu
bir cagdir. Erisilmek istenen soyut veya metafizik®® bir kavram olsa da bunu akil yoluyla
gerceklestirme amaci tasir. Miizikte de soyut olana erisme durumu diisiiniildiigiinde,
Aydinlanma Diislincesi ve miizik arasinda, zamandan bagimsiz olma ¢abasi agisindan bir
baglant1 kurulabilir. Baillot bu baglantiy1 burada agik¢a olusturur. Paragrafin basinda
insanin her seyi agmaya muktedir oldugunu belirtir ve tinlii fizik¢i Thomas Young’in

soziine atifta bulunur;

“Eger bir insan giines kadar uzun yasasaydi, daima yeni bir gercegi dgrenmeye

devam ederdi ve bilgiye olan hasretiyle oliirdii” (Baillot, 1991, s. 10).

Young’un soziinde belirtilen, bilgiye ve gercege erisme arzusu, sanat baglaminda

“iyi” olana erigsme arzusuna doniigiir. Baillot, sanat¢inin iyi olana erigsme surecinde asla
yilmamasi gerektigini ve bunu hayal giiciiyle gergeklestirmesi gerektigini belirtir;

“Hayal giicli, bizim dogaiistiine olan egilimimizi destekler ve bilinmeyene olan

erisimimiz i¢in kanatlarini bize 6diing verir. Bu kanatlarla yiikseliriz ancak zayifligimiz bizi ihanete

ugratir ve geri diiseriz. Iste o zaman kendi i¢imize donmemizin vaktidir. Ancak o zaman sanatin

gercek alaninin bilinmeyenden, materyal seylerden ve doganin fiziksel etkisinden ziyade,

kalbimizde, ahlaki diizende ve yasamin tatli ruhunda oldugunu anlariz.” (Baillot, 1991, s. 10).
Iyi olana erisme surecinde Baillot, teknik gelisimin ve yeniligin énemini 6zellikle

vurgular. Ayrica yeni neslin, yeni olana kars1 hevesinin desteklenmesi konusunda 6giitler

verir. Bu konuda da tinlii diisiiniir Blaise Pascal’in soziinii hatirlatir:

“Pascal toplumu siirekli olarak 6grenen insana benzetir. Gelin siirekli dongiiniin dar
koridorlarina kisilip kalmak yerine gelecegin tiim kapilarini yeni nesile agalim. Hangi
kosulda olursa olsun, yeni nesilin gelisimini durdurmayalim, sevkine engel olmayalim”

(Baillot, 1991, s. 11).

Baillot geng nesilin yeniligini desteklese de onlar1 aceleci olmamalar1 konusunda

uyarir. Cilinkii miizik, soyut oldugu i¢in belirsizlik icerir. Bu durum diger sanat dallarina

2’Kant’in zamandan askin olana akil yoluyla erisme diisiincesi i¢in bkz. (OZTURK, 2013).
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gore yorumlanmaya acik olusundan daha c¢ok avantaj saglar ancak daha ¢ok g¢aba

gerektirir. Bu ylizden “iyi” ve “giizel” olana erismenin hedeflenmesi gerektigini 6giitler.

Peki, Baillot’ya gore “iyi” ve “giizel” nasil hedeflenir? Onun deyisiyle “miizik,
insanin en derin duygularina hitap eder. Bu yiizden tanimlanamaz ve belirsizdir.” (Baillot,
1991, s. 11). Miizik gibi duygular1 derinden etkileyen bir alanda, “iyi” ve “glizel” gibi
goreceli kavramlar nasil hedeflenir? Baillot’nun da sordugu iizere “sanat¢1 hangi rehberi

takip etmelidir?”

Baillot, Aydinlanma diisiincesindeki akil merkezciligine benzer sekilde, kulagi
denetim mekanizmasi olarak tanimlar ve bilingle es deger tutar. Nasil ki birey yasami
boyunca aklina danismaliysa, miizik konusunda da (estetik baglamda) kulagina
danismalidir. “Kulak, neyin iyi neyin koti oldugunu anlamamiz konusunda bizi
aydinlatir. O tiim akil ve hislerimiz hakkinda rehber olarak goérmemiz gereken bir

bilingtir” (Baillot, 1991, s. 11)

Baillot “iyi” ve “gilizel”1 tanimlamaz ama aralarindaki farka deginir. “Giizel”in
daha cok ilahi ve gorkemli oldugunu sdylerken “iyi’nin daha c¢ok huzurla iliskili
oldugunu belirtir. “Bu iki kavram birbiriyle siki iligki i¢inde olduklari i¢in karistirlir.
Bundan bagimsiz olarak Antik Yunanllar, iki fikri de tanimlayan tek bir kelimeye

sahiptir?®’ (Baillot, 1991, s. 11)

2

Baillot “iyi” ve “giizel” olgularinin hedeflenmesi i¢in bazi segenekler sunar.
Bunlardan birisi stildir. Stil bir anlatim seklidir ve sahsa aittir. Herkeste farkli sekilde
tezahiir eder. Sanatginin kendi stilini bulmasi1 hususunda bazi yontemler izlenebilir. Kisi
oncelikle eski bestecilerin eserlerini seslendirmelidir.’’” Daha sonra, ifade yoniinii
gelistirmesi agisindan, modern bestecilerin eserlerine yonelir. Bunlarla birlikte sanatci,
kendisine bir 6rnek olarak rol model belirlemelidir. Bu noktada Baillot, taklit ve 6rnek
almanmn farkina dikkat ceker. Kisi, ornek aldigi sanatcidan olabildigince bilgi

edinmelidir. Zamani1 geldiginde kisi, edindigi bilgileri harmanlayarak kendi yolunu

olusturur (Baillot, 1834, s. 13).

26K alokagathia (Gunther & Sumetanee, 2020).
2"Paris Ulusal Konservatuvar keman smifinda galinmasi gereken eserler katolog olarak L’art Du
Violon’da verilmistir (Baillot, The Art of the Violin, 1991, s. 486-489)
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Baillot ayn1 zamanda rol model se¢imine dikkat edilmesi gerektigini sOyler ve bu
secimde sadece akilla degil, vicdanla da hareket edilmesi gerektigini vurgular. Bunlardan
s0z ettigi sirada kullandig1 metaforlar ve 6rneklemeler, metodun metin degerini de ortaya

koymaktadir;

“Kalbini dinle, dikkatli ol ve degeri olmayan seye yatirim yapma. Daima Musa’lar1
Siren’lere?® tercih et ve Rousseau’nun ne dedigini hatirla: ‘Duygulu bir insan ol ama akilli
da ol. Eger sadece biriysen bir hi¢sin’” (Baillot, 1834, s. 13).

Baillot bu 6nerilerinden sonra 19. Yiizyil sanatcisini tanimlar. Bu tanimlamalarda,
Aydmlanma digiincesiyle beraber Fransiz Devrimi’nin yenilik¢i ruhunun etkileri de

acikca gortliir. Ona gore yeni zamanin sanatcist daima yeni seyler yaratma pesindedir:

“Artik eski zamanlarda oldugu gibi ilkel insanlara medeniyeti getiren Orpheus ve Amphion’lari®®
goremeyiz. Artik o (sanat¢1) ‘kahramanlarin acili ruhlarma ferahlatict bir nem gibi tatli melodiler serpen
bir Orta Cag ozam degildir. Artik Rénesans’ta ask ve savas sarkilar1 sdyleyen Trubadur ve Minstrel *°de
degildir. 19. yiizy1l sanatgisi, glizel ve dogru olan her seye tutkuyla bagl olandir. Eserlerinde daima iyi'yi
obje giizel i de model olarak alir.” (Baillot, 1834, s. 13).

Baillot sanatg1 i¢in estetik degerler disinda etik bazi unsurlara da deginir. Sanatg1
ne kadar basarili olursa olsun, aldigi ovgliler karsisinda g¢ekimser olmali, onlarin
biiylisiine kapilmamalidir. Samimiyet ve algakgoniilliiliik ©n plandadir. Sanatci
gosteristen uzak olmali, sanatindan dolay1 6zgiivenli olsa da bunu algakgoniilliiliik ile

yapmalidir.

Ugiincii kismin sonuna dogru Baillot, iilkesindeki miizigin gelisimi adina bazi
tavsiyelerde bulunur. Fransa’da her yil biiylik konserler diizenlenmesini 6giitler. Ayni
zamanda gevre lilkelerden de ornekler verir. Fransa i¢in bu konserlerin 6nemini vurgular
ve bir rekabet ortami olusturulmasinmi tavsiye eder. Ayrica bu konserlerin miizigin

topluma daha ¢ok ulagsmasinda fayda saglayacagini belirtir.

Goriildigii tizere {iclincii bolme, Baillot’nun ideal sanat¢i hakkindaki detayli
goriislerini igerir. Baillot’nun burada akli 6n plana almasi genel bir Aydinlanma etkisi

olarak acikc¢a goriliir. Ancak konunun temeli miizik gibi soyut bir olgu oldugu igin

BMusa’lar veya Miizler Antik Yunan mitolojisinde, igerisinde miizigin de bulundugu bilim ve
sanatlarla iligkilendirilen dokuz ilham perisidir. Sirenler ise deniz yaratiklaridir. Efsaneye gore muhtesem
seslerinden etkilenen denizcilerin kayaliklara carparak oliimiine sebep olan Siren’ler daha sonra onlar1
yiyorlard: (Mustan Dénmez & Kilinger, 2011).

»Orpheus Antik Yunan mitolojisinin en énemli ozanlarindan. Amphion ise yine Antik Yunan
mitolojisinde Zeus ve Anthiope’nin oglu, lir sanatgis1 (Ferhat, 1996)

3012 ve 13. Yiizyillarin gezgin ozanlari (Say, 1997)
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zamandan agkin olana akil yoluyla erisme diislincesi egemendir. Bunun disinda
Baillot’nun kullandig1 metaforlar (Orpheus, Amphion vs.) veya alintilamalar (Rousseau,
Young) L’art Du Violon’un salt bir metottan ziyade yazinsal bir 6nem tasidigini da
gosterir. Oziinde Baillot’nun, Aydinlanma diisiincesinin temel 6zelligi olan aklin
kullanimini ve bu yolla zamandan askin olana ulagsma ¢abasini, ayni mantikla miizige ve
sanata uyarladigin1 (kulak-biling iligkisi) sOylemek abarti olmaz. Daha sonraki
boliimlerde ve metodun igerisinde de goriilecegi lizere, Baillot’'nun keman g¢alimina
analitik yaklasimi ve bu yolla soyut olana erisme ¢abas1 goriildiigiinde, bu durum daha

¢ok net anlasilacaktir 3.

3.1.4 Dorduncu boélme
Bu bdlme birinci boliime baglamadan 6nceki son bolme oldugu i¢in (giris kisminin
sonu), metodun takip edilmesine dair yontemlerin genel sekliyle verildigi yerdir. Baillot

bu bélmede, metotta izlenilmesi gereken yontemi maddeler halinde iice ayirmistir:

e 1-Illk olarak metot, dgrenciye genis kapsamiyla anlatilir ve Ornekler
gosterilir. Burada amag, 6grencinin metodu ve amacini etraflica anlamasini
saglamaktir.

e 2-Sadece teknik egzersizler verilir ve temel teknik zorluklar formdiile
edilerek agiklanir. Bu formiil, teknik zorluklar1 agmanin en iyi yoludur.

e 3-Tim egzersiz ve teknik zorluklarin asilmasindan sonra “Paris Ulusal
Konservatuvar1 Keman Smiflarinda Calinan Bestecilerin  Eserleri

Katalogundan eser secili (Baillot, 1991, s. 15).

Baillot, bu metodun diizgiin bir sekilde uygulanabilmesi ve 6grenci-6gretmen
arasindaki iletisimin daha saglikli olabilmesi i¢in 6gretmenin bu metodu i¢sellestirmesi
gerektigini belirtir. Boylece ikili arasindaki bilgi aktarimi kesintisiz olacaktir. Bununla
beraber Baillot, metot igerisindeki her egzersizin kati bir sekilde takip edilmesini
mantiksiz bulur. Ogretmenin igsellestirmesi bu yiizden de 6nemlidir. O, dgrencisine

uygun olan yolu kendisi belirleyecektir.

Bir dnceki boliimde de belirtildigi lizere Baillot, soyut olana akil yoluyla erigsmeyi

diisiiniir. Bu yilizden diizgiin bir teknik kaginilmazdir. Teknik gelisimi stil ve ifadeden

31 Aydinlanma’da zamandan askin olana erisme diisiincesi i¢in, Kant’in Transendental kavramlarma
da bakilabilir (Yekdaneh, 2020)
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tamamen ayri tutarak baslangicta sadece teknik gelisime yogunlagsmak gerektigini ifade
eder:

“Keman ¢aliminda teknigin 6tesine gegmeden evvel, 6grencinin teknik gereklilikleri en iyi sekilde
kavradigindan emin olalim. Onu yavas calismaya (hizli 6grenmenin tek yolunun yavas ¢calismak oldugunu

belirtiyor) aligtiralim. Ayrica teknik problemlerini halletmeden, ifade ve stil iizerine diigiinmesine engel
olalim” (Baillot, 1991, s. 16)

Baillot bu bélmenin sonunda keman, arse tutusu, durus ve arsenin tarihsel gelisimi
gibi bir¢ok grafigi okuyucuya sunar. Keman caliminda temel prensiplerin daha iyi

anlasilmasi i¢in, metodun genelinde bu grafiklere bir¢ok kez atifta bulunulmustur.

Sekil 3.3. Kemani ¢ene ve omuz yardimiyla tutma.
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Sekil 3.4. Profil ve énden keman tutusu.

Sekil 3.5. Oturma pozisyonunda keman tutusu ve sehpanin uzakligu.
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3.2. Birinci Bolum
Daha 6nce de belirtildigi iizere bu bdliim, metotta yirmi ayr1 bolme igerir’?. Ancak

dengeli bir ayrim i¢in bu boliimde, on tli¢iincli bolmeye kadar olan bolmeler ele alinmastir.
Bu bdlmelerde keman teknigi, en temel noktadan en karmasik noktalara kadar agamali
sekilde gosterilir. Detayci bir yaklasim 6n plandadir. Geometri ve matematik bilminin

etkisi agikca goriilecektir. Siiflandirma ve tanimlama gibi yontemler de dikkat ¢eker.

3.2.1. Besinci bolme

“Teknigin Prensipleri” basligini alan besinci bolme dokuz ayr alt baslik icerir. Bu
basliklar durus, keman tutusu, sol el bilek, dirsek ve kolun konumu, arse tutusu, sag el,
dirsek ve kolun biitliin konumu, sol el parmaklarinin hareketi, sag kol ve arse hareketi
isimli basliklardir. Son iki alt baglikta sol elin kontrolii i¢in ufak bir egzersiz verilir ve

durus ilgili genel goriisler aktarilir.

[lk alt baslikta nasil durulmasi gerektigi onbir ayr1 maddede ifade edilir. Bas, kollar,
omuz ve ayaklarin konumu, nota sehpasina olan uzaklik detayli olarak agiklanir. Ozellikle
kisinin nota sehpasi ile arasinda olmasi gereken mesafe ve topuklarin i¢ kisminin birbirine
olmasi gereken uzakligin birim olarak verilmesi, metot i¢inde durus hakkindaki detayci
yaklasimi gostermektedir (Sekil 3.6.). Nota sehpasina olan uzaklik 54.1 — 56.9 cm,
topuklarin i¢ kisminin birbirine olan uzaklig: 10.83 -13-53 cm olmalidir (Baillot, 1991, s.
19).

325.25 arasindaki bolmeler
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Nota Sehpasi

Ayaklarin nota
sehpasindan
uzakligi

Ayaklarn
pozisyonu

Sekil 3.6. Ayaklarin nota sehpasina olan uzakligi metin icerisinde tam olarak verilmistir.

Ikinci alt baslikta, keman tutusu maddeler halinde ifade edilir. Ayni zamanda
grafiklere de atifta bulunulur (Sekil 3.4.). Kemanin nasil tutulmas: gerektigi, cene ve

kemanin omuz iizerindeki konumu detaylica anlatilir.

Ucgiincii baslikta sol el, dirsek ve kolun konumuna deginilir. Sol elde bas ve isaret
parmaginin konumu detaylica verilmis, bununla birlikte tiim parmaklarin konumunun
dogrulugu i¢in, ikinci boliimde degindigimiz Geminiani’nin metodundaki sol el tutus

Ornegi gosterilmistir. (Sekil 3.7. Sekil. 3.8.).
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Sekil 3.7. Geminiani sol el parmaklarinin teller iizerindeki konumu.
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Sekil 3.8. parmaklar konduktan sonra sol el pozisyonu.

Dordiincii baslikta arse tutusu maddeler halinde ifade edilir. Parmaklarin konumu
grafikler yardimiyla detaylica belirtilir. Ayrica arsenin yonii (kdpriiye paralel olmasi) ve
konumuna da (kopriiye yakinligi, tuseye yakinligi) deginilmis, konumunun olusturdugu
tin1 farkliliginin daha iyi anlasilmast i¢in literatiirden 6rnekler (ponticello, sul la tastiera)

verilmistir.

Sekil 3.9. Arse tutusu
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Sekil 3.10. Arsenin takip etmesi gereken yon.

Sekil 3.11. Argenin takip etmemesi gereken yonler.

Sekil 3.12. Sul ponticello'ya 6rnek: Boccherini Si Major Quintet.

Sekil 3.13. Sul la tastiera'ya drnek: Baillot, Air russe varie.

Besinci baglikta sag el, dirsek ve kolun konumu maddelerle agiklanmigtir. Burada

ozellikle sag arka kolun ve dirsegin serbestligine 6zellikle dikkat ¢ekilir. Kolun serbest
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birakilarak, arsenin bilek ve 6n koldan kullanimi {izerine yogunlagilmistir. Ayrica bazi

eserlerden bilek ve 6n kol kullanimi i¢in 6rnekler verilmistir.

Altinc1 basglikta sol el parmaklarinin kullanimina maddelerle deginilmis grafiklerle
orneklendirilmistir. Parmaklarin nasil basilmas1 gerektigi, nasil bir kuvvet uygulanmasi

gerektigi ve ne hizda olmasi gerektigiyle alakali fikirler burada belirtilir.

Sekil 3.14. 5ol el tutug ornegi.

Yedinci baglikta arsenin hareketi esnasinda sag el parmaklarin ve kolun hareketi ve
konumuna maddeler halinde deginilir. Ilk maddede arseyi temsil eden bir diyagram

verilmig ve Ui¢ esit par¢aya bolinmiistiir. (Sekil 3.15.).

Sekil 3.15. temsili arse diyagrami.

Bu diyagrama referansla arsenin kullanimi sirasinda tiim parmaklarin ve kolun
konumu her bélmeye gore detaylica agiklanir. Ayrica arseye uygulanan basing hakkinda
bilgi verilir. Dordiincii baglikta verilen, kopriiye paralel olma durumu tekrar hatirlatilir.
Bunlarla birlikte grafiklerde, arsenin kullanimiyla alakali genel yapilan hatalardan da
ornekler gosterilmistir. Bu grafiklere de atifta bulunulur. Ayrica 6grencinin kol
uzunluguna gore arse kullanimina dikkat edilmesi gerektigi hakkinda bilgilendirme

yaplir.®?

33“Eger 6grenci fiziksel agidan kiigiik ise kol uzunlugu dikkate aliarak arse gekmesi saglanmahdir”
(Baillot, 1991, s. 25)
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Sekizinci baglikta, ligiincii baslikta oldugu gibi, sol elin durusunu saglamlagtirmak
amaclanmistir. Ugiincii baslikta verilen Geminiani 6rnegi burada egzersiz olarak

gosterilir. (Sekil 3.16.).

Sekil 3.16. sol el pozisyonunu saglamlastirmak icin egzersiz

Dokuzuncu baslik, Baillot’nun postiir ile ilgili genel goriislerini icerir. En bastaki
grafiklere atif yapilir ancak maddeler halinde verilmez. Baillot’ya gore, tiim teknik
gerekliliklerle donatilmis bir kisinin asil ve diizgiin bir durus sergilemesi, kemanla ilgili

zorluklar1 rahatlikla asmis oldugunun bir gostergesidir (Baillot, 1991, s. 26)

Baillot’nun durusla ilgili gortisleri genellikle denge kurma {izerinedir. Kisi kemani
tutarken ne gereginden fazla zarafet gosterilmeli ne de fazla kayitsiz goziikkmelidir. Dogal
bir yolla, ikisi arasinda denge kurmak 6nemlidir. Bu da ayna karsisinda, kisinin kendisini
kontrol etmesiyle saglanabilir. Ayna karsisinda durus kontrol edilir, parmaklar ve kollarin
konumuna bakilir. Ayn1 zamanda, viicutta herhangi bir kasilma olmadigindan emin

olunmalidir.

Baillot i¢in ayna, kisinin kendisini sadece durusuyla alakali kontrol etmesi gereken
yerdir. Daha fazla detaya girilmesi, aksi sonuglar dogurabilir. Baillot bunun sebebini su

sozlerle aciklar:

“...ayna karsisinda goriilen siliiet, aslinda gergegin tam tersi oldugu i¢in hareketin
de tam tersi olacaktir. Bu yiizden aynada c¢alisildigi sirada sadece durusa
odaklanilmalidir” (Baillot, 1991, s. 26).

Bunlarin yaninda Baillot, omzu kemani tutmak i¢in yeteri kadar genis olmayan ve
zorlanan bireyler i¢in sol omuza bir kumas konmasini ve bu sayede destek alinmasini

tavsiye eder.

Bu boliimiin en sonunda, arse kullanimi i¢in (¢ekerek ve iterek baslangiclar igin)

genel kurallardan s6z edilmistir.
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Sekil 3.17. Arsenin ¢ekildikten sonra diger notada tekrar ¢ekilmesine ornek: Viotti Keman
Kongerto'su No:18 1. balim.

Genel hatlartyla degerlendirildiginde bu bdliimiin keman ¢alimindaki en temel
unsurlardan olustugu goriiliir. Baslangicta durusla baslayip, keman-arse tutusu ve
bunlarin hareketlerine yogunlasmasi, sistematik bir ilerleyisin gostergesidir. Baillot’nun
detayl1 yaklagimi ve durusla alakali tam koordinatlar vermesi **geometri ve matematik
bilimin kendi iizerindeki etkisini gdsterir. Ayrica durus ile ilgili yaptig1 siniflandirma
onciilleriyle kiyaslandiginda, diger metotlara gore en detayci yaklagim oldugunu
gostermektedir (Stowell, 1990, s. 34).

Onceki béliimde de goriildiigii iizere diger metotlarda, L’Art du Violon’da oldugu
gibi keman ve arse tutusu hakkinda detayci1 bir yaklagim goriilmez. Dupont’un metodunda
sadece sol el tutusu icin tek bir grafige rastlanir (Sekil.2.10). Corette, Geminiani ve
L’abbe Fills’in metotlarinda grafik bulunmaz. Geminiani metodunda arsenin nasil
tutulacagina dair genel bilgiler verilir. Sol el ile ilgili sadece parmaklarin olmas1 gereken
konum gosterilir. Bu tutus L’Art du Violon’da grafiklerle detaylandirilmig ve bir
egzersizle cesitlendirilmistir (Sekil 3.7. Sekil 3.8. Sekil 3.16). Leopold Mozart’in
metoduna bakildiginda da detayci bir yaklasim goriilmez. ki farkli grafik ile farkli
tutuslardan yiizeysel olarak soz edilir (Sekil 2.20. Sekil 2.21.). Arse tutusunda ise arsenin
izlemesi gereken yonden soz edilmis ve arse tutusu bir grafik ile gosterilmistir (Sekil
2.23).

3.2.2.Altinc1 bélme

Altinct bdlme “Hazirlayic1 Egzersizler: Bir Oktav Gamlar” baslhigini almistir. Bu
baslik (Part I ve Part II olmak tizere) iki boliime ayrilir. Part I’de alt baslik olarak “ders”
ad1 altinda 15 ayr1 bdlme bulunur. Bu derslerde verilen Orneklerin hepsi nasil

uygulanacagina dair detayl agiklamalar igerir.

Part I’in heniiz basinda, dgrencinin bir dnceki boliimiin prensiplerini anlamasi
sartiyla, bu boliimdeki egzersizleri ezberleyerek calismasi gerektigi belirtilir. ilk derste,
asagida verilen egzersizin biitlin arse (kopriiye paralel) kullanilarak gerceklestirilmesi
beklenir. (Sekil 3.18). Egzersizin hemen altinda 6gretmen ve 6grenci igin bir kontrol

listesi verilmistir. Bu listede 6gretmenin, dgrencinin durusunu detaylica kontrol etmesi

34Nota sehpasina olan uzaklik 54.1 — 56.9 cm, topuklarm i¢ kisminin birbirine olan uzakligi 10.83 -
13-53cm gibi
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beklenir (Sirasiyla: ayak, govde, omuzlar, kol ve dirsekler, sol el, sag el, sag bilek, arse,

keman, bas).

Sekil 3.18. Egzersiz.

Ikinci derste verilen egzersizin yine tiim yay kullamlarak gerceklestirilmesi
beklenir. Bununla birlikte nota aralarindaki dinlenmeler bir 6l¢ii olmali ve 6grenci

vuruslar dikkatlice saymalidir (Sekil 3.19).

Sekil 3.19. Egzersiz.

Calinan her iki notadan hemen sonra, suslarin oldugu esnada, tel degisimi zarif bir
hareketle bilekten gerceklestirilmeli, 6n kol ve dirsek bu hareketi dogal bir sekilde takip

etmelidir.

Ucgiincii derste ayn1 egzersiz, daha kisa notalarla, yayin topuk kismindan ortaya

kadar gerceklestirilir (Sekil 3.20).

Sekil 3.20. Egzersiz.

Dordiincii derste asagida verilen arse diyagramina gore grafikteki egzersizin
detache bir bigimde (diyagramdaki A ve B noktas1 arasinda) gergeklestirilmesi beklenir.
Bir vurus beklenildigi (sus isaretinin oldugu) zamanlarda, arse tel {izerinden

kaldirilmamalidir (Sekil 3.21, Sekil 3.22).
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Sekil 3.21. Egzersiz.

Sekil 3.22. Arse diyagrama.

Besinci derste, asagida verilen grafigin yine lstteki yay diyagramina gore, A
noktasindan B noktasina gergeklestirilmesi gerekir. Yay yine her durusta telin iistiinde

kalir (Sekil 3. 23).

Sekil 3.23. Egzersiz.

Altinc1 derste, asagidaki grafik biitiin yay kullanilarak ¢alinmalidir. Enstonasyonun

temizligi i¢in sesler, bos teller ile diizenli olarak kontrol edilmelidir (Sekil 3.24).
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Sekil 3.24 Egzersiz.

Yedinci derste asagida verilen grafik yayin orta kisminda (diyagrama gore A ve B

arasinda) seslendirilir. (Sekil 3.25).

Sekil 3.25.

Sekizinci derste verilen egzersiz detache olarak gerceklestirilmeli ve her nota (ilk

Olclide goriildiigi gibi) yay durdurularak ¢alinmalidir (Sekil 3.26).

Sekil 3.26. Egzersiz.
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Dokuzuncu derste sol el parmaklari da devreye girer. Bu egzersiz de arsenin
ortasinda detache olarak ¢alinmalidir. Her nota ¢alinmadan evvel sol el parmaklarinin

uygun ylikseklikte olduguna dikkat edilmelidir (Sekil 3.27).

Allegro rederzto
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Sekil 3.27. Egzersiz.

Onuncu derste verilen grafik biitiin arse ile calinmalidir (sekil 3.28).

Allegro moderato

Sekil 3.28. Egzersiz.

On birinci derste verilen grafik yine biitiin yay ile seslendirilmeli, sol el parmaklarin

gii¢ ve esnekligine dikkat edilmeli, esit olmasina 6zen gosterilmelidir. (Sekil 3.29).
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Sekil 3.29. Egzersiz.

On ikinci ders bir onceki derste verilen agiklamalarla, tiim arse ile ve ritmik bir

sekilde gergeklestirilmelidir (Sekil 3.30).

Sekil 3.30. Egzersiz.

On ficiincii derste verilen grafik yayin orta kisminda ve her notadan sonra yay net

bir sekilde durdurarak ¢alinmalidir (Sekil 3.31).
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Sekil 3.31. Egzersiz.

On dordiincii derste sol el oktavlar kolay bir sekilde bulunmali ve dérdiincii

parmagin ileri uzatilmasina 6zen gosterilmelidir (Sekil 3.32).

Sekil 3.32. Egzersiz

Doérdiincili parmagin pozisyon degistirmeden ileriye uzatilmasiyla ilgili L’abbe le
Fils’in metodunda da 6rnek goriilebilir (Sekil. 2.41.).

On besinci derste verilen egzersiz gerceklestirilirken, sol el dordiincii parmagin
tuseye sert inecegi yeterli yiikseklikte olmasina 6zen gosterilmelidir (Sekil 3.33). Bu ders

Part I’in son dersidir.
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Sekil 3.33. Egzersiz

Part II’de bir oktav gam egzersizleri bulunur. Asagida verilen grafik yay

diyagramina gore seslendirilir (Sekil 3.34).

Sekil 3.34. Egzersiz

Asagidaki diyagramda bu egzersizin nasil calinacagi agiklamali bir sekilde
gosterilmistir (Sekil 3.35). Diyagrama gore, bastaki uzun do notasi, yayda A noktasindan
B noktasina kadar seslendirilir. Re, Mi, Fa, Sol, La, Si notalar1 B ve M noktas1 arasinda,

son do notast B noktasindan A noktasina seslendirilir.
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Sekil 3.35. Diyagram

Part I’'nin diger boliimiinde, yukaridaki egzersiz diger gamlara uygulanacak
sekilde verilmistir. Tiim gamlarin ezber icra edilmesi beklenir. En bastaki notalar dogru
entonasyonla baglamak i¢in yazilmistir. Sekilde, gamlarin ilk dort tanesine yer verilmistir

(Sekil 3.36).

Sekil 3.36. Gamlar
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Goriildigii tizere bu boliim, arse kullanimiyla ilgili temel egzersizlerle baslar ve
giderek (sol elin de dahil edilmesiyle) derinlesir. Boylece gam calimi, sistematik bir

sekilde 6grenciye aktarilmis olur.

3.2.3.Yedinci bolme

Sol eldeki yedi ayr1 pozisyonun ele alindigi bu bolmede ilk olarak, birinci
pozisyonda bulunan tiim tonlardaki gamlar, bas esligiyle birlikte gosterilir. Bu eslik
partisinin amaci, gami ¢alan 6grencinin her notay1 diger notalarla iliskilendirerek daha iyi
duymasina yardimci olmak ve dogru entonasyonla ¢almasini saglamaktir. Bas partisi
Methode De Violon’da da bulunur ve Cherubini tarafindan yazilmistir (Baillot, The Art
of the Violin, 1991, s. 42).

Baillot, birinci pozisyondaki gamin icrasi sirasinda, dordiincii parmaklarin bos
tellerle kontrol edilmesini Onerir. Bu yazi igerisinde tiim gamlar1 koymak fazladan yer
kaplayacag1 icin, bir 6rnek olmasi niteliginde sadece ilk gama yer verilecektir (Sekil

3.37).
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Sekil 3.37. La mindr gam
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Birinci pozisyondaki gamlar bittikten sonra diger sol el pozisyonlarina gegis yapilir.
Baillot bu noktada, eger 6grenci ¢ok kiiciik yasta tiim sol el pozisyonlarin1 6grenmemisse,
daha sonra zorlanacagini belirtir. Bu yiizden 6gretmene, 6grencinin daha rahat sekilde
O0grenmesi i¢in kolay pozisyonlarla 6gretmeye baslamasini 6giitler (Baillot, The Art of

the Violin, 1991, s. 99).

Ikinci pozisyondan itibaren tiim pozisyonlar, ilk olarak iki oktav gam ve sonrasinda

bazi egzersizlerle sunulmustur. Sekilde sadece ikinci pozisyondan 6rnek gosterilmektedir

(sekil 3.38).

Sekil 3.38 Ikinci pozisyon gam ve egzersiz ornegi

Genel hatlartyla bu bolimde Baillot, yedi ayr1 pozisyonu, tim gamlarla birlikte
sistematik sekilde, sirasiyla ve Orneklerle aktarir. Tiim bu pozisyonlar igin belli bir
standart olusturduktan sonra, her birini belli eserlerle 6rneklendirmistir (Sekil 3.39, Sekil

3.40).

Sekil 3.39 Birinci pozisyon ornegi: Kreutzer Keman Kongertosu No.15 1. B6IUm
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Sekil 3.40 Uciincii pozisyon drnegi: Haydn Yayli Quartet Do Majér 2. Boliim

3.2.4. Sekizinci ve dokuzuncu bolme

Sadece gam ve arpej iizerine yazilmis olan sekizinci (diyatonik) ve dokuzuncu
(kromatik) bolmeler, 6ncelikle gamla ilgili 6vgii iceren ve gam ¢almanin zorlugunu tarif
eden bir metin ile baslar. Baillot (miizigi bir resim olarak diisiinerek) gami resim
yaptigimiz bir palete benzetir ve gama temel nitelikli bir 6nem atfeder; “Gam miizik
sisteminin en temelini olusturur ve tiim armonik isleyisi bize sunar” (Baillot, The Art of

the Violin, 1991, s. 111).

Baillot’ya gore bir¢ok dgrenci (giiniimiizde de 6rnekleri mevcut) gam calismaktan
kacginir. Bunun sebebini fazla yavas ¢alismayla bagdastirir. Coziim olarak, sadece gerekli
oldugu zamanlarda yavas calismay1, bunun disinda yavas calismaktan kaginmay1 dgiitler.
Ancak yine de dogru bir entonasyon ve iyi bir armonik duyus i¢in yavas ¢aligmak

kaginilmazdir.

Bu boliimde Baillot gamdan iyi bir verim almak i¢in bazi formiiller sunar. Boliim
icerisinde diyatonik gam ve arpejler, ilgili tonu sirasiyla gelecek sekilde, iki ve tli¢ oktav
olarak, yay cesitlemeleri ve metronom hizlariyla verilmistir. Bu gamlar her giin farkli arse
ve belirtilen metronom hizlariyla (6ncelikle verilen metronomun yar1 hizinda) ¢alisilmali

ve ezber ¢alinmalidir.

Oncelikle gam, arsenin ortasinda detache olarak ¢alinmalidir. Asagida gosterildigi
tizere her notada durulmali ve yay hep telin iizerinde olmalidir (Sekil 3.41). Metronom
hiz1 onaltilik notaya 160 birim olacak sekilde ayarlanmalidir. Bu ¢aligma verimli sekilde
yapildiktan sonra, metronomla 138 birim dortliik notaya vurulacak sekilde ve baglh yay

ile gamlar ¢alinmalidir. Gamlarin ikisi sekilde 6rnek olarak gosterilmistir (sekil 3.42).
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Sekil 3.41 Arsenin hep tel iizerinde olmasi ve her notadan sonra durulmasi gerekir

Sekil 3.42 Gamlar 6rnek

Iki oktav diyatonik gamlar seslendirildikten sonra iki oktav arpejlere varilir.
Burada arpejler martele ve staccato arseler ve iki farkli metronom birimiyle verilmistir.
Arpejde ilk nota ¢ekerek ve geri kalan tim yay tek bag iginde, ancak martele ya da
staccato olarak icra edilir. Bu yay i¢in baslangicta ayr1 bir ¢alisma sunulmustur (sekil
3.43).

Sekil 3.43 Arpejlerden once yay ¢alismasi ornegi

Arpejlerden sonra sirastyla, once iki sonra ii¢ oktavdan olusan ti¢lii ¢ikic ve inici,

sekans olarak ilerleyen gamlar gelir. Metronom hizlar belirtilmistir (Sekil 3.44).
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Sekil 3.44 iiclii sekans ¢ikici ve inici gam

Ayni gamlar daha sonra oktav halinde verilir. Hem ayr1 notalar hem de c¢ift ses

olarak seslendirilmektedir (sekil 3.45, Sekil 3.46).

Sekil 3.45. Oktav ayri seslerle ¢ikict ve inici gam

Sekil 3.46. oktav ¢ift ses inici ve ¢ikici gam

Dokuzuncu boliimde iki ve ii¢ oktav olmak iizere kromatik gamlar verilmistir.

Sekilde bu gamlardan iki 6rnek gosterilmektedir (Sekil 3.47).
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Sekil 3.47. Kromatik gamlar

Goriildiigii iizere Baillot bu bolmede genel hatlariyla gamin 6nemini vurgular. Gam
caliminin verimliligini, detayli ¢alismalarla sunmus, verdigi formiillerle, gamlarin tam
olarak gergeklestirilmesini dnermistir. Kendi donemi ve daha once yazilan metotlarla
kiyaslandiginda, gam ¢alimina detayci yaklasimi asikardir. (Stowell, 1990). Baillot’nun
bu konudaki kesinligi ve detayct yaklasimi, gam ¢alismay1 belirli bir diizene yerlestirerek

Ogrenciye bu aliskanligi kazandirma amacini tagir.

Onceki metotlara bakildiginda gamlarda da detayci bir yaklagim goriilmez. Corette
sadece Fransiz ve Italyan gamlari iizerine yazilmis egzersizler icin gamlari grafik olarak
gostermistir (Sekil. 2.7. Sekil 2.8.). Dupont’un metodunda gam ¢alimi hakkinda bir bilgi
verilmez. Geminiani’'nin metodunda gamlar kromatik ve diyatonik olarak verilir (Sekil
2.15. Sekil 2.16.). Mozart’in metodunda da detayli bir bilgiye rastlanilmaz. L’Abbe le
Fils’in metodunda ise yarim pozisyon da dahil olmak {izere farkli pozisyonlarda 6rnek
gamlar ritmik yonden c¢esitlendirilerek gosterilmistir (Sekil 2.32. Sekil 2.33. Sekil 2.34.
Sekil 2.35.). L’Abbe le Fils’in metodu gam konusunda Oncekilere kiyasla en detayci
yaklasimi gosterse de L ’Art du Violon’daki detayci yaklasimdan oldukga uzaktadir.

3.2.5.0nuncu boélme
Onuncu bolmede siislemeler ele alinir. Baillot siislemeleri, appogiatureler (kiigiik
notalar), ports de voix (portato), triller ve doniisler olarak dort ayri baglikta siniflandirmis

ve tanimlamistir. Ayrica bu basliklar1 da kendi i¢lerinde siniflandirir

Ilk olarak appogiature’e deginir. Appogiature kendisinden &nceki notaya yasli bir
bigimde yazilmis kii¢iik notadir. italyanca appogiare (yaslanmak, dayanmak) fiilinden
tiiremistir (Sadie, 2001, s. 790). Baillot appogiature’ leri melodik ve ritmik olarak iki

sekilde smiflandirir.

Melodik appogiature yanina yazildigi notanin yarim ya da ¢eyrek vurusu kadardir
(Sekil 3.48).
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Sekil 3.48. Appogiature 6rnegi.

Baillot i¢in appogiature eger asagidan yukariya dogru bir hareketle yazildiysa,
yanina yazildigi notanin ¢eyregi degerindedir. (sekil 3.49)

Sekil 3.49. Yukar: dogru hareketle ¢ikan appogiature.

Ancak appogiature *den bir 6nceki nota ayni notaysa, bagl oldugu notanin yarim
vurusu degerinde olabilir (Sekil 3.50). Baillot bu appogiature’u (6nceki notayla ayni
oldugu ve bagli oldugu notaya gegisi sagladigi i¢in) hazirlik (prepared) appoguature’u
olarak adlandirir (Baillot, L'art du Violon, 1834, s. 122).

Sekil 3.50. Appogiature ve bagl oldugu nota ayni.

Baillot, melodik appogiature’un icrasi sirasinda belli bir dengede olmasi
gerektigini belirtir. “Cok ya da az vurgulu degildir. Kisi icra sirasinda vurguyu ne
abartmal1 ne de soniik birakmalidir. Boylece diizgiin ve tatmin edici karakter elde edilir

(Baillot, The Art of the Violin, 1991, s. 122).

Ritmik appogiature ise daha keskin bir vurguyla icra edilir. Yavas tempoda veya
hizli tempoda fark etmeksizin daha keskin ve hizli olmasi agisindan melodik appogiature
‘den farkhidir (Sekil 3.51).
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Sekil 3.51. Ritmik appogiature ornegi: Haydn Yayli Quartet Do Majér 1.Béliim.

Baillot’ya gore bir sesi tasimanin veya notalar arasi baglanti kurmanin iki yolu

vardir: Bag ve port de voix.

Port de voix genel tanimiyla bir ¢esit glissando olarak gosterilir. Sesi tagimak
anlaminda olan bu terim Marta Szlubowska’ya gore glissando’dan farklidir. Glissando
basglangic parmaginin tusede kaydirilmasiyla yapilirken, port de voix (portamento)
notanin baglangic parmagindan bagka bir parmakla kaydirilarak, diger notaya

ulasilmasiyla gerceklestirilir (Szlubowska, 2021).

Baillot ise port de voix igin, iki bagli notadan birincisi bitmeye yakin oldugu
sirada, sol elin diger notaya kayarak ikinci notaya ge¢mesiyle icra edilecegini belirtir

(Baillot, The Art of the Violin, 1991, s. 126) (Sekil 3.52).
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Sekil 3.52 Port de voix drnegi.

Baillot bir diger siisleme ¢esidi olan tril/” leri, trill, brise, mordent ve ¢ift trill

olarak ele almistir. ilk once, trill’i iki ses arasinda gerceklesen titresim olarak agiklar.
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Ayrica major (tam perde) ve mindr (yarim perde) olarak ayirir. Bununla birlikte trill’i,

¢oziilen akordan once geldigi i¢in bir kadans olarak da tanimlar.

Baillot #rill'in baslangic ve bitis kismin1 dort gesit olacak sekilde siniflandirir. Ilki
merkez notayla baglayan, ikincisi merkez notanin bir iist notasindan, ti¢linciisii merkez
notanin bir alt, dordiinciisii ise merkez notanin iki alt degerinden gergeklestirilen trill

cesitleridir.

Sekil 3.53. Baillot'nun sayisina gore siniflandirdigi trill ¢esitleri.

Baillot trill 1 tanimladiktan sonra mordent ve cift sesli trill’i de orneklerle agiklar.
Ardindan trill’lerle yazilmis gamlar verilir. Gamlarin nasil ¢alisilacagi ve icra edilecegi

aciklamali sekilde gosterilmistir (Sekil 3.54).

Sekil 3.54 Trill'ler icin gam ¢alismasi.
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Bu baglikta son olarak “doniis” olarak adlandirilan siisleme c¢esidi agiklanir.
Merkez notadan Once appogiature cinsinde yazilmis, {i¢ ya da dort notadan olusan
“dontlis”, merkez notanin alt notasindan iist notasina ¢ikip tekrar merkez notaya doniis
yapilmasiyla icra edilir. Icra sirasinda ilk nota, digerlerine gore daha vurguludur. Tiim

notalarin net bir sekilde duyulmasina 6zen gosterilir (Sekil 3.55).

Sekil 3.55. "Ddéniis" 6rnegi.

L’Art du Violon’dan dnce yazilan metotlara bakildiginda trill ve appogiatur’e yer
verildigi goriilmektedir. Dupont ve Corette’nin metotlarinda yer almaz. Geminiani’nin
metodunda trill ve appogiature 6rneklerine rastlanir (Sekil. 2.17). Mozart’in metodunda
da appogiature ve trill 6rnekleri verilir. Trill’ler L’ Art du Violon’da oldugu gibi belli bir
say1 ile belirtilmistir (Sekil. 2.27. Sekil 2.28). L abbe le Fills’de de siisleme 6rneklerine
rastlanir (Sekil. 2.37).Ancak higbir metotta siislemeler L’Art du Violon’daki kadar

siiflandirilip detayl sekilde ele alinmamustir.

3.2.6.0n birinci bolme
Onbirinci bolmede ¢ift sesler ele alinir. Baillot bu bolmede cift sesleri once tek ses
olarak dogru bir entonasyonla bulmay1 daha sonra birlestirmeyi Onerir. Ayrica grafik

halinde de gosterir. Seslerin bulunmasi sirasinda bos tellerle kontrol edilmesini 6zellikle

belirtir (Sekil 3.56).

Sekil 3.56. Cift sesleri dogru bulmak i¢in olusturulan érnek
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Ardindan c¢ift ses eserlere Ornekler gosterir. Bu oOrnekte, duate’siz (parmak
numarast olmadan, parmak yerlerinin degistirilmesiyle ¢alma) ¢ift sesler dikkat ¢ceker ve

buna yonelik egzersiz verir (Sekil 3.57, Sekil 3.58).

Sekil 3.58. Egzersiz

Baillot ikili ¢ift seslerle beraber, {i¢lii (akor) ¢ift seslere de deginmistir. Bu sesler
akor halinde yazilsa da kirilarak (boliinerek) ¢alinmaz, ii¢ ses ayni anda duyurulmalidir.
Baillot seslerin ayn1 anda duyulmasi i¢in arsenin topukta, tuseye yakin ve orta telin (akora
bagli olarak La veya Re) hizasinda olmasi gerektigini sebepleriyle agiklar;

“Yaydan verimli gii¢ alinmasi i¢in topukta baglanmalidir. Tellerin tuseye yakin olan kismi
daha esnek oldugu ve tellerin birbirlerine olan uzakliklar1 giderek yakinlagtigi i¢in ii¢ sesi ayn1 anda

duyurmak daha kolaydir. Ayrica sag dirsek hizasi orta telde olursa ii¢ tele ayni anda erigsmek

miimkiin olacaktir. (Baillot, The Art of the Violin, 1991, s. 146) (Sekil 3.59).
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Maderio

Sekil 3.59. Akorlar igin 6rnek: Baillot Caprice Op.5 No:2

Baillot daha sonra tiglii, besli, altili, oktav, onlu ve unison gamlar verir. Gamlarin

hepsi tek sesli gamlarda oldugu gibi eslikle seslendirilir (Sekil 3.60).
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Sekil 3.60. Cift ses gamlar.

3.2.7.0n ikinci bélme

On ikinci bolme arsenin detayli sekilde incelendigi boliimdiir. Boliimiin uzunlugu
ve icerigi acisindan bakildiginda, Baillot’nun arseye farkli bir 6nem atfettigi anlasilabilir.
Ayrica cagdaglar1 ve Onciilleriyle kiyaslandiginda, litetatiirdeki en detayli arse
incelemesinin de L art Du Violon’da oldugu goriilmektedir (Stowell, 1990). Bu durum
Tourte arse modelinin o dénemde yayginlasmasiyla baglantihidir. Ikinci béliimde de

belirttigimiz {iizere, Uinlii arse yapimicist Frangois Xavier Tourte’un arse ilizerindeki
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yaptig1 degisiklikler*® teknik ve yorumculuk agisindan bazi gelismelere yol agarak tin1 ve
renk tlizerinde daha ¢ok yogunlagilmasina katki saglamistir. Bunda, Viotti’nin o donemde
Paris sehrindeki iinii ve virtiiozitesinin katkis1 da oldukga biiytiktiir. Tourte’un Viotti’nin
calimindan etkilenip iinlii kemancinin yorumculugunun c¢alim sinirlarmi daha cok
zorlayacak bir arge gerektirdigi diisiincesinden yola ¢ikarak bu modeli yarattig1 sOylenir.
(Goldsmith, 1973). Viotti ekoliiniin temel prensipleri de diisliniildiigiinde bu ¢ikarimin

yapilmas1 olasidir’®.

n,gm..
=
Z

Fig. 27 Fig. 28 ‘ Fig. 29 Fig. 30 Fig. 31 Fig. 32

Sekil 3.61. Corelli'den Tourte'a arsenin gelisimi37

Baillot’nun “didaktik kisilik®®” olarak bahsettigi Viotti’den giiniimiize metot
kalmamistir. Bu agidan L ’art Du Violon’un bu bdlmesi i¢in, Viotti’nin arse iizerinde
gerceklestirdigi yeniliklerin yaziya dokiilerek belli bir standart hale getirildigi bir
metottur” denilebilir*®. Baillot bu sayede, sonradan kurulacak olan Fransiz-Belgika
Keman Okulu’nun da temellerini atmis olur (Baillot, The Art of the Violin, 1991, s. 508).

Bir bakima Baillot, gecmis ve gelecek arasinda kdprii gorevi gortir.

35Arse uzunlugunu 74-75 cm’ye sabitlemesi, topuga demir ekleyerek agirligi bu bolgede arttirmasi,
kil uzunlugunu 65 cm’ye sabitlemesi gibi (Goldsmith, 1973)

36Viotti keman okulunun temel prensipleri; bilyiik arse, kaliteli ses ve tim, sarki sdyler gibi bagh
sesler, renge gore arse ¢esitliligi (Goldsmith, 1973)

37Figiir 27: Tourte arseden 5 cm daha kisa arse tipi. Figiir 28: Arsenin tam uzunlugu 69.01 cm. Figiir
30: Arsenin tam uzunlugu 70.38 cm. Figiir 31: Arsenin uzunlugu 73.3-73.53 cm arasi. Figiir 32: Arsenin
uzunlugu 74.12 cm (Baillot, L'art du Violon, 1834)

38Fr: Traite didactic (Goldsmith, 1973)

3Schwarz da Baillot-Rode-Kreutzer {igliisiiniin yarattiklar1 metotla Viotti’nin gelenegini
stirdiirdiigiinii belirtir (Schwarz, French Instrumental Music Between the Revolutions, 1789-1830, 1976)
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Bolmeye genel agidan bakildiginda iki ayr1 alt bashga ayrildig: goriiliir. Ilk baslikta
arsenin boliimleri, ikinci baglikta ise arse cesitlerine deginilir. Bu baslhiklar da kendi

igerisinde alt basliklara ayrilir.

[k baslikta Baillot arseyi, temelde topuk, orta ve u¢ olmak iizere ii¢ esit parcaya
boler ve bu pargalari arsenin kendi dogasina gore agiklar; topukta giiclii, ucta ise yumusak
ses elde edilir. Orta kisim ise dengenin saglandig1 yerdir. Hem gii¢lii hem de yumusak ses

elde etmek mimkiindiir (Sekil 3.62) (Baillot, The Art of the Violin, 1991, s. 158).

Sekil 3.62. Baillot L 'art Du Violon arsenin boliimleri.

Arsenin benzer sekilde boliinmesini Leopold Mozart’in Violinschule ve Cartier’in
L’art Du Violon kitabinda da gérmek miimkiindiir. Ancak Tourte tipi arse heniiz
kullanimda olmadig i¢in, topuk kismindan her zaman giiclii, u¢ kisimdan da yumusak

ses elde edilmez. Her iki noktada ses esit giigtedir (Sekil 3.63, Sekil 3.64).

Sekil 3.63. Cartier L art Du Violon arse boliimleri (Cartier, 1798) D0

Sekil 3.64. Mozart Violinschule arse boliimleri (Mozart, Versuch einer griindlichen Violinschule,
1756).

40Fr: Fort: Giiglii, Forten Augmentant: Artan Kuvvet, Foible: Zayif
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Baillot arsenin ti¢ boliimiinii tanimladiktan sonra her boliim i¢in 6rnek olarak bazi
eserlerden kesitler sunar.

Sekil 3.65. Topukta arse kullanimi ve Baillot Keman Kongertosu No:2 érnegi.

Sekil 3.66. Ortada arse kullanimi ve Viotti Keman Kongertosu No:24 ornegi.
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Sekil 3.67. Ugta arse kullanimi ve Baillot Keman Kongertosu No:3 érnegi.

Baillot, tiim arse boliimlemelerini 6rneklerle gostermesine ragmen aslinda bu
boliinmenin bir yanilsama oldugunu sdyler. Arse (Tourte) dogast geregi en kuvvetli
sesten en diislik olana (topuk kismindan uca dogru) ilerlese de miizik geneli itibariyle her
zaman bu yonde gitmez; tipki sanda oldugu gibi ses, siirekli olarak kuvvetli duyulabilir
veya diisiikten sonra giderek agilarak kuvvetli yone ulasabilir. Bunun arsedeki gosterimi

sag elde basing kullanimiyla gerceklesir (Baillot, The Art of the Violin, 1991, s. 167).

Ikinci alt baslikta Baillot arse tiirlerini ve hareketlerini inceler. Arse tiirlerinin en
temel cikis noktasini1 yavas ve hizli arge kullanimi olarak ikiye ayirir. Yavas arsede
genellikle basing yardimiyla sarki sdylermis gibi bir ses elde edilir. Sesler i¢ igedir.
Verdigi Haydn 6rneginde de “seslerin, durduruldugunda pigmanlik hissi verecekmis gibi”
son ana kadar uzun olmas1 gerektigini belirtir (Baillot, The Art of the Violin, 1991, s.
168) (Sekil 3.68).

Sekil 3.68. Haydn Yayli Quartet Fa Major 3. Boliim

Hizli arse kullanimi ise genellikle virtiiozite gerektiren, staccato, martele gibi
birgok teknikten olusan pasajlarda goriliir. Baillot detache arse teknigini, hizli arse
kullaniminin temeli olarak belirler. Bu sebeple, a¢ikladigi arse tiirlerinde detache yi temel

alir. Detache ile ilgili arse gesitlerini {i¢ ana baglikta siniflandirir ve 6rneklerle tanimlar;
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1- Yay telin iizerindeyken seslendirilen -Genis detache
arse tiirleri -Martele
-Staccato
2- Yayin kendi esnekliginden faydalanarak -Hafif detache
seslendirilen arse tiirleri -Perle
-Spiccato
-Ricochet
3- Stirekliligi olan (kesintisiz) arse tiirleri -Kesintisiz ~ (basingli)
detache
-Flautando
Tablo 1: Baillot’nun arse ¢esitleri lizerine siniflandirmasi

Genis detache, arsenin orta kisminda, kopriiden biraz uzakta ve hafif basing ile
calmmalidir (Sekil 3.69). Calinirken sadece tek telin duyulmasina dikkat edilmelidir.
Arse cekildikten sonra, itmeden dnce, telin lizerinde ¢ok kisa siire durdurulmalidir. Ayni

durum iterek arsede de gecerlidir. (Baillot, The Art of the Violin, 1991, s. 173)

Sekil 3.69. Genis detas i¢cin diyagram

Sekil 3.70. Genis detache drnegi; Cherubini, Messe a troix voix

Martele, arsenin u¢ kisminda, bilek hareketiyle, esit ve hizli bir sekilde ve her
notay1 “isirircasina’” seslendirilmelidir (Sekil 3.71). Eger arsenin ¢ekilmeye baslanildigi
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kisim yeteri kadar uca yakin degil veya tempo gerektigi kadar hizli degilse 6n koldan da
yardim alinabilir. Arse ¢ekildikten sonra telin basingsiz olarak telin iizerinde kalmali ve
her nota arasinda kisa bir ara olmalidir. Mi telinde martele ¢alinirken ince sesler diger
tellerdeki seslere gore daha kisa kalacagi i¢in biraz daha uzun disiiniilmelidir (Baillot,
The Art of the Violin, 1991).
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Sekil 3.71. Martele igin arse diyagrami.

- |
Moderaty s =72

& b/:.f-“f Es . ;.-2‘"!—[3

J } el T 1 ) Il LI ] 1 0 (K|
T

=]

Sekil 3.72. Martele 6rnegi; Baillot Prelude No:3.

Baillot staccato arseyi, bagli staccato olarak tanimlar. Ona gore bagl staccato’da
ilk nota kaba bir sekilde ¢ekilir ve geri kalan tiim notalar tel {izerinde, 1sirircasina itilir.
Staccato sirasinda kullanilan arse, nota sayisiyla orantilidir. Diyagram da bu durumu

ifade eder (Sekil 3.73).
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Sekil 3.73. Staccato arse igin diyagram.

Baillot staccato icrasinda bazi kemancilarin c¢alismaya gerek duymadan
staccato’yu icra edebildigini sdyler. Bu genellikle bilegi siki tutarak, koldan kati bir
hareketle gergeklesir. Sesler artikiile halde duyulabilir ancak ritmik ac¢idan kontrollii ve
esnek degildir. Clinkii staccato bilekten bir hareketle, arsenin kendi agirligiyla ve tekrar

2

eden bir harekettir; “isirarak” ama yumusak bir sekilde seslendirilmelidir. Boylelikle

dogru artikiilasyonla birlikte ritmik esneklik de saglanir (Baillot, The Art of the Violin,
1991, s. 176).

Sekil 3.74. Staccato érnegi; Rode Caprice No.:7.

Hafif detache, diyagramin gosterdigi yerde, tel tizerinde ve basingsiz bir sekilde
seslendirilir (Sekil 3.75). Arse oldukga hafif tutulmalidir.
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Sekil 3.75. Hafif detache icin diyagram.

Sekil 3.76. Hafif detache érnegi; Viotti Keman Kongertosu No:24.

Perle (Sautille) arse teknigi, her notanin, detache’ de oldugu gibi birbirinden
ayrilmasiyla seslendirilir. Ancak el kontroliinden ziyade arsenin esnekliginden
faydalanilir. Arse kendi agirhifiyla ziplar. Arsenin agirhigi ile telden ayrilmasi igin
temponun hizl1 olmasi, notalarin (inci gibi*!) esit olmas: gerekir (Baillot, The Art of the

Violin, 1991, s. 186).

Sekil 3.77 Perle arse icin diyagram.

Sekil 3.78. Perle arse icin 6rnek; Haydn Re Major Yayli Quartet 4. Béliim.

4Bu yiizden Baillot sautille arseyi perle olarak adlandirir (Baillot, L'art du Violon, 1834, s. 163)(Fr.
Perle: Inci).
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Spiccato arse, yayin ortasinda, arsenin tele birakilmasiyla seslendirilir. Arsenin

kendi agirlig1 telden ayrilmasina yetecektir.

Sekil 3.79. Spiccato arse icin diyagram.

Sekil 3.80. Spiccato arse drnegi: Paisiello, Judicabit.

Ricochet, yine arsenin kendi agirliginda ziplamasiyla elde edilir. Yay yaklasik
5,14 cm ytikseklikten tellere birakilmalidir. Boylece yay kendiliginden ziplayacaktir.

Sekil 3.81. Ricochet arse igin diyagram.

Sekil 3.82. Ricochet yay érnegi; Kreutzer Keman Kongertosu No:10.
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Kesintisiz detache (veya basinghi detache) yayin orta veya ug¢ kisminda
seslendirilir. Yay her kosulda telde kalmali, notalar arasinda ayrim olmamalidir. Bu arse
etiit veya kongerto gibi eserlerin yaninda orkestralarda, tremolo veya onaltilik notalarin

oldugu pasajlarda da goriiliir.

Sekil 3.83. Kesintisiz detache drnegi; Haydn Do Majér Senfoni (the bear) 1. Béliim.

Sekil 3.84. Kesintisiz detache 6rnegi: Rode Caprice No:22.

Flautando* adindan da anlasilacagi iizere, fliite benzeyen bir sesin taklit
edilmesiyle seslendirilir. (Baillot, The Art of the Violin, 1991, s. 190). Arsenin ug¢ kismi1

tuseye konulur ve piano niiansta icra edilir.

Sekil 3.85. Flautando arse ornegi; Boccherini Quintet G.376 2. Bolum.

Baillot arse tekniklerinin smiflandirdiktan sonra bu arselerin ¢esitlendirilmesi
iizerinde durur. Oncelikle virtiidzite ve gesitlilik {izerine tanimlamalar yapar. Ardindan
ornekler vererek aciklar. Tim Ornekler yukarida gosterilen siniflandirmanin

bilesenlerinden olusmaktadir.

“2Fliit gibi (WordSense, 2023)
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Bu bolmeye genel cergeveden bakildiginda, arsenin belli kurallar biitiiniine
uyarlandig1 goriiliir. Tourte tipi arse yayginlagmadan Once yazilan metotlara goz
atildiginda yaydaki farkliliga bagli olarak®, arse kullaniminm belli kurallardan daha
bagimsiz oldugu tahmin edilebilir. Bu metotla birlikte (Tourte arsenin de
yayginlasmasiyla) arse, fiziksel kosullarina gore ** ii¢ esit parcaya béliiniir. Daha sonra
arse cesitleri bu fiziksel kosullarin temelinde gelisir ve siniflandirilir. Miizigin de
gelisimiyle, birlikte bir sonraki bélmede de goriilecegi lizere, tin1 ve ses kalitesi gibi

unsurlar 6n plana ¢ikar. Boylece miizikal ifade sekli giderek degisime ugrar.

Birinci boliim geneline bu noktaya kadar bakildiginda keman ¢aliminin neredeyse
tim teknik yonleriyle aktarilmaya calisildigr goriilmektedir. Aktarim asamasinda
geometri, matematik gibi bilimlerinden faydalanmakla birlikte, siniflandirma ve
kurallandirarak agiklama gibi yontemler kullanilmis ve bir¢ok grafikle desteklenmistir.
Bir sonraki bolimde on tiglincii bolmeden yirmi altinct bélmeye kadar olan kisim

islenecektir.

3.3. Birinci boliimiin devami ve ikinci b6liim
Bir onceki baslikta da belirtildigi lizere birinci boliimiin buraya kadar ele alinan

kismi1 keman ¢aliminin teknik unsurlarina odaklidir. Birinci boliimiin bu basliktan itibaren
olan kismu1 ve ikinci boliimde daha ¢ok miizikal ifade yontemlerine yer verilir. Miizikal
ifade yontemleri s6z konusu oldugunda konunun daha ¢ok soyut kavramlarla ele alinmasi
beklenir. Ancak metot, keman ¢alimini standartlagtirma amaci tasidigi i¢in olabildigince

somut verilerin elde edilmeye ¢alisildig1 goriilecektir.

Miizikal ifade, Tourte arse kullaninmi ve oOnceki metotlarda keman caliminin
ylizeysel agidan ele alinmasi gibi sebeplerden 6tiirli bu bolmeden itibaren metotlar arasi

karsilastirmalar oldukga azalir.

3.3.1. On dg¢unca bélme
“Ton” basgligini alan bu bélmede ses iizerine yogunlasilir. Genel olarak bu bolmede
ele alinan konular tonun tanimi ve nasil elde edilmesi gerektigi, ses hacmi ve ses

cesitliliklerini igerir. Ik olarak tonun* tanimi yapilir. Baillot tonu, tim1 ve yogunluk

43 Argenin her iki ucunun esit agirlikta olmasi

#“Topuk(giiglii), orta(dengeli), ug(hafif)

4Yazinsal agidan ton yerine tin1 kelimesini kullanmak daha dogru olabilir. Ancak metotta timi
kelimesi 6zellikle tonun bir alt parcasi olarak tanimlandigi i¢in bu ¢alismada da bu sekilde kullanilmistir.
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olarak iki ayr1 unsurun birlesimiyle tanimlar. Yogunluk, ¢ikan sesin giiciiyle ilgiliyken
tin1 daha c¢ok sesin karakteriyle (zerafet, parlaklik) ilgilidir. Baillot i¢in tatmin edici bir
ton, her ikisinin dogru orantili olmasiyla alakalidir. Bu sebeple icraci, “giiclii bir ses elde
ederken parlaklig1 ve zarafeti aramayi1 da elden birakmamalidir” (Baillot, The Art of the

Violin, 1991, s. 227).

Baillot tonu her ne kadar, tin1 ve yogunlugun birlesimi olarak soyut kavramlarla
tanimlayip bu olgular1 kelimelerle detaylandirsa da kaliteli ton iiretiminin temel
formiillerini verir; konum olarak dogru, kopriiye parelel yonde ilerleyen arse ve dogru
entonasyon. Besinci bdlmede de belirtildigi lizere yayin konumu ve kopriiye parelel
ilerleyisi telin dogru titresimini saglar. Ancak sadece yay yeterli degildir; dogru

entonasyonda calinan ses de kemanin rezonansina olumlu yonde etki edecektir.

Baillot sesin titresimiyle baglantili olarak hacimli ses iiretimine de deginir. Telin
titresimi ses hacminin temelini olusturur. Bu agidan sesin uzunlugu, kullanilan arse

miktari, calinan nota degeri ve stil gibi 6geler 6nem kazanir.

Baillot hacimli bir ses elde edebilmenin formiillerini de acikc¢a sunar; arsenin
kopriiye olan mesafesinin dogrulugu, gerekli basing ve gerekli arse kullanimi (Baillot,
The Art of the Violin, 1991, s. 228) . Bagka bir deyisle herseyin gerektigi zamanda ve

gerektigi miktarda kullanilmasidir.

Hacimli ses iiretimi i¢in genis arse kullanimindan ziyade yavas ve kontrollii arse
tercih edilmelidir. Onemli olan telin olabildigince titresmesidir. Biiyiik arseden biiyiik ses
cikar anlayis1 karisiklik yaratir. Gorkemli stil 6nemlidir ancak kaliteli ses olmaksizin

genis arseyle ¢almak bu stili sadece taklit etmek olur.

Genis arse kullanim1 dogal olarak nota degeriyle ilgili olacaktir. Burada Baillot’nun
asil kastettigi hizli arse kullanimidir. Hizli arse kullanimi yogunlugu azalttigindan ses
kalitesini diisiirecektir. Bununla ilgili olarak arsenin ¢ok hafif ve hizli ¢ekilmesi 6rnegini

verir. Arse bu sekilde ¢ekildiginde ¢cikmasi gereken ses yerine daha ince bir ses duyulur*®.

Baillot ses hacminden sonra ses farkliliklarina deginir ve bunlarin nasil elde
edilmesi gerektigini drneklerle agiklar. Ilk olarak kesintisiz, forte niiansta ses iiretimini

ele alir. Bu niiansta bir ses tiretimi ve siirekliligi icin bastan sona, arseyi dogru bir basingla

4Bu drnegin sebepleriyle alakali olarak ddneminin bilim insanlarinin ¢aligmalarina da deginmistir.
(Baillot, The Art of the Violin, 1991, s. 228)
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cekmek ve sesin bitisine gore basinci ayarlamak gerekir. Arse degisimlerinde olasi bir
titreme durumuyla karislasmamaya veya farkli seslerin  duyulmamasina &zen
gosterilmelidir. Bunun i¢in topuk kisminda arse degistirirken bagparmak ile arseyi biraz
daha tutmak ve tel {izerindeki agirligin1 almak gerekir. U¢ kisimda arse degistirirken de
sag elin aniden hafifletilmesi gerekir. Boylece arse degisikligi duyulmaz (Baillot, The Art
of the Violin, 1991, s. 228) (Sekil 3.86, Sekil 3.87).
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Sekil 3.87. Haydn Seven Last Words of Our Saviour (Quartet versiyonu).

Daha sonra piano niiansta nasil kesintisiz bir sekilde ve ayni kalitede ses elde
edilmesi gerektigine deginilir. Burada da forte niiansta olan durumlar gegerlidir. Ancak
dogal olarak, arse her zaman hafif ve basingsiz tutulmali, kendi agirliginda olmalidir.

Arse degisimlerindeki ifadeler forte niianstaki ses i¢in sdylenenlerle aynidir (Sekil 3.88).
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Sekil 3.88. Beethoven Quintet Do minér Op.104.

Ardindan crescendo ve diminuendo niiansta uzun ses elde edilmesine deginir.
Crescendo niians baslangi¢ hafif ve giderek artan bir basingla ger¢eklesir. Diminuendo
niliansta ise giiclii ancak aksansiz bir sesle baslanip giderek hafiflesen bir sese ulasilir

(Sekil 3.89, Sekil 3.90).

Sekil 3.89. Baillot'nun crescendo drnegi.

Sekil 3.90. Baillot Trio Sol mindr op.1 diminuendo ornegi.

Bunlarin ardindan, Baillot'nun son files*’ olarak adlandirdig1i ses ¢esidine
deginilir. Burada sesler kavislidir. Baska deyisle giderek yiikselir, arsenin orta kisminda
doruga ulasir ve diiser. Bunun icin de Crescendo yaparken baglanildigi gibi hafif

baslanmali, yayin ortasina dogru giderek basing arttirilmali ve orta kisimda en ytiksek

4TBiikiilmiis sesler
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seviyeye ulasilmalidir. Ortadan sonra ise basing decrescendo’da oldugu gibi giderek
diisiiriilmelidir. Baillot bunu grafikle de gosterir (Sekil 3.91).
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Sekil 3.91. Baillot'nun son files icin yaptigi grafik.

Baillot son files i¢in 6zel bir egzersiz verir. Bu ¢alismaya gére uzun ses 50
metronomda onaltiliga boliinerek seslendirilecektir. Ancak her bir onaltilikta basing

giderek artar ve sonra giderek diiser (Sekil 3.92).

50

43
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Sekil 3.92. Son files icin ¢calisma sekli.

Baillot ritimle alakali olmalarina ragmen senkop seslere de deginir. Senkop ¢
sekilde calinir; uzun seslerin crescendo ile gosterilmesi, uzun seslerin aksanla (veya
sforzando) gosterilmesi ve uzun seslerin diiz olarak ¢alinmasi (Sekil 3.93, Sekil 3.94,
Sekil 3.95).

Sekil 3.93. Viotti Keman Kongertosu No.29 uzun seslerin crescendo ile gosterilmesi.
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Sekil 3.94. Beethoven Quartet op.18 senkoplarin sforzando ile gésterilmesi.

Sekil 3.95. Mozart yayli quartet K.428 uzun seslerin diiz ¢calinmasi.

Bu bolmede son olarak dalgali seslere deginilir. Bu sesler portato ve vibrato ile elde
edilir. Portato, arsenin aralikli ve siirekli tekrar eden basinciyla gergeklestirilir (Sekil
3.96). Vibratoda ise sol elin bir parmag telin {izerine konur, diger parmaklar kaldirilir.
Daha sonra el ileri ve geri hareket ettirilir. Basili parmak yerinde dururken el hareket ettigi

icin nota ayni kalir, ses ¢ok az hareket eder (Sekil 3.97).

Sekil 3.96. Portato 6rnegi

Sekil 3.97. Vibrato drnegi
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Vibrato Baillot’'nun déneminde, giiniimiizde oldugu kadar fazla kullanilmaz.

Buna bagl olarak gereginden fazla yapilan vibratonun eserin karakterini kotii yonde
degistirecegini belirtir;

“Vibrato belli bir diizeyde tdlare edilebilir, yazilandan fazlasin1 yapmak melodinin

dogalligin1 bozar. Bu durum eserin zerafetini kaybetmesine yol agabilir” (Baillot, The Art

of the Violin, 1991, s. 240).

Onceki metotlara bakildiginda vibrato 'dan ilk kez Geminiani’nin metodunda soz
edildigi goriilmektedir. Benzer sekilde Leopold Mozart’in metodunda da gecer. Vibrato
her iki metotta da bir gesit siislemedir. Mozart vibrato’nun nasil yapilmasi gerektigiyle

ilgili dneriler de sunar (bkz. s. 41-42).

3.3.2. On dordiinct bolme

Bu bolmede Baillot, kemandaki dort telin ayr sekillerde ses renklerini tanimlar ve
diger enstriimanlar ile bagdastirir. Ilk olarak mi telinin ses rengini tanimlayarak baslar.
Ona gore mi telinin ses rengi sopranodur ve giimiis bir tinisi vardir. Tinisinin parlak olusu
genellikle ince ve agik¢a farkedilir olmasindan kaynaklanir (Sekil 3.98). Ayrica mi teli,
ince seslerin hizli ve hafif¢e seslendirilmesi agisindan piccolo’yla benzerlik gosterir

(Sekil 3.99).
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Sekil 3.98. Beethoven Keman Kongertosu 1. BoIum.
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Sekil 3.99. Piccolo benzetmesi icin érnek (eser belirtilmemis).
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La teli de mi telinde oldugu gibi zarif bir soprano ses rengine sahiptir. Ozelllikle
dort ve besinci sesten sonra (re ve mi) fliite benzetilir. Bunun yaninda obua ve musette*®le
de benzerligi vardir. Bu tiniy1 elde edebilmek i¢in, arseyi kopriiye ¢ok yakin mesafede

tutmak gerekir (Sekil 3.100).

Sekil 3.100. Mozart Yayli Quartet K. 458

Re teli alto ses renginde, asil ve yumusak karakterdedir. Sol teli kadar gii¢lii olmasa
da gorkemli bir stil i¢in olduk¢a uygundur. Ayrica re teli diger tellere gore fliite en yakin
tintya sahiptir. Bu tiniy1 elde edebilmek i¢in yayin tuseye yakin tutulmasi gerekir (Sekil
3.101).

Sekil 3.101. Baillot Nocturne, "Le Songe".

Sol telinin ses rengi tenordur. Baillot i¢in sol teli keman ailesinin temel sesidir. Saf
ve enerjik tinistyla giiclii ve dinamik bir ses elde edilirken ayni zamanda ¢ok derin ifadeler

“8Fransa’da 17. Ve 18. Yiizyillarda gok meshur bir ¢esit gayda (Kopp, 2004)
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de kullanilabilir. Enstriiman olarak kalin seslerde kornoya, ince seslerde de trompete
benzetilir (Sekil 3.102, Sekil 3.103).

Sekil 3.102. Martini Romance "Plaisirs d'amour”.

Sekil 3.103. Beethoven Keman Kongertosu 3. Bolum.

Baillot’nun ses renklerini tanimlamasi, bu durumu belli bir zeminde ifade ederek
standart hale getirme istegiden kaynaklansa da her teli baska enstriimanlarla
iliskilendirmesi, kendisinin miizikte ve sanattaki taklit* unsuruna onem vermesi ile
ilgilidir. Ona gore sanatta hersey baglantili oldugu icin taklit etmemek neredeyse

kagimilmazdir;

“Ister besteci eserinde “Pastoral”, “Avcir”, “Askeri Miizik” gibi kendi duygusunu
belirtmis olsun, isterse de icract herhangi bir belirti (baslik) olmamasina ragmen derinden sunulan
analojileri algilasin, taklitin olmadig:1 miizik ¢ok azdir... Bunlarin farkinda olmak ve taklit olarak
seslendirmek avantaj olsa da 6grenciler bu durumun suistimal edilmemesi konusunda uyarilmalidir:

Taklit sanatta amag degildir. ancak onsuz sanat da olmaz.” (Baillot, 1991, s. 253).

3.3.3.0n besinci bolme
On besinci bolme “Niians” adimi tasir. Baillot on ikinci bélmede, ses iiretimi
sirasinda niianslara degindigi i¢in, bu bdlmede niianslar1 siniflandirmak yerine genel

olarak niiansin ne oldugundan s6z eder. Baglangigta niians tanimiyla ilgili Fransiz

“Kastedilen “taklit” yerine “ilham alma” da olabilir.
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O Srnek verir. Burada niians tamamen renk ile

Akademisi’nin resmi sozliigiinden®
bagdastirilir. Niians kelimesiyle ilgili olarak Rousseau’nun miizik sozligii ve Castil-
Blaze’in sozliiglinde de herhangi bir tanimlamaya rastlanilmadigi belirtilir (Baillot,

1991).

Niians Fransiz Akademi Sozliigii'nde her ne kadar renk ile iligkilendirilse de
Baillot, renk ve ses uyumundan bahsetmek istemez. Tek konu sadece niians iizerine
olmalidir. Bagka bir deyisle niians1 renkten ayr1 olarak tanimlar; “Niians bir veya birden
fazla notada, pasajda, melodide veya biitiin bir eserde gegen sesin siddetinin derecesidir.
Kapsadig1 alan insan kulaginin neredeyse duyamayacagi diizeyden sesin rahatsiz edici

siddete ulasacagi diizeyde genistir” (Baillot, 1991, s. 254).

Baillot’nun niians tanimi baslangigta renkten uzak goziikiir. Ancak resimdeki
chiraruscuro teknigiyle miizikteki niians arasinda iliski kurmasi aslinda ifade etmek
istediginin renkten ¢ok uzak olmadigimi disiindiiriir. Chiraruscuro resim sanatinda
kontrastlarin vurgulanmasinda kullanilan bir tekniktir. Bu baglamda sanatta genel olarak
karanlik ve aydinligin olusturdugu zitlikta da kullanilir. Baillot i¢cin Chiraruscuro nun
resimdeki islevi niiansin miizikteki isleviyle aynidir. Chiraruscuro nun resimdeki etkisi
zitliklar belirtecek kadar giiclii oldugundan niiansin da miizik i¢indeki etkisi ¢ok fazladir;
“o kadar giicliidiir ki, tek basina miizigi desteklemek icin yeterlidir; bazen ifadeli tek bir
ses bile giizel bir melodiden daha etkileyici olabilir*>! (Baillot, The Art of the Violin,
1991, s. 254).

Baillot niiansla ilgili detayli egzersizler vermez. Ancak baslangicta verilen her
gamin biitiin nlianslarda ¢alinmasi gerektigine deginir. Bununla ilgili olarak Beethoven
Keman Kongertosu’ndan bazi 6rnekleri de gostermistir (Sekil 3.104, Sekil 3.105). Bu
orneklerden yola ¢ikarak ¢ikict gamlarda crescendo inici gamlarda ise decrescendo niians
yapildigin1 soyler. Calict bunu, yazdigi i¢in degil hissiyati geregi yapmaktadir. Bu
noktada anlatim hislere dayandig i¢in detaylandirma yapilmaz. Ancak niiansin dengeli

olmasi gerektigi belirtilir;

Dictionnaire I’academie Francaise

S'Burada Baillot “ifadeli tek ses” deyisinden yola ¢ikarak Hubert La Blanc’in iinlii kemanci
Giovanni Battista Somis ile ilgili paragrafina atif yapar; “O an Somis sahnede goziiktii ve belki de
Avrupa’nin en iyi arse ¢ekisini gerceklestirdi. Onun teknik olarak ¢ok tecriibeli oldugu ve birgok zorlugun
iistesinden geldigi belliydi. Oylesine etkileyiciydi ki hatirladigimizda bile hala nefesimiz kesilir” (Leblanc,
1740).
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Sekil 3.104. Beethoven Keman Kongertosu 1. Bolum.

Sekil 3.105. Beethoven Keman Kongertosu 1. bolim.

“Niians yaparken sadece ne yazildigina degil eserin ruhuna da dikkat edilmelidir.
Nianslar 6zenle incelenmeli, eger ki belirtilmemisse icraci yetenegine bagli olarak ekleme
yapmalidir. Bu durum hislerin anlatimina daha yakin olsa da en dikkat edilmesi gereken niiansin
dengesi ve o andaki uygunlugudur... Bir enstriiman ya da tek bir ses sanat¢isindan ¢ikan bir forte
niiansla bir oratoryo igindeki koro ve orkestarnin toplaminin ¢ikardig: forte nilans arasinda ne bityiik
bir fark vardir! Ya da kiigiik bir odada ¢alinan yogunlugu alana gore dengelenen forte niiansin

derecesiyle biiyiik tiyroda ¢alinmasi gereken forte niiansin giicii ne kadar da farklidir!” (Baillot,

1991, s. 256).

Baillot bu farkhiliklardan yola ¢ikarak niiansin ¢alinan yere gore ayarlanmasi
gerektigi tizerinde durur. Biitiin miizikler her salonda farkli bir balans ayar1 gerektirir. Bu
bilgi kemanci igin bir altin kural olmalidir. Buna yonelik olarak icracinin kulaginin bu

yonde gelistirilmesi gerektigini belirtir (Baillot, 1991).

Goriildugii tizere Baillot bu boliimde herhangi bir egzersize deginmeden (gamlar
hari¢) nlianslar1 tanimlar ve dikkat edilmesi gereken hususlarin iizerinde durur. Onikinci
bolmede niianslarla alakali ses iiretimine deginmistir. Bu sebeple de bu boliimde teknik

detaylara deginmedigi diisiiniilebilir.
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3.3.4.0n altinc1 b6Ime

Bu boélmede, eserlerde kullanilan veya kullanilmasi gereken sol el parmak
numaralar1 lizerinde durulur. Sol el parmak numaralar 6ziinde teknik agiklamalar igerir.
Ancak bu boliimde Baillot parmak numaralarini, teknik yoniiniin yaninda ifadeye olan
etkisiyle de ele alir. Parmak numaralar1 oldukca ¢esitli olmasi sebebiyle, teknik acidan
anlatim1 karigiklik yaratabilir. Bununla birlikte, ifade yoniiyle ele alindiginda da bunun
kolay bir anlatim olmasi beklenmez. Ancak Baillot bunu oldukga basite indirgeyerek ve
simiflandirarak yapar. Anlatiminda klasiklesmis parmak numaralarinin korunmasini
saglar ve ayn1 zamanda yenilige de kap1 agar. Goldberg’in de belirttigi iizere Baillot’nun
kendine has felsefesi bu bolmede belirginlesir. Baillot’nun diializmi olarak s6z edilen bu
felsefe daha Once lizerine diislinlilmiis, tecriibeye dayali teknik birikimlerin 6grencilere
aktarilmasiyla ilgilidir. Boylece 6grenci yepyeni bir sey yaratmak yerine hali hazirda
yaratilmig olan teknik vasitasiyla yeniligin pesinden gider. Baska bir deyisle Baillot,

eskiyi korurken yeninin de aranmasini saglamaktadir (Baillot, 1991, s. 511).

Parmak numaralarinin kullanimiyla ilgili detayli bir agiklama normal sartlarda cok
cesitli boliingiilerin de anlatimin1 gerektirecektir. Baillot bu noktada, bir 6neri niteliginde,

parmak numarasi kullaniminin {i¢ farkli sekilde olmasi gerektigini belirtir ve siniflandirir;

e “Tercih edilen en giivenli parmak numarasi

e Kiiciik veya esnek olmayan parmaklara sahip olanlar i¢in alternatif veya
kolaylastirict parmak numaralari

e Bestecinin yazdig1 ve ifade edilmek isteneni bozmadan en iyi sekilde

yansitan parmak numaralar1” (Baillot, 1991, s. 293).

Baillot istisnai durumlar olmadig1 miiddet¢e® eserin, bestecinin yazdigi parmak
numaralariyla ¢alinmasi gerektigini belirtir. Aksi halde, ifade edilmek istenen tam olarak
sunulamaz ve eserin yanlis yorumlanmasina yol agabilir. Ancak besteci parmak numarasi
belirtmemis ise ilk iki madde tercih edilebilir. Buna yonelik olarak Baillot ilk maddenin

de prensiplerini olusturur;

e Oncelikli olarak birinci ve {iglincii pozisyon gibi kolay el pozisyonlarinin

tercih edilmesi

52Bestecinin herhangi bir parmak numarasi belirtmemesi halinde veya icracinin galimina engel bir
durum (parmaklarin kisalig1 veya esnek olmayisi gibi) olmasi kosuluyla
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e Ayni araliklara sahip (kalip olarak) inici veya ¢ikict pasajlarda ayni parmak
numarasinin kullanilmasi

e Olabildigince ayn1 pozisyonda kalma

Ikinci madde eli az esnek olan veya kiigiik olan icracilar i¢in gegerlidir. Bu bireyler
kendileri entonasyon agisindan diizgiin ve kolay olan parmak numaralarini ellerine uygun

olarak bulmalidir.

Son madde ise (bestecinin yazdigi parmak numarasini tercih etme) ifade edilmek
istenenin sorunsuz aktarimi agisindan oOncelikli olarak tercih edilmesi gerekendir. Bu
baglamda Baillot, Rode, Kreutzer ve Viotti’nin karakterlerine yonelik kullandiklari
parmak numaralarint gosterir. Viotti genellikle ayn1 pozisyonda kalip, farkli tellerde
calmayi tercih eder. Kreutzer tiim tellerde siklikla pozisyon degistirir. Bu stil, parlak
melodiler ve gosterisli pasajlar icin uygundur. Rode ise tek bir tel {izerinde pozisyon

degisimlerini kullanir.

Sekil 3.106. Viotti Mi mindr Trio G.103.

Sekil 3.107. Kreutzer Keman Kongertosu No.19 1. B&Ium.
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Sekil 3.108. Rode Keman ve Piyano Sonati No.1 2. Béliim.

Tiim bunlarin yaninda Baillot, eserlerin ifade edilmesinde, sol el parmak numarasi
kullaniminin 6nemini vurgulamak icin san eseri benzetmesini kullanir. Ona gore arse bir
ses c¢ikarma aractyken sol elin parmaklari da sozler olarak diisliniilebilir. Bu agidan,

parmak numarasiyla gergeklestirilen bazi ifade farkliliklarini tanimlar;

e Artikiile: Bu ifade yonteminde parmaklarin tuseye olmasi gerekenden daha
yiiksek seviyeden ve daha giiclii bir sekilde basilmasi saglanir. Boylece hizl
pasajlarda daha iyi entonasyon ve ritmik agidan daha keskin bir tin1 elde

edilebilir.

Sekil 3.109. Artikiile parmak numarasi ornegi.

e Yumusak notalar i¢in artikiile parmak numarasi: Bu ifade yonteminde, az
once soz edilen artikiile parmak numarasinin aksine, parmaklar tuseye ¢ok
yakin ve hafif kullanilir. Genellikle flautando karakterdeki hizli pasajlarda

tercih edilir.
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Sekil 3.110. Viotti Trio G.68 Re mindr 3. Bolim.

e Parmak kaydirma: Bu ifade yonteminde icraci tek bir parmagini kaydirarak
pozisyon degistirir. Asagidaki Ornekte eser normalde korno igin
yazildigindan ayni etkiyi vermek i¢in bu parmak numarasi tercih edilmistir.

(Baillot, 1991, s. 271).

Sekil 3.111. Beethoven Korno (ya da keman) ve Piyano igin Sonat Op.17 1. B&1um.

Cikict ve inici seslerde parmak kaydirarak pozisyon degistirme: Maddeden de

anlagsilacagi lizere bu ifade yonteminde parmaklar her yarim tonda kaydirilir.

Sekil 3.112. Baillot Keman ve Orkestra igin tema uzerine varyasyonlar.

e Tek bir melodi boyunca tek parmak numarasi kullanma: Bu tiir ifade,

genellikle insan sesinin taklidine yonelik ezgilerde kullanilir
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Sekil 3.113. Baillot Etude No.20.

e Parmaklar1 yavasca basma: bu ifade yonteminde eserin hizi ne olursa olsun,
parmaklar ifadenin egiliminden dolay1 yavas basilir. Bu ifade yontemi
genellikle karakteri durgun olan eserlerde kullanilir. Baillot bu ¢esit parmak
numarasinin genelde mindr tonlu eserlerde goriildiiglinii belirtir. Bununla
baglantili olarak, mindr tonlarla ilgili agiklamalari da bulunur. Ona gore
biiylik bestecilerin mindr tonlarda yazilan eserleri, derinligi agisindan

onlarin en 6nemli eserleridir. (Baillot, 1991, s. 276)

Sekil 3.114. Mozart Yayli Quartet K.575 2. béliim

Goriildigi tizere bu boliimde Baillot sol el parmak numaralarinin ifade lizerindeki
Onemine vurgu yapar. Ancak bunu belli basl siniflara bolerek ve basite indirgeyerek

gerceklesir.

3.3.5.0n yedinci bélme

Bu bolmede siislemeler ele alinmaktadir. Ancak onuncu boélmede gosterilen
siislemelerden ziyade dogaglamaya dayali siislemelere odaklanilir. Bu siislemeler
dogaclama temelli olmasi sebebiyle serbestce icra edilse de bu bolme igerisinde

siniflandirilir ve belli kurallar ¢er¢evesine oturtulur.

Baillot oncelikli olarak siislemeleri tarihsel siirecte tanimlar ve buna yonelik
olarak iki smifa ayirir; icraciya birakilan ve bestecinin himayesinde olan siislemeler.
Corelli ve Tartini gibi besteciler, donemi itibariyle, eserlerindeki dogaglama ve siisleme

gerektiren bolmeleri, genellikle icracinin yorumuna birakir. (Sekil 3.115). Ancak bazi
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editdr ve yorumcular ayn1 bestecilerin eserlerindeki dogaclama gerektiren yerleri kendi

yorumlarma gore yayimlamislardir (Sekil 3.116).

Sekil 3.115. Tartini Fa major keman ve siirekli bas i¢in sonat.

Sekil 3.116. Tartini Fa major keman ve siirekli bas i¢in sonat, Cartier tarafindan eklenmis
stislemelerle.

Zamanla bu dogaglamalar bestecinin himayesi altina girer. Bagka bir deyisle
siislemelerin dogaglama yonleri kisitlanir. Bu durum bestecilerin ifade yonlerinin
gelisimiyle ilgilidir. Notasyondaki gelisim daha ¢ok sembol kullanimini getirmis ve
icracinin yorumu kisitlanmistir. Bu yiizden siislemeler sadece bestecinin istedigi sekilde

seslendirilir (Sekil 3.117).
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Andanie cantabile

-]
3.

Sekil 3.117. Mozart Yayli Quartet Do majér K.465 tema ve temanin besteci tarafindan cesitlenmis
(stislemeli) hali bir arada.

Baillot ifade yoniiniin gelisimini, kemanin insan sesine olan yakinligiyla
bagdastirir. Buna gore sandaki dramatizmin gelisimi, daha ¢ok notanin kullanimina yol
acmistir. Bu durum keman igin yazilan miizigin notasyonunu ifade yoniinden etkiler.
fcracinin yorumundan ¢ok bestecinin i¢ diinyas1 6n planda olur. Bunu da daha cok
melodik hareket, yogun niians kullanimi, renk cesitliligi ve bunlarin sembollerle nota

tizerinde isaretlenmesiyle gerceklestirir.

Baillot tiim bunlardan yola c¢ikarak, bir eserde beklenenin dikkate alinmasi
gerektigini belirtir. Eger besteci dogaglamaya izin vermiyorsa notada yazilan ¢alinmali,
eger ifade icraciya birakiliyorsa icract bunu uygun sekilde gerceklestirmelidir.

Stislemelerin uygun sekilde gerceklestirilesi de maddeler halinde belirlenmistir;

e Siisleme gerektigi zamanda yapilmalidir

e Eser ile uyumlu olmalidir.

e Belli bir dengede yapilmali ne az ne de ¢ok olmalidir.>?

e Bestecinin beklentisi slisleme kullanilmamasi yoniindeyse dikkate

alinmalidir.

33Ciinkii giizellik sade olmay1 gerektirir (Baillot, The Art of the Violin, 1991, s. 278)
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Goriildiigii tizere L’art Du Violon’da bolmeler ilerledik¢e keman ¢aliminin ifade
yoniine odaklanilmaktadir. Ifade, teknik meselelerden cok, soyut anlatilarla ve yoruma
acik konularla iligkili olmasina ragmen belli kurallar ¢cer¢evesinde ele alinir ve diizenlenir.
Bu bolmede de diger bolmelerde oldugu gibi siiflandirmalar mevcuttur. Siislemeler,
besteciden beklenene odakli sekilde dogaclama ya da yazildigi gibi seslendirilir.
Dogaglama seslendirilirse de gerektigi yerde, esere uygun sekilde ve dengeli bicimde
olmalidir. Bu kurallar dogal olarak, donemin kemancilarinin diisiinebilecegi veya usta-
cirak iligkisine dayali sekilde, 6gretmenlerin 6grencilere aktarabilecegi seylerdir. Ancak
yaziya dokiilerek, belli bir metot igerisinde sunulmast ve siniflandirilmasi, bilginin

yayilmasi agisindan farkli bir 6nem tasir.

3.3.6.0n sekizinci bdlme

Onceki bolmeler oldugu gibi bu bolme de miizikal ifadeye yoneliktir. Bolmede
miizikal noktalama isaretleri ve vurgulardan soéz edilir. Miizik icerisinde notalar
kelimeler olarak diisiindiigiimiizde bunlarin bir ciimle olusturdugunu varsayabiliriz. Bu
yilizden ciimle bitislerini belirlemek i¢in noktalama isaretlerinin varligindan s6z etmek

mumkuindiir.

Miizikteki noktalamalar genellikle sus isaretiyle gosterilir. Ancak noktalama
isaretlerinin kullanilmadig1 ve icracinin yorumuna bagl olarak ifade edilmesi gereken
cimle bitigleri de mevcuttur. Bu bdlmede de Baillot noktalama isaretlerinin
kullanilmadig: ifade O6rneklerine odaklanir. Genellikle ciimle sonlarinda rastlanan ve

degerinden farkli ¢alinmasi gereken sesler rneklerle gosterilmistir.

Ik 6rnekte kisa tutulmasi gereken sesler gosterilmektedir. Bu 6rnekte yazan ve

calinmasi gereken ayri sekilde belirtilmistir (Sekil 3.118).
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Notada yazili olan

fagic non troppo
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Sekil 3.118. Viotti Keman Kongertosu No:27.

Ikinci 6rnek “melodik son notalar” olarak adlandirilir. Burada, melodinin bitisine
bagli olarak sonlanan notalar gosterilir. Son notaya genellikle appogiature veya ¢arpma
nota eklenmistir. Baillot verdigi 6rnek iizerinden yola ¢ikar, son dlgiiden bir dnceki
olglide gelen piano niianstaki mi notasini isaret eder ve son 6l¢iideki la notasinin, 6nceki
6l¢iideki mi notasindan daha kuvvetli olmamasi gerektigini belirtir (Baillot, 1991, s. 290)
(Sekil 3.119).

Adagio non troppa d=60 . P
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Sekil 3.119. Baillot Air varie en trio Op.5.

Bir diger 6rnek kadans yerleridir. Bitisten hemen 6nce ¢oziilen akorlarda melodi

yavaslar ve son notalar yumusatilir (Sekil 3.120).
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Sekil 3.120. Baillot Keman Kongertosu No.5

Ancak baz1 durumlarda armonik ¢6ziilmeyi belirtmek i¢in son akorlar daha keskin

calmmalidir (Sekil 3.121).

Sekil 3.121. Viotti Keman ve Piyano Sonati No:5.

Miizikal ifade, cok keskin farkliliklar olmasa da kisiden kisiye degiskenlik

gosterebilir. Buna ragmen yazili olmayan ancak genel olarak bilinen bazi kurallarin
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varhgindan da soz edilir’*. Bu bolmede de yazili olmayan bazi kurallarin yaziya

dokiilerek standart hale getirilip evrensellik kazanmas1 amaglanmistir.
3.3.7. On dokuzuncu bdlme

Bu bdlmede fermata® ve kadans gibi durgu noktalarina deginilir. Bu bdlmeler
icractya veya besteciye bagli olarak icra edilmesine ragmen, herhangi bir belirsizlik veya
karigiklig1 engellemek adina, Baillot tarafindan siiflandirilmistir (Baillot, The Art of the
Violin, 1991, s. 294).

Baillot ilk iic maddede fermata cesitlerini tanimlar. ilk olarak dogal fermata

aciklanir. Bu kullanimda fermata, nota veya sus isareti tizerinde olsa da fazladan herhangi

bir ekleme almaz (Sekil 3.122).

Sekil 3.122. Viotti Keman Kongertosu No:9.

Ikinci fermata cesidi ise seslendirildigi sirada (yani durak noktasinda) pasaj ile
cesitlendirilir (Sekil 3.123).

Sekil 3.123. Haydn Yayli Quartet Mi bemol Majér 3. Boliim

40lgiideki veya ciimledeki énemli nota/notalarin vurgulanmast ya da melodinin gidis yoniine gore
crescendo decrescendo yapilmasi vb.
SSitalyanca durgu
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Uciincii fermata gesidi sus isareti iizerindedir. Ciimle sonunda bekleyisi belirtmek
icindir. Baillot’a gore bu bekleyis hislere dayali olmalidir. Boylece sus isaretinin oldugu
nokta da esere dahil olur. Buna yonelik olarak Rousseau’dan da alint1 yapar; “Miizisyen
dehasiyla tiim evreni sanatinin igine dahil eder; seslerle resim yapar ve sessizligi konusur

hale getirir” (Rousseau, 1780’den aktaran Baillot 1991 5.296).

Bu bélmeden sonra Baillot kadanslara deginir. Baillot i¢in kadanslarda belli bir
model olusturmak miimkiin degildir. Ancak yine de bunlar1 6rneklerle siniflandirmistir.
Ayrica icraci i¢in, kadansin seslendirilmesine yonelik onerilerde bulunur; Kadans dogasi
geregi bir durak noktasi oldugu icin, basladigi ses uzun tutulmali ve sonuglandirildigi
sirada da bittigini belirtmek igin trill eklenmelidir (Baillot, The Art of the Violin, 1991).

Tiim kadans gesitleri i¢in 6rnekler asagida verilmistir;

e Tonik sesin uzunca tutuldugu sirada seslendirilen figiirler

e Dominant ses ile baslayip tonik seste bitirilen kadanslar

e Pedal sesin tutuldugu kadanslar

e Pedal ses veya modiilasyon olmadan seslendirilen kadanslar
e Eslikle ve modiilasyon iceren kadanslar

e Esliksiz ancak modiilasyonlu kadanslar

e Temadan alintilanan kadanslar

e Temanin pasajlarla c¢esitlendirildigi kadanslar

e Tamamen dogac¢lama kadanslar

e Herhangi bir kesinti olmadan tekrar ana temaya doniis yapilan kadanslar.

Metotta tiim bu siniflandiriimalar igin bircok 6rnek gosterilmistir. Oncek metotlara
g6z atildiginda ise sadece L’abbe le Fils’in metodunda kadans 6rnegine rastlanir (Sekil.

2.36).

3.3.8.Yirminci bolme

Yirminci bdlmede melodik ve armonik preliid’ler®

ele aliir. Prelud “giris
yapmak™ anlamini tagir. Genellikle bir eseri seslendirmeden dnce bu eserin tonalitesini

kabul ettirme amacindadir (Sinir, 2020). Baillot’nun preliid tanimi da “giris yapmak”

S6Baillot’nun déneminde Preliid kullanimimin son zamanlaridir. (Baillot, L'art du Violon, 1834, s.
514)

124



anlamini destekler. Bu baglamda preliid “dinleyicilerin kulaklarini seslendirilecek olan

esere hazirlama gorevini {istlenir (Baillot, 1991, s. 328).

Bu bélmede hali hazirda armonik ve melodik olarak ikiye ayrilmis olan prelld,
yazili ve dogaclama olarak siniflandirilir. Yazili prelud Corelli, Geminiani gibi erken
donem bestecileri tarafindan eserin baslangicinda kullanilmistir (Baillot, 1834). Daha
sonraki siireglerde yazili prelid’i tek bir bolim olarak da gérmek miimkiindiir. Johann

Sebastian Bach’in eserlerinde giris boliimii olarak bulunabilir.

Dogaclama prellid ise tamamen icracinin hissiyatina baglidir. Baillot igin
dogaclama prellid’iin icrasi sirasinda, sadece giidiilerini takip edenler siiblim olana
ulasacak olsalar da icraci, giidiilerini belli kurallar ¢ercevesinde takip etmelidir. Bu
kurallar genel bir ¢erceveden sunulur; Preliid ancak eserin baslangicinda olmali, iki
bolim arasinda olmamalidir. Eger dogaglama prelid (melodik) sadece giris veya esere
hazirhik amaci tasiyorsa (eserden bagimsiz degilse) gerektiginden uzun olmamalidir. Ug
ya da dort ol¢li hazirlik i¢in uygun olacaktir. Ayni durum c¢oziilen akorlardan olusan
armonik prelid i¢in de gegerlidir. Prellid’lin bitisinde esere girmeden Once bir siire

sessizlik olmalidir (Baillot, 1991, s. 330).

Bu kurallarin tanimindan sonra melodik ve armonik prellidler i¢in bir¢ok 6rnek

sunulur. Orneklerden iki tanesi asagida gdsterilmistir (Sekil 3.124, Sekil 3.125).

Sekil 3.124. Melodik preliid ornegi.

Sekil 3.125. Armonik preliid ornegi.

Tiim 6rnekler gosterildikten sonra bir sonraki bdlmeye gegilir.
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3.3.9. Yirmi birinci bolme
Sadece metinden olusan bu bdlmiin ana konusu standart akort sistemidir. Ilk olarak
standart akort sisteminin ne oldugu Cartier’den alintilanarak tanimlanmigtir. Standart

akort, her icracinin ayni1 entonasyonda c¢alabilmesi i¢in olusturulan ortak akort sistemidir

(Baillot, 1991, s. 348).

Bu donemde standart akort sesinden kastedilen, herkesin ortak la sesine gore
(frekansi ¢esitlilik gdsterir) enstriiman akordunu ayarlamasidir. Fransa’da ilk olarak Paris

Operast belli bir sistemi benimsemistir.

Baillot i¢in akort sistemi biitliin anlamziyla her orkestra ve birey i¢in standart hale
gelmelidir. Akort cesitliligi iyi bir performansi engeller. Bir parcada nasil tek bir tempo

varsa tek bir akort sistemi de her icraci igin yaratilmalidir (Baillot, 1991, s. 348).

Baillot standart bir akort sisteminin yaratilmasiyla ilgili olarak, fizik ve matematik
bilimi yoluyla, en dogru frekansin belirlenmesi gerekliligini onerir. Dogru frekansin
bulunmasinda, termometreyle sicakligin Ol¢lilmesi, metronomla tempo belirlenilmesi
veya saatle zamanin 6l¢iilmesi arasinda iliski kurar (Baillot, 1991, s. 349). Gorildiigii

lizere Aydinlanma’nin standart hale getirme 6zelligi burada da belirgindir.

3.3.10.Yirmi ikinci bolme

Onceki bdlmede oldugu gibi bu bdlme de sadece metinden olusur ve olduk¢a
kisadir. Odaklandig1 nokta genel olarak sanatta dogalligin aranmasi {izerinedir. Sanat ve
doga birbirlerine celigkili goziikseler de Baillot, sanatin doganin taklidi oldugunu
savunur. Bu sebeple doganin tanimlanmasinin cevaplar yerine daha c¢ok soru isareti

getirecegini belirtir (Baillot, 1991, s. 350).

Baillot sanattaki dogalliktan yola ¢ikarak teknige odaklanir. Sanat ve dogalligin
birbirine uyarlanisi tutarsiz goziikse de (ve keman tutusu insan anatomisi i¢in oldukca
aykir1 olsa da) enstrumanin icrasi sirasinda, fiziksel katiliktan olabildigince uzaklagmak,
kemandan daha dogal bir ses ¢ikmasini saglayacaktir. Viicudun dogal ve serbest olmasi
ayn1 zamanda hislere olan baglilig1 engeller. Boylece abarti, sertlik ve gosteris gibi asir1

durumlardan ka¢imilir (Baillot, 1991).
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3.3.11.Yirmi uguncli bélme

Bu bdlmedeki ana tema, belli bir eserdeki karakter ve bu karakterin yorumlanmasi
tizerinedir. Konunun bir eseri yorumlamaya odakli olusu ve yorumun dogas1 geregi 6znel
olmasi, bolme igerisinde net ifadelerin kullanilmasina engeldir. Bu sebeple diger
bolmelerde genel olarak karsilastigimiz sinirlandirma ve tanimlama durumu bu bolmede
tam olarak yapilamaz. Baillot’nun, yorumculugun 6znelligi konusundaki farkindaligi da
bu durumu destekler. Kendisi de acik¢a, yorumculugun sinirlandirilamayacagini ifade
eder. Buna ragmen yorumculugu ve bir eserin nasil yorumlanmasi gerektigini (veya nasil
yorumlanmamasi gerektigini) belli bir g¢erceve icerisinde tanimlamaya calisir. Bunu da

Aydinlanma Diislincesinden aldig1 ilhamla yapar.

Bolmenin detaylarindan bahsetmeden Once bdlmenin bagliginda gecen ve
bélmenin ana konusunu olusturan “aksan”’ kelimesinden séz etmek gerekir. Baillot bu
bdlmenin baghiginda Fransizca kokenli olan “aksan” kelimesini kullanir®®. “Aksan” vurgu
anlami tasidigi i¢in miizik ekseninde de genel olarak vurgu anlamini kabul ederiz. Ancak
dildeki genel kullaniminda ses perdesindeki degisiklikler, sive veya sdyleyis gibi
anlamlariyla da kullanilmaktadir. Bu bdlmede de Baillot’nun kullandigir aksan
kelimesinin, dildeki “sdyleyis” anlamina es deger oldugu diisiiniilebilir. B6lme biitlin
olarak okundugunda aksan, “bir eserin karakterinin icraci tarafindan (bestecinin

yazdiklarinin da disina ¢ikmadan) gerceklestirilen yorumu” seklinde tanimlanacaktir.
Baillot ilk olarak karakterin tanimin1 yapar;

“Karakter bir eserde ifade edilen genel renktir. Besteci anlatmak istedigini karakter
yoluyla seyirciye aktarir. Bu sebeple bir eseri dinledigimizde neseli-lizgiin, ylizeysel-

derin, canli-durgun gibi zit durumlari farkederiz” (Baillot, 1991, s. 351).

Bu tanimdan da goriildiigii lizere, eserin karakteri besteciye bagl olarak ortaya
cikar. Bu tanimdan yola ¢ikildiginda “aksan” icracinin performansiyla ilgilidir. Baillot
aksan-icraci iligkisiyle ilgili, Castil-Blaze’in sozliiglinden destekleyici alintilamalar

yapar;

“Miizikteki {irtin hali hazirda ortaya koyuldugu i¢in, miizik igerisinde “aksan”

aramayiz. Bu yiizden icray1 dinler ve her icracinin ayni melodide olsa da farkli

STAccent (fr.)
S8Caractére musical: 1'accent qui le détermine
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“aksanlara” sahip oldugunu goriiriiz. Aksan tamamen performansa dayali olarak

cesitliligini icracinin duygularindan alir” (Baillot, The Art of the Violin, 1991, s. 352)

Baillot i¢in “aksan” iiretimi ¢ift kosullu olarak gergeklesir. Birincil diizeyde
besteci tarafindan bir eser ve bu eserin iizerinde yazan tiim isaretler bulunur. ikincil olarak
da icracinin bu eserleri yorumlama durumu ortaya ¢ikar. Baillot her iki kosulunda
birbiriyle bagl oldugunu belirtir. Biri olmadan bir digeri ger¢ceklesemez. Ciinkii ona gore
bir eser sadece icracinin duyularina bagli olmamalidir. Aksi takdirde bu durum eserin
yanlig yorumlanmasinit meydana getirir. Bu agidan Castil-Blaze’in agiklamasi Baillot’nun

goriisleriyle tam olarak ortiismez.

Baillot karakterin besteciye, aksanin da icraciya bagli oldugunu goz Oniine
bulundurarak, eser icerisindeki karakterleri belli smiflara ayirir. Ona gore miizik
eserindeki karakterler en genel sekliyle dort ayr sekilde siniflandirilir. Geriye kalan tiim
alt karakterler bu dort ana karakterden tiirer™® (Baillot, 1991, s. 351). Bu karakterler;
sade®(nayif), kararsiz, tutkulu(dramatik), sakin(dinsel). Baillot bu dort ana karakter ve

alt karakterleri tabloyla detaylica gostermistir (Sekil 3.126, Sekil 3.127).

39 Ayrica bu dort karakteri asamali sekilde insan ruhunun gelisimiyle bagdastirir (Baillot, The Art of
the Violin, 1991, s. 351)
%0Ya da basit
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Sekil 3.126. Baillot'nun karakter siniflandirmas: (Baillot, L'art du Violon, 1834)
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Sekil 3.127. Karakter simflandirmas: Tiirkce-Italyanca.

Bu simiflandirmanin yaninda, her bir karakter i¢in eserlerden drnekler de gosterilir.

Bu eserlerin hepsi bu calismada sunulmayacaktir.
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Sekil 3.128. Boccherini Do Majér Kentet 3. Béliim, sade karakter drnegi.

Sekil 3.129. Beethoven 6. Senfoni 3. bolim, pastoral karakterine érnek.

Sekil 3.130. Boccherini Re Major Trio G.398 2. bolim, gekingen karaktere drnek.
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3.3.12.Yirmi dorduncu bélme

Metodun bu boélmesinde efekt ve efekt liretimi ilizerine durulmustur. Genel
itibariyle bir¢cok boliimde oldugu gibi bu bélmede de birgok siniflandirma ve alt basliklar
bulunur. Giiniimiizde de kullandigimiz birgok efekt yaziyla ve 6rneklerle belli kurallar

cercevesinde tanimlanarak standart bir hale getirilmeye ¢alisiimistir.

Bu bdlmede Aydinlanma Diisiincesinin etkisi standartlagtirma baglaminin
yaninda bilimsel yaklasim ve yenilik¢i diisiince olarak da etkisini gosterir. Tarihsel
baglaminda degerlendirirsek, Baillot’nun yenilik olarak 6ne siirdiigii ancak giiniimiizde
cokca kullandigimiz, kullansak da Baillot’nun tanimladig1 sekilde goriilmeyen ya da hig
kullanmadigimiz baz1 (Baillot’nun adlandirdig1 sekilde) efektler bu bdlmede

gosterilmistir.

Baillot 6ncelikle efektin tanimia yonelir. ilk olarak Rousseau’nun tanimina,

ardindan da kendi diislincesine yer verir. Rousseau’ya gore efekt;

“Dinleyicilerin kulak ve zihinlerinde miizik yoluyla olusan tatmin edici giiglii etkidir...
Efekt sesin tiim bi¢imleriyle iliskilidir. Bu durumda entonasyon, ritm, yogunluk, tini, karakter gibi
bir¢ok yonden ele alinir. Bunlar tek baslarina basit efektleri olusturur; bilesik efekt ise bahsedilen

yonlerin birden ¢ok sekilde degerlendirilmesidir” (Rousseau, 1780’den aktaran Baillot 1991 s.377).

Gortldiigii tizere Rousseau, efekti hem seyircinin etkilenmesi hem de bir ses efekti
olarak genis ¢ercevede tanimlar. Buna karsin hemen sonrasinda Baillot’nun diisiincesine
bakildiginda efektleri maddelendirdigi goriilmektedir. Bu yonden efekt Baillot i¢in zaten

seyirciyi etkisi altina alan bir durum degil “ses efekti” olarak degerlendirilir.

Ona gore efekt en temelde iki sekilde diisiiniilmelidir; Ik olarak sanatginin
yetenegine, hislerine ve seslendirdigi esere yonelik anlayisina bagl olarak yaptigi (anlik)
efektler, ikincisi ise eser lizerinde yazili olarak bulunan efektlerdir. Anlik efektler
icractyla ilgili ve degisken oldugu i¢in maddelendirmez. Yazili olan efektler ise “6zel
efektler” ve “genel efektler” olmak iizere iki ayr1 bashga ayrilir. Ozel efektler kendi

igerisinde sekiz ayr1 baslik barindirir;

e Ince ve kalin seslerdeki kontrast
e (Cesitli yon ve ritmlerde ¢alinan arseler
e Nianslar ve farkli ses renkleri

e Dogaclama veya uzun kadanslar
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e Ani ve keskin sesler
e Beklentiler
e Geri ¢ekilen notalar

e Rahatsiz edici sesler (Baillot, 1991, s. 377).

Ozel efektler bir eserin icerisinde zaten hali hazirda bulunur. Ornek olarak ince ve
kalin seslerdeki kontrast dogal olarak vardir. Arse ¢esitlilikleri ve niianslar da yazili veya
dogal olarak duyulur. Bu bakimdan 6zel efektlerle bir 6nceki paragrafta belirtilen anlik
efektler arasinda iliski kurulabilir. Bu sebeple Baillot 6zel efektleri ayri sekillerde

incelememistir. Ancak seslendirilmeleri sirasinda bazi sinirlandirmalar yapar.

Baillot i¢in bu efektler dogasi geregi esere ¢esitlilik kazandirir. Eser icerisindeki
cesitlilikler dinleyicinin dikkatini ¢eker. Ancak bu efektlerin siirekli kullanimi eserin
cazibesinin yitirilmesine sebep olacaktir. Bu yilizden siirekli kullanimin gereksizdir.
Aksine efektlerin dengeli kullanimimin sanatgiya daha uzun vadeli bir sohret
kazandiracagimi diistliniir. “Gergek sanat¢1 uzun vade kazanimlari i¢in tereddiit etmez;
neyi feda edecegini Oncesinde hisseder. Bunlar daha sonrasinda biiylik avantajlara
dontisecek fedakarliklardir” (Baillot, 1991, s. 378). Baillot efektlerin dengesiz
kullanimini sanat i¢in bir tehlike olarak gérmektedir. Ciinkii bu tarz bir kullanim, samimi
bir degerden ziyade sadece alkis toplamak i¢in yapilir. Genel efektler de 6zel efektlerde

oldugu gibi igerisinde sekiz ayr1 baslig1 barindirir;

e Unison ve oktav sesler
e Armonikler®!

e Siirdinli sesler

e Pizzicato

e Tartini tonlar1

e Dortlii sesler

e Scordatura

e Ritm

S1Fr: Flageolet
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Genel efektler 6zel efektlerle kiyaslandiginda bir eser igerisinde bestecinin istegine
bagli olarak yazili halde bulunabilir. Baillot genel efektleri sirasiyla ayr1 basliklar halinde

detaylica tanimlamustir.

Unisonlar ayni seslerden olusur. Oktavlar ise bilindigi tizere sekizli araliktir.
Baillot’nun déneminde unison ve oktav kullanimi nadir oldugu i¢in efekt olarak goriiliir.

Oncelikle unisonun ve oktavin nasil seslendirildigini tanimlar ve gesitli rnekler sunar.

Yine bu dénemde unison ve oktav kullanimu ¢ift ses olarak seslendirilmez. Ornekler
de genellikle buna yoneliktir. Bununla ilgili olarak, belli bir ses basildiginda bu sesin
unisonunun titresecegini de belirtir. Ornegin Re telindeki dordiincii parmak la sesi dogru
bir sekilde basildiginda bos tel la sesi de rezonans dolayisiyla etkilenir. Ayni durum oktav

sesler i¢in de gecerlidir.

Unison ve oktav kullanimi birden fazla enstriimanin aym: anda c¢alimiyla da

gergeklesir. Bu bakimdan orkestra eserlerinden de 6rnekler verilir (sekil 3.131).

Adagia
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Sekil 3.131. Haydn Mi min6r 44. senfoni 3. bolim

Ikinci baslikta armonikler ele alinir. Bu baslikta Baillot armonik (doguskan)
seslerin nasil ortaya ciktigini aciklar. Ilk olarak teldeki sesin titresim yoluyla
olustugundan s6z eder. Telin arseyle ¢alindig: sirada ¢iplak bir gozle saga ve sola dogru
belli araliklarla biikiildiigii gortiilmektedir. Bu biikiilme sirasinda telin titresimden daha az
etkilenen bazi boliimleri bulunur. Bu béliimler diigiim (node) olarak adlandirilir.
Diigiimler telin esit boliinmesiyle ortaya ¢ikar. Ornek olarak tel uzunlugunun tam orta
kismina parmagimizi koydugumuzda telin ana sesinin bir iist oktav sesini elde ederiz.

Telin esit pargaya bdliinen her noktasi diigiimlerden olusur.
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Baillot akustik ¢aligmalarina onciiliikk eden Fransiz bilimci Sauveur’dan da 6rnek
verir. Sauveur c¢alismalarinda telin birkag titresim noktasina bdliinebilecegini,
boliindiikge de birkag titresim noktasi olacagini belirtmistir. Parmak telin tam orta
kismina kondugunda iki ayr titresim noktasi olusur ve ana sesin oktav sesi duyurulur.
Ayrica titresim sayisinin, titresen bolmelerin sayisiyla orantili oldugunu belirtir (Baillot,

1991, 5. 397).

Baillot sol telindeki armonikleri gésteren bir ¢izelge sunar. Bununla birlikte, her
teldeki armonikleri ayr sekillerde, orta kisimdan kopriiye dogru ve kemanin kuyruk

bolmesine dogru gostermistir (Sekil 3.132, Sekil 3.133, Sekil 3.134).

Sekil 3.132. Sol telindeki armonik sesler.

Sekil 3.133. Tiim tellerde orda kisumdan kemanin kuyruk kismina dogru olan armonik sesler
(parmaklarin pozisyonu ve duyulan seslerle gésterilmis).

Sekil 3.134. Re la ve mi telinde kemanin képrii kismina dogru olan armonikler.
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Baillot dogal armonikler diginda yapay armoniklere de yer verir. Oncelikle bu
armoniklerin nasil elde edildigini agiklar. Aralarinda belirli bosluklar olan iki parmak
(altta olan basilmak ve tistteki dokunmak iizere) aym tel iizerine konulur. Basili olan

parmak ses merkezini hafif olan parmak ise armonik sesi olusturur (Sekil 3.135).
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Sekil 3.135. Yapay armonik sesler (iistte duyulan ses altta basilan parmak olarak gdsterilmis).

Bu yolla, armonik tek ve ¢ift ses gamlar ¢almak miimkiindiir.
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Sekil 3.136. Yapay armonik sesler icin gam.

Armonikler genis aralikli pasajlarin seslendirilmesinde de kolaylik saglamaktadir

(Sekil 3.137).
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Sekil 3.137. Calinan pasajin armoniklerle yapilan alternatifi.

Daha o6nce yazilan metotlara bakildiginda L’abbe le Fils’in metodunda da yapay
armonikler goriilmektedir (Sekil. 2.42.). L’abbe le Fils yapay armoniklerin ilk gosterildigi
metot olarak bilinir (bkz. s.50-51).
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Baillot bunlardan ayr1 olarak bagka bir armonik ses sistemini kesfettigini belirtir.
Bu sistemde parmaklar tele ne ¢ok hafif birakilarak ne de ¢ok fazla basilarak, arsenin
kopriiye yakin ve sert bir sekilde ¢ekilmesiyle elde edilir. Boylece telin {izerinde duran

sesler bir oktav iistten duyulmaktadir (Baillot, 1991, s. 402).
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Sekil 3.138. Baillot'nun kesfettigi armonik ses teknigi. (Ustte parmaklarin konumu, altta
duyulmasi gereken ses olarak gésterilmis).

Baillot armoniklerin agiklamasindan sonra bunlarin notasyonu iizerinde durur.
Ona gore iki ¢esit notasyon bigimi mevcuttur. Birincisinde besteci parmaklarin sadece
tusede durmasi gereken yerleri gosterir ve notanin altina armonik olarak seslendirilmesi
gerektigini belirtir (Sekil 3.139). ikincisi ise hem parmaklarin durmasi gereken yerler

hem de duyulan notalar gosterilmektedir (Sekil 3.140).
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Sekil 3.139. Boccherini Re mindr Quintet G.270.
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Sekil 3.140. Hem ses hem parmak konumuyla gésterilen armonik drnegi.

Bir sonraki baglikta siirdin kullanimi ele alinmaktadir. Siirdin, yay ile iiretilen ses

renklerinden farkli olarak yapay bir niians gorevi goriir. (Baillot, 1991, s. 405).

Baillot’ya gore siirdin, sese ortiilii tinis1 araciligiyla gizemli ve kederli bir atmosfer
kazandirir. “Siirdin parlak tintya karsitlik olusturur ve parlak tinidan yorulan duyular
dinlendirir. Ayrica hassas ve melankolik ruhlara has olan duygulari destekler. Bir
calicinin bu efekt icin siirdin yerine piano nilians yapmasi bosunadir. Higbir taklit bu

tininin yerini alamaz.” (Baillot, 1991, s. 405).

Baillot siirdin kullaniminin bazi dezavantajlar1 oldugunu da belirtir. Ona gore
stirdin kullanim1 kemancinin performansini kotii yonde etkiler, enstriimanin akordunu
bozar ve takilip ¢ikarilmasi esnasinda miizigi kesintiye ugratir. Bu bakimdan enstriiman
yapimcilarina bu olumsuzluklar1 ¢ézmeleri i¢in bir sistem gelistirmeleri konusunda

oOneride bulunur.

Daha sonra pizzicato tanimlanir. Pizzicato teknigi telin sol ya da sag elle ¢ekip
birakilmasiyla tiretilir. Sol elle yapilan pizzicato ile sag elle yapilana kiyasla daha dolgun
bir ses elde edilir. Pizzicato genellikle kemanin sag kolun capraz altinda, gitar gibi
tutulurken, ayni anda sag el bagparmagiyla teli ¢cekerek elde edilir. Eger notalar az veya
tempo elverisliyse, keman normal sekilde de tutulurken, isaret parmagiyla c¢alinabilir.

Genellikle ¢ift ses veya akor sesler bu sekilde ¢alinir (Sekil 3.141).
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Sekil 3.141. Haydn Si bemol major yayli quartet 4. boliim.
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Sol el pizzicato sag el pizzicato ile kiyaslandiginda daha az avantaja sahip olmasiyla
birlikte, ¢alim1 daha da zordur. Teller tusenin kopriiye yakin olan kisminda daha yogun
titresir. Bu da daha verimsiz bir tintya sebep olur. Ornekte de gdsterildigi iizere arti
isaretiyle gosterilen tiim notalar bir 6nceki notada bulunan parmagin ¢ekilmesiyle elde

edilir. Diger notalar ise arseyle calinir (sekil 3.142).

Sekil 3.142. Sol el pizzicato érnegi

Pizzicato’dan sonra ele alinan efekt Tartini tonlaridir.®? Baillot'nun deyisiyle, iki
notanin temiz bir sekilde, ayn1 anda belli bir basingla seslendirilmesi sonucu {igiincii bir
ses (cok hafif bir sekilde) duyulur. Bu ses ilk kez Tartini tarafindan {igiincii ton olarak
tanimlandig1 i¢in Tartini tonu olarak bilinmektedir. Ayrica zamanin geometri ve fizik
uzmanlar1 bu konu hakkinda arastirmalar yapmis, Baillot’ya gore net bir agiklama ortaya
konulamamistir (Baillot, 1991, s. 409) (Sekil 3.143). Bu sistem giinlimiizde cok
kullanilmasa da Baillot’ya gore daha sonraki yillarda, keman caliminda 6nemli bir efekt

unsuru olabilir.

Sekil 3.143. Tartini ton ornegi (iistte ¢ift ses ¢calinan notalar, altta duyulan ses).

Tartini tonlarindan sonra dortlii sesler ele alinir. Bu sistemde dort ses ayni anda elde
edilmelidir. Buna yonelik olarak Baillot, yeni bir sistem gelistirir. Arse killar1 topuktan
ayrilir ve killar telde, arsenin tahtasi ise kemanin gévdesinin altina gelecek sekilde tutulur.
Boylece arsenin killari, dort keman teline de tutunarak ayni anda ses elde edilmesini

saglar.

2Diferansiyel tonlar (Baillot, L'art du Violon, 1834, s. 409)
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Baillot ses ve tin1 arayislar1 sebebiyle olusan bu tarz teknik girisimlerinin daha 6nce
toplum tarafindan sarlatanlik olarak adlandirilsa da artik olumsuz karsilanmadigini
belirtir. Bu efekt bi¢imi caliman esere gizemli ve sakin bir karakter katar. Buna
gosterilecek en 6nemli 6rneklerden biri kendisinin yazdigi Adagio’dur. Adagio yukarda

s0z edilen arse teknigi ile seslendirilir (Sekil 3.144).
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Sekil 3.144. Baillot'nun yazdigi Adagio'dan bir kesit

Bir sonraki baslikta scordatura bir efekt olarak incelenir. Scordatura giiniimiizde
de kullandigimiz alisilmis akort sisteminin bozulmasiyla meydana gelir (Kir, 2022)%
Scordatura elde edilmesinde, farkli tin1 arayislart veya ¢alim kolaylig1 gibi sebepler
bulunabilir. Bu baglhikta Baillot, her bestecinin yarattig1 kendi scordatura sistemini bir
tablo icerisinde gdsterir ve her birini avantaj ve dezavantajlar agisindan yorumlar ($ekil

3.145). Ayrica bu bestecilerin eserlerinden 6rnekler de gosterir.

%Daha detayli scordatura tanimi ve scordaturaya genel bakis i¢in (Kir, 2022)
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Sekil 3.145. Scordatura igin Baillot'nun olusturdugu ¢izelge.

Sekil 3.146. Scordatura esere drnek Tartini pastoral sonat la major.

Cizelgenin ¢ok yer kaplayacagi diisliniildiiglinden tiim bestecilere yer
verilmemistir. Baillot bu ¢izelgede dncelikle, giinlimiizde kullandigimiz akort sistemini,
avantajlari1 ve dezavantajlarimi belirtmis, daha sonra eserlerinde scordatura kullanan

bestecilerin sistemlerini avantaj ve dezavantajlariyla géstermistir.
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Son efekt olarak ritm ele alinir. Ritm faktorii ve ¢esitliligi, gliclii bir efekt unsuru
olarak Baillot’nun doneminin yeni miiziginde de etkilidir. Bir eserin icrasinin daha

etkileyici olmasi i¢in ritmin net bir sekilde tanimlanmasi gerekir.

Baillot’ya gore ritm, say1, 6l¢ii ve kadanstan olusur. Davula vuruldugunda ve alarm
caldiginda kulak ritm tarafindan uyarilir. Kastanyet Ispanyol dansindaki melodiler de ritm

ile karakterize edilir (Sekil 3.147).

Sekil 3.147. Ritmik bir kastanyet ornegi.

Izleyiciye net aktarilan ritmler miizigin canliligini saglar. Baillot ritmin canl
kullanilmasina 6rnek olarak Haydn ve Beethoven’dan 6rnekler verir (Sekil 3.148, Sekil

3.149).

Sekil 3.148. Haydn Saat Senfonisi re major 2. Boltim.
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Sekil 3.149. Beethoven senfoni No.7 2. bolim.

Ritm efektinin tanimindan sonra bu bolme sonlanir. Bu bélmede genel sekliyle
Baillot’nun efekti tanimladigi, kendi i¢inde siniflandirdigi ve efekt adi altinda bazi
teknikleri acgikladig1r goriilmektedir. Tanimlama ve siniflandirma 6zelliklerinin disinda

Baillot yenilikg¢i yantyla da 6n plandadir.

3.3.13. Yirmi besinci bélme

Bu bolme “Nasil Calismali” ana baghigini alsa da igeriginde bir¢cok ayri basliga
deginilmektedir. Bu bagliklar, erken yasta keman egitimi i¢in gerekli durumlar, keman
secimi, arse kullanimi ve bakimi, tel se¢imi, program belirleme ve kemanda kariyer
belirleme gibi konular igerir. Nasil calisilmas1 gerektigine ve sahne hazirhigina da

deginen Baillot, kemani hem bi¢imi hem de ¢alim sekliyle birlikte ele alir.

[k olarak erken yasta keman egitimine deginir. Bu baglamda hizli ve kademeli
egitim arasinda kiyaslama yapar. Ona gore erken yasta ¢ok fazla bilgi yliklemesi yapilan
cocuk hem fiziksel hem de zihinsel a¢idan olumsuz etkiye maruz kalir. Bunun yerine

kademeli egitim, olgun bir sanat¢i yetistirmede daha olumlu sonuglar verecektir. Bu
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egitim, derslerdeki igerikle beraber uygun keman se¢imi ve yasa gore ¢alisma saatleri

belirlenmesi gibi durumlari da kapsar (Baillot, 1991, s. 447).

Baillot temel keman egitiminden 6nce solfej egitimini vurgular. Ona gore solfej en
bastan &grenilirse keman &greniminde biiyiik bir kolaylik saglanir. Iyi bir miizisyen
olmanin temel sartlarindan biri iyi bir solfej egitimidir. Bir 6grenci solfeji iyi olsa da
basaril1 olamayabilir. Ancak solfeji iyl olmayan bir 6grencinin basarili olmasi miimkiin

degildir (Baillot, 1991, s. 448).

Temel keman egitimi kapsaminda keman se¢imine de deginilir. Keman se¢iminde
oncelikle diisiiniilmesi gereken sey kemanin ¢alici icin fiziksel uygunlugudur. Bunlarin
yaninda Baillot, belli diizeye gelmis olan 6grenciler i¢in yeni yapilan kemanlar1 6nerir.

Yeni keman, 6grencinin kendine ait ses kalitesi olusturmasina olanak saglayacaktir.

Bunlarin yaninda Baillot keman se¢imi hakkinda, daha profesyonel ¢alicilar i¢in
diistindiiklerini de aktarir. Ona gore Stradivari, Amati ve Guarneri gibi yapimecilar iyi
kemanlara sahip yapimcilardir. Bunlarin arasindan Stradivari gli¢lii sesi ve rakipsiz
tinistyla 6ne c¢ikar. Ayrica Fransiz yapimcilar da hem yenilikleri hem de Cremona’daki

yapimcilar1 6rnek almalar1 agisindan 6nemli isgler ¢ikarmaktadir (Baillot, 1991, s. 449).

Baillot keman sec¢imi agisindan kemanin boyutlarina da deginir. Kemanin tel
uzunlugu hepsinde standart olsa da® kemanin gove biiyiikliigii degiskenlik gosterir.
Biiyiik govdeli kemanlarda iicilincii pozisyonda calarken elden destek almak miimkiin
olabilir. Ancak kii¢lik govdeli kemanlarda bu miimkiin degildir. O yiizden Baillot belli

bir teknik yeterlilige ulasmadan farkli kemanlarla ¢alinmasini 6nermez.

Bunlarin disinda Baillot, kemanla ilgili tel se¢imi, tel 6zellikleri, keman bakimi
gibi durumlardan séz eder ve arse konusuna gecis yapar. Oncelikli olarak Corelli
zamaninda c¢alinan kavisli arse ile sonrakileri kiyaslar. Daha sonra arse killar1 ve ses
tiretimine deginir. Ona gore killarin yogunlugu ve uzunlugu ses tliretimine dnemli dl¢iide
etki eder. Arse kil lizerinde baz1 sert noktalar yakalanir ve arse giiclii bir sekilde ¢ekilerek

kaliteli bir ses elde edilir.

Kaliteli ses tiretiminde regine kullanimi da 6nemlidir. Baillot regine kullaniminin

dengeli olmasi gerektigini ogiitler. Ayrica recinelerde 1styla ilgili degisimler veya kalite

4K 6priiden tist esige kadar 33.48 cm (Baillot, L'art du Violon, 1834, s. 451)
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farkliliklar1 olabildigini, ¢alicinin diisiik kalitedeki bir recgineyi ¢ok siirdiigii i¢in ses
kalitesinin olumsuz yonde etkilendigini belirtir. Buna yonelik olarak regine iiretiminde
faydali olacagini diisiindiigli kimyagerlere Ogiitlerde bulunur. Bu diisiinceyi, sanatin
bilime gereksinim duydugunu sdyleyerek destekler. Bilime olan bagliligini su sozlerle

hatirlatir;

“Bilimsel aydinlanma ve muhakeme olmadan sanat yapamayacagimiza o kadar ikna olmus
durumdayiz ki bilim olmadan standart frekansi algilayamayacagimizi biliyoruz. Armonik seslerin
teorik hale getirilmesinde bilimden yardim aldik. Ayni sekilde yine bilimden faydalanarak, kemanin

matematiksel yapisini tanimlamay1 umuyoruz” (Baillot, 1991, s. 453).

Bu sozlerinden sonra Rousseau’nun miizik sozliigiinde bulunan geometri ve fizik

birligine dayanan soziinii alintilar;

“Miizik gibi fizikle ilgili olan alanlarda kanitlar geometriye dayanmali ve fiziksel olarak
cikarim yapilmalidir.®> Ancak bu sekilde sanatin gergek ilkelerine ulagilir. Aksi halde geometri tek
basina, pratik kullanim1 olmayan kesin teoremler verir. Fizik ise aralarinda baglanti kurulamayan

izole gergekleri gosterir” (Rousseau, 1780°den aktaran Baillot, The Art of the Violin, 1991).

Bu alintinin ardindan keman akordu, sol el artikiilasyonu ve tempo gibi noktalara
deginilir. Keman akordunun 6grenimi i¢in belirli bir sistem olmadig1 ancak 6gretmenin,
ogrencisinin besli aralig1 dogru duyup duymadigini siirekli olarak kontrol etmesi gerektigi
belirtilir. Zamanla 6grenci kendisi de akort yapmaya alisacaktir. Ayrica seslerin dogru
duyulmasi i¢in piano niiansta akort yapilmasi gerektigi 6zellikle vurgulanir. Artikiilasyon
icin gam caligmasi Onerilir. Tempo i¢in ise derslerde ve orkestrada 6gretmen veya sefin

belirledigi tempoya bagli kalinmas1 gerektigi belirtilir.

Daha sonra calisilirken nelere dikkat edilmesi gerektigine dair bazi fikirlere
deginilir. Ayakta calinacak olan eserlerin ayakta, oturarak ¢alinacak olan eserlerin®® ise
oturarak ¢aligilmasi gerektigi belirtilir. Bunun yaninda sehpanin mesafesi ve yiiksekligi
tekrar hatirlatilir. Ayrica kuartet ¢alimi sirasinda, sag kolun daha rahat kullanilabilmesi
icin normalden biraz daha uzun sandalyeler tercih edilmesini onerir. (Baillot, 1991, s.

460).

Baillot ¢aligmanin yaninda konser Oncesinde dikkat edilmesi gereken bazi

hususlara da deginir. Ona gore seyirci Oniinde calabilmek kisa siireli bir kazanimdan

%Burada Rousseau, geometrik kanitlarin fiziksel alana uyarlanmasi gerekliligini kastediyor olabilir.
%Orkestra, oda miizigi vs.
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ziyade uzun siireli deneyimlere dayansa da konser Oncesinde bazi durumlar gbzden

kacirmamak gerekir. Baillot bu hususlart maddelendirir;

e “Keman ve arse: Keman ve teller iyi bir durumda olmali ve entonasyon sorununa sebep
olmamalidir. Arsede ise killar ne yeni ne de eski olmalidir. Yeni takilan killarin diizenli
olarak birkag saat calinmasi, uygun tonun yakalanmasini saglayacaktir.

e Konserden Once olabildigince galinmasi gerekir. Bdylece sol el ve sag kolun kontrolii
saglanir. Ayrica konserden 6nce rezonans olmayan bir odada ¢alinmalidir.

o Konserde ¢alinan eserler bastan sona birka¢ kez tekrar edilmelidir.

e Konserde orkestra temayr c¢almaya basladiginda, isinmak igin orkestrayla beraber
calinabilir. Boylece hem solist hem de enstriiman salonun 1sisina alisir.

e Orkestrayla ilk tutti’ye girdikten sonra orkestraya ivme kazandirilmali ancak soloya
baglamadan birkag 6l¢ii 6nce (orkestra devam ettigi sirada) calinmamalidir. Boylece solist
soloya bagladiginda kendisini seyirciye daha 6n planda duyurulabilir.

e Yeterli tecriibe kazanilmadan ve kisi kendi hafizasina giivenmeden seyirci 6niinde ezber

calmmamalidir”. (Baillot, 1991, s. 461)

Goriildigi gibi Baillot konserden dnce dikkat edilmesi gereken hususlara kars: titiz
bir yaklagim sergiler. Ayni tutum konser sirasinda da gegerlidir. Konser i¢in parca se¢imi
ve sahne durusu gibi bazi1 hususlara deginir. Ona gore, seyirci Oniinde ¢almada oldugu
gibi par¢a secimi de deneyime baglhidir. Icraci tecriibe kazandik¢a kendi yetenegine ve
seyirciye uygun olan eseri segecektir. Sahnede solistin konumuyla ilgili olarak ise iki
durus onerir. Birincisi seyircinin kemanin F deliklerini gérecegi sekilde olan, ikincisi ise
yliziin seyirciye doniik oldugu durustur. Baillot’ya gore ses i¢in birinci durus oldukca

avantajhidir. Ikinci durus ise estetik olarak daha dogal goriiniir. Her ikisi de tercih edilir.

Durusla ilgili olarak 6gretmenlere de tavsiyede bulunur. Ders sirasinda 6grenciyi
dogru sekilde yonlendirmek igin durulmasi gereken yerin bilincinde olmalidir. Ogrenciye
kemanda bir sey gosterirken kemanin telleri 6grenciye doniik olursa 6grenci tiim hareketi

daha iyi anlayacaktir. Ayrica 6grencinin net sekilde gorecegi mesafede durulmalidir.

Tim bunlardan sonra nasil calisilmas1 gerektigi hakkindaki hususlar1 6zet

niteliginde maddelendirir. Maddeler 6zetle su sekildedir;

e Ayni anida bir¢ok eseri ¢aligmak yerine tek birseye odaklanilmalidir.
e (Calisilan veya calisilmis olandan 6grenilenler daha 6nceki ve daha sonraki ¢alinan
eserlerle iliskilendirilmelidir.

e Ne kadar az ilerlenildigi hissedilirse o kadar ¢ok fazla ¢alisilmalidir.
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e Diizenli gam ¢alisilmalidir.

e Eserlerde pasajlar siirekli olarak tekrarlanilmalidir.

¢ Kisi kendisinin neyi basit¢e yapip nelerde zorlanacagini bilmelidir.

e Belirli durumlar daha iyi anlasilmasi adina bu metot igerisinden bulunarak
Ozerinde calisilabilir.

e (alismay1 bitirmek ic¢in yorulmay1 beklememek gerekir. Kisi kendi sinirlarini

bilmelidir (Baillot, 1991).

Baillot bu bolmenin sonunda kemancilarin yapabilecegi farkli kariyerlere de
deginir. Ona gore keman ¢almayi iyi bir sekilde 6grenmis kisi solistlik, oda miizigi
icraciligi, Ogretmenlik, orkestracilik, orkestra sefligi, danscilar icin eslik¢ilik ve
kemancilik/bestecilik gibi kariyerleri takip edebilir. Solist kemanci evrensel ifade
yontemi ile tiim seyircileri harekete gecirir. Quartet kemancisi ¢esitli ifade yontemlerine
adapte olmaya bilir. Ogretmen Ogrencisine yol gostererek onun kendi icerisindeki
potansiyeli kesfetmesini saglar. Orkestra sefi gruplar1 kontrol etmek i¢in gorevlendirilir.
Orkestra sanat¢is1 ordudaki bir asker gibi disiplinli ve bireysel diistincelerinden fedakarlik
eden kisidir. Boylece grup olarak erisilen “iyiye” odaklidir. Dans miizigine eslik eden
kemanci ise eglencenin bir aktaricisidir. Hem besteci hem de kemanci ise virtiioz kiginin
erisebilecegi en yiiksek noktadir. Kemanci yazilmis olani aktarirken hem besteci hem de

kemanci olan kisi kendi yaratimini sunacaktir.

Bu bolme ilk boliimiin son bolmesidir. Goriildigii tizere bu bdlme “Nasil
Calismal1?” bagligini alsa da keman se¢imi, ses liretimi, konserde dikkat edilmesi gereken
hususlar gibi farkli konulara da deginilmistir. Bunlar1 da genellikle siniflandirma yoluyla
yaptigim1 gérmek miimkiindiir. Bir sonraki boliim ve bolmede miizikal ifade ile ilgili

tanimlamalar bulunur.

3.3.14. Yirmi altinci bolme

Yirmi altinc1 bélme metotta ikinci boliimiin tek alt basligidir. Bu bolmenin diger
boliimlerden ayr1 tutulmasi ve ikinci boliim olarak adlandirilmasi, teknik bir anlatimdan
Oteye gecilmis olmasiyla ilgili olabilir. Boliim miizikal ifade ve ifadenin elementlerini

sundugu i¢in salt metinden olusur.

Baillot boliimiin giris kisminda, miizigin felsefi agidan iki temele bagl oldugunu

belirtir; muhakeme ve duygularin ifadesi. Ilk kistmda anlatilanlar birgok noktada miizikal
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ifadeyi barindirsa da genel anlamda teknikle ilgili ve muhakemeye bagli olan kisim olarak
goriiliir. Ikinci kisim sadece duygularin ifadesine bagli oldugu i¢in teknik bir cerceveye
oturtulmasi veya siniflandirilmasi zordur. Duygularin ifadesinin zorlugu metne de yansir.
Baillot metin igerisinde baz1 ifadeler i¢in metaforlar kullanir. Ornek olarak giris kisminin
sonunda insani bir enstriimana benzetir; “insan nefes aldig1 anda ses ¢ikartmaya baslar.
Uziintii zamanlarda aglayip sizlar. Sevmeyi 6grenir 6grenmez ise sarki syler.” (Baillot,
1991, s. 473). Ayn sekilde, ifadenin hislerle olan iligkisini agiklarken kalp ve duygular
arasinda baginti kurar ve onceki bir¢ok bestecinin 6nemli eserlerini ifade yoluyla

gerceklestirdigini ima eder.

Bunlarla birlikte teknigin zamanla degismesine ragmen, ifadenin her zaman
yazilanin dogru bir sekilde aktarilmasina bagli olacagi belirtilir. Ayn1 zamanda icracinin,
zamanin degisimine ayak uydurarak c¢aldigi eseri ifade edecegi dogru dili her zaman

bulmasi gerektigi vurgulanir.

Giris kismindan sonra “ifade ve ifade araglar1” alt baslhigina gecis yapilir. Burada
Ogrencinin ilk boliimde 6gretilen teknik gereksinimleri kavradiktan sonra gelistirmesi
gerektigi vurgulanir. Bu sebeple teknik acidan yeterli diizeye gelmis olan &grencilere,
gelisimin asla bitmeyeceginin hatirlatilmasi gerekir. Kendini siirekli gelistiren 6grenciler,
teknik ve duygu arasindaki etkilesimi saglar ve miizikal ifadeyi gelistirir. Boylece miizik,

en son birakilan yerden daha ileri bir noktaya taginir (Baillot, 1991).

Baillot miizikal ifade i¢in énemli baz1 unsurlar1 siniflandirir. Bunlar ton®’, tempo,
stil, usliip, duragan tempo ve istiin performanstir. Her bir unsur alt bagliklar halinde
aciklanir. Ton alt basliginda, birinci boliim on iiglincii bolmede verilen bilgiler kisaca
Ozetlenir. Kemanin fliit, klarinet, fagot ve korno gibi enstriimanlarin tinilarini taklit
edebildigi tekrarlanir. Bunlarin yaninda tonun, on iiglincii bolmede gosterilen bilgiler

haricinde, duyguyla da ilgili oldugu belirtilir.

Tempo alt baslhiginda, miizigin karakterinin tempoya olan bagliligi vurgulanir.
Icract eserin karakterine uygun olan tempoyu belirlemelidir. icra esnasinda tempoda
gerekmeyen yerlerde degisiklik yapilmamalidir. Ornegin; Adagio olan bir eserde pasajlar

veya siislemeler hizli ¢calinmamalidir.

67Bkz. On iigiincii bélme
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Stil alt bagliginda ise her bestecinin kendine has stilinin oldugu belirtilir. Eger bir
icraci sadece belirli bir bestecinin stilinde ¢almaya alismigsa bunu degistirmek zordur. Bu
sebeple Ogrencilerin diger bestecilerin eserlerini seslendirmeleri i¢in tesvik edilmesi
gerekir. Ayrica baska kemancilar1 taklit etmesinden kaginmamasi gerektigi

ogiitlenmelidir. Ogrenci ilerleyen zamanlarda kendi stilini bulacaktir.

Usliip alt basliginda ise herseyin yerli yerinde olmasi gerektigi ima edilir. Notada
yazilan isaretlemelerin gerektigi kadariyla yapilmasi beklenir. Bagka bir deyisle, yazilan

her igaretin dengeli sekilde icra edilmesi 6giitlenir.

Ritmik duraganlik alt baslhiginda, tempo degisikliklerine deginilir. Baz1 eserlerde
miizikal ifadeye bagli olarak yavaslama veya hizlanma gibi tempo degisiklikleri
gergeklesebilir. Bu gibi durumlarda asil temponun kaybedilmemesi gerektigine vurgu

yapilir.

Son olarak ise iist diizeyde performans gdsterenlere deginilir. Bu kisiler igin
calismanin yaninda 6zel bir yetenek durumu da séz konusudur. Icraciliklari yeni
bestecilere ilham olur ve farkli eserler yaratmalarini saglar. Calim tekniklerinde basitlik
hakimdir. Ifade onlar icin smirlarin disina tasar ve yasam Oykiisii haline gelir. Onlar
caldiklar1 eserlerde acilarini, anilarin1 ve mutluluklarini ifade ederler (Baillot, 1991, s.

480).

Bu bolmeyle birlikte ikinci boliim sonlanir. Ikinci béliimiin ardindan sembollerin

aciklamalar1 ve Paris Konservatuvari’nda seslendirilen eserlerin listesi gosterilir.

Yazinin {iglincli boliimii genel olarak ele alindiginda, biitiin alt baslhiklarda
Aydinlanma diisiincesinin etkisine rastlanir. Giris kisminda metin odakli bir anlatim
hakimdir. Birinci boliimde, bes ve onikinci bdlmeler arasinda keman teknigi detayli
sekilde islenir. Ayrica geometri ve matematigin etkisi vardir. Smiflandirma yontemi de
acike¢a goriilmektedir. On tiglincii bolmeden yirmi altinc1 bélmeye kadar miizikal ifadeye
yonelik konular 6n plandadir. Soyut odakli olmasina ragmen tanimlama ve siniflandirma
yoluyla olabildigince somutlastirilmis ve bdylece keman calimi tiim yonleriyle metot
haline getirilmistir. Bununla birlikte bir¢ok Aydinlanma doénemi diisliniiriinden yapilan

alintiyla, donemin Baillot lizerindeki etkisi net bir sekilde anlagilmistir.
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SONUGC

Tiim boliimlerin incelenmesi sonucunda Aydinlanma’nin, Baillot’nun L’ Art du
Violon metoduna farkl sekillerde etki ettigi goriilebilir. Oncelikli olarak edebi bir etkiden
s0z edilebilir. Metot daha 6nce genellikle usta-¢irak iliskisiyle ilerleyen keman egitimini
tiim yonleriyle yaziya gecirme amaci tasir. Bu yonden birinci boliimde bahsedilen ve
Aydinlanma’nin temellerini olusturan mitos-logos iliskisine benzetilir. ikinci bliimde de
goriildigi lizere L’Art du Violon’dan 6nce bazi metotlar yazilmistir. Bu metotlarda
keman calimimin L’Art du Violon kadar detayl ele alinmadigi goriilmiustiir. L ’Art du
Violon 'ndan once yazilan Methode de Violon ise Baillot’nun belirttigi tizere L Art du

Violon’un deneyi niteligindedir.

Bir diger etki olarak ideolojik etkiden sdz edilebilir. Ikinci béliimde de belirtildigi
tizere, Paris Konservatuvart Fransiz Devrimi’nin “herkes i¢in esit egitim” sloganiyla
kurulmustur. Methode de Violon da aymi diisiince tizerine yazilmistir. Methode de
Violon’un gelistirilmis bir varyasyonu olmasi agisindan Aydinlanma’nin L ’Art du Violon

tizerinde ideolojik etkisi oldugu goriilebilir.

Aydmlanma’nin L ’Art du Violon’a en detayl etkisi icerik yoniindendir. Bu etki iki
farkli sekilde ifade edilebilir. ilk olarak donemin diisiiniirlerinin Baillot {izerindeki
etkisinden soz edilebilir. Baillot metotta kendi doneminin diisiiniirlerinden birgok alinti
yapar. Ayrica Aydinlanma diisiiniirlerinin genellikle tartistig1 aklin kullanim1 ve iyi insan
olma gibi konular1 da isler ve bu konular1 keman calimma uyarlar. Ikinci etki ise 17.
ylizyildan sonra goriilen tanimlama, siniflandirma yontemi ile matematik ve geometri
biliminin metot ig¢erisindeki kullanimidir. Belli bir konunun standart hale getirilmesi i¢in
oncelikle onun ne oldugunun tespit edilmesi yani tanimlanmasi gerekir. Daha sonra
siniflandirma yontemiyle belli bir ¢er¢eve igerisinde sinirlandirilir ve herkese ulasmasi
saglanir. Baillot’nun izledigi yolun da bu sekilde oldugu goriilmektedir. Bu yontemin
izlenmesinde ilk bdliimde de goriildiigii lizere Baillot’nun ¢evre kosullarinin kendisinde

onemli bir etkisi oldugu da goriilmuistiir.

Baillot’nun déneminde, bir miizisyenin sanatini diger unsurlarla birlikte bir biitlin
olarak ele almasi o donem ig¢in siradan goriilebilir. Ancak giiniimiizde bu durum
disiplinler aras1 yaklagim olarak karsilanir. L’Art du Violon Baillot’nun, felsefe-sanat-

miizik tizerinden keman teknigine getirdigi disiplinleraras1 bakisin sonucudur. Dileriz ki
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bu calisma Baillot’da goriilen disiplinlerarasi benzer bir yaklasimi sunarak okuyucunun

icra veya egitim gibi alanlarda farkli perspektifler kazanmasini saglar.
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